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17 czerwca 2015 roku w siedzibie Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie odbyla si¢ konferencja
,»Przekaz migedzypokoleniowy w kulturze tradycyjnej i rola panstwa w tym zakresie”. Organizatorami konferencji byt
Departament Ochrony Zabytkoéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Stowarzyszenie Tworcéw Ludo-
wych, Instytut Muzyki i Tanca oraz PME w Warszawie. Spotkaniu przyswiecata idea, ze podstawowym elementem
ochrony dziedzictwa niematerialnego, w mysl ratyfikowanej przez Polske Konwencji UNESCO z 2003 roku, jest za-
pewnienie przekazu wiedzy i umiejetnosci nastgpnym pokoleniom, w szczegdlnosci w spotecznosci lokalnej. Przed-
stawiciele panstwowych instytucji kultury stawiaja pytanie o potrzebg i formy wsparcia w tym zakresie. Konferencja

W czgsci powitalnej wystapili: Jacek Dabrowski —
Czuba —
wie, prof. Jan Adamowski —

Majchera — Prezesa STL.

miata poméce odnalez¢ odpowiedzi 1 rozpocza¢ wdrazanie systemowych rozwigzan.
Dyrektor Departamentu Ochrony Zabytkow MKiDN, Mariusz
Zastepca Dyrektora Narodowego Instytutu Dziedzictwa, dr Adam Czyzewski
Przewodniczacy Rady ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy MKiDN oraz
Joanna Cicha-Kuczynska — Radca Ministra w Departamencie Ochrony Zabytkéw MKiDN.

Nastepnie wyshuchano odczytoéw prof. Piotra Dahliga, Andrzeja Kosowskiego — Dyrektora IMiT oraz Waldemara

Wyjatkowo waznymi go$¢mi konferencji byli tworcy ludowi 1 mistrzowie tradycji, ktorzy podzielili si¢ swoim do-
swiadczeniem w dziedzinie przekazu dziedzictwa niematerialnego, a byli to: Krzysztof Trebunia-Tutka, Anna Stani-
szewska, Julita Charytoniuk, Jan Konopczynski, Jan Przadka, Czestawa Kaczynska, Wiestawa Bogdanska, Jan Kania,
Magdalena Cigciwa, Barttomiej Koszarek i Ryszard Rabeszko.

Ponizej zamieszczamy trzy wystapienia konferencyjne: J. Cichej-Kuczynskiej oraz P. Dahliga i W. Majchera. (Red.)

— Dyrektor PME w Warsza-

JOANNA CICHA-KUCZYNSKA

Przekaz miedzypokoleniowy
w Kulturze tradycyjnej a rola panstwa

Polska ratyfikowala Konwencje UNESCO 2003
o ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
stajac si¢ strong Konwencji 16 sierpnia 2011 roku. Celem
Konwencji jest ochrona niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego, rozumiana jako identyfikacja, dokumentacja,
badanie, zachowanie, zabezpieczenie, promowanie i prze-
kazywame nastepnym pokoleniom.

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Zarzadze-
niem z dnia 18 wrzesnia 2013 roku powotat Radg ds. niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego, ktorej jednym z zadan
jest rekomendowanie rozwigzan systemowych w zakresie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego na tere-
nie kraju. Podstawowym elementem ochrony tradycji jest
zapewnienie przekazu wiedzy 1 umiejetnosci nastgpnym po-
koleniom. Przedstawiciele instytucji panstwowych stawiaja
pytanie o potrzebe 1 formy wsparcia w tym zakresie, w szcze-
golnosci — przekazu migdzypokoleniowego w spolecznosci
lokalnej. Mozna probowac udzieli¢ odpowiedzi w tej kwestii
tylko w porozumieniu z depozytariuszami danej tradycji, da-
nego elementu niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
z mistrzami tradycji, z cztonkami spotecznosci lokalne;.

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego finansuje co-
rocznie program ,,Dziedzictwo kulturowe — kultura ludowa
i tradycyjna”. Strategicznym celem priorytetu jest wspiera-
nie zjawisk zwigzanych z kulturami tradycyjnymi, opartymi
na bezposrednim przekazie. Dofinansowywane sa zadania
dotyczace przedsigwzig¢ zwiazanych ze spuscizng kultur
tradycyjnych, w tym dzialania edukacyjne, warsztaty, kursy
i szkolenia, dotyczace zagadnien szeroko pojetej kultury ludo-
wej i tradychneJ, W jej materialnym i niematerialnym wymia-
rze. Inicjatywy te maja przyczynia¢ si¢ do integracji czton-
kow spotecznosci, wérdd ktorych dane zjawiska funkcjonuja
i w ramach ktorych sa przekazywane. W ramach Programu

finansowane s3 ,,Szkoty ginacych zawodow”, ktore zwracaja
uwagg na unikatowe umiejetnosci, umozliwiaja spotkanie mi-
strzOw z nastgpcami, chcacymi sprobowac swoich sit w danej
dziedzinie i podja¢ kontynuacje danej tradycji.

Instytut Muzyki 1 Tanca — instytucja, dla ktérej organi-
zatorem jest Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
— prowadzi od 5 lat programy ,,Szkota mistrzoéw tradycji”
oraz ,,Szkota mistrz6w budowy instrumentéw”!. Celem
programu ,,Szkota mistrzow tradycji” jest upowszechnia-
nie umiejgtnosci tradycyjnej gry na instrumentach 1 $pie-
wu, bezposredni przekaz mistrz-uczen, tworzenie podstaw
do tworczosci na bazie dobrze poznanej tradycji. Program
skierowany jest do polskich instytucji i organizacji zajmu-
jacych sie¢ kultywowaniem rodzimej tradycji muzycznej
oraz do polskich artystow muzykow ludowych. Polega
na organizowaniu przez instytucje i organizacje spotecz-
ne warsztatow, w trakcie ktorych arty$ci muzycy ludowi
przekazuja umiejetnosei tradycyjnego wykonawstwa w za-
kresie gry na instrumentach, $piewu i tanca. Cheé przy-
stapienia do uczestnictwa w programie zglaszaja tacznie
organizator warsztatow 1 artysta muzyk ludowy lub grupa
artystow muzykow prowadzacych warsztaty.

W poczatkach XXI w. mozna w Polsce wciaz jeszcze
spotka¢ osoby majqce praktycznq wiedzg o muzyce trady-
cyjnej. Potrafia one splewac piesni obrzedowe, religijne,
ballady 1 improwizowaé przys$piewki, tak jak robili to przez
cale zycie, umieja gra¢ do tanca melodie nauczone ze stuchu
w mtodosci 1 tanczy¢ w tradycyjny, lokalny, specyficzny dla
danej spotecznosci sposdb. W ich muzyce, ruchu, opowie-
Sci, osobowosci zawarte jest indywidualne do$wiadczenie
1 zarazem madro$¢ wielu poprzednich pokolen. Spiewacy,
muzycy, tancerze oraz prezentowana przez nich ich muzy-
ka 1 sztuka, to skarby, ktére nalezy ochroni¢, to znaczy udo-



kumentowac i przekazac kolejnym pokoleniom. Z kazdym
rokiem jest ich — najezesciej urodzonych jeszcze przed II
wojng — coraz mniej i nalezy sig $pieszy¢, zeby zdazy¢ zro-
zumie¢ emocje, jakie towarzysza wykonywaniu tanca, mu-
zyki, $§piewu. Program ,,Szkota mistrzow tradycji” powstal
po to, aby wspomagac proces przekazu praktycznych umie-
jetno$ci muzycznych i tanecznych — zacheci¢ adeptow mu-
zyki tradycyjnej do poszukiwania mistrzéw i praktykowania
u nich, mistrzom za$§ da¢ poczucie i zapewnienie, ze ich sztu-
ka bedzie trwa¢ w przysztych pokoleniach.

Celami programu ,,Szkola mistrz6w budowy instru-
mentow” sa: nauka i upowszechnianie technik budowy
polskich instrumentéw ludowych oraz wiedzy o ich roli
w kulturze Polski na przestrzeni dziejéw metoda bezposred-
niego przekazu mistrz-uczen; stworzenie podstaw do twor-
czosci zaspokajajacej potrzeby krajowego rynku muzykow
oraz kapel na instrumenty zwiazane z danym regionem i wy-
kreowania swoistego ,,produktu regionalnego” jako elemen-
tu tozsamosci; zainteresowanie mtodego pokolenia tradycyj-
nymi technikami budowy instrumentéw i upowszechnianie
fachu tworcow instrumentow — wspieranie mlodych arty-
stow muzykow. Mozliwe sg dwie formy zgtoszenia udziatu
1 uczestnictwa w programie: poprzez organizowanie przez
instytucje 1 organizacje spofeczne warsztatow, w trakcie
ktorych arty$ci-muzycy ludowi i moderatorzy przekazuja
umiejetnosei praktyczne i wiedzg w zakresie budowy instru-
mentéw ludowych lub poprzez indywidualne kursy nauki
budowy instrumentéw ludowych.

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyzna-
je co roku stypendia skierowane do tworcow, w tym takze
tworcow ludowych. Stypendia te moga by¢ wykorzystywa-
ne rowniez na warsztaty i lekcje z mtodym pokoleniem.

Rada ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego, po-
wotana jako organ opiniodawczy Ministra Kultury 1 Dzie-
dzictwa Narodowego, ma za zadanie m.in. rekomendowa-
nie Ministrowi niezbg¢dnych rozwigzan systemowych 1 in-
stytucjonalnych zapewniajacych realizacjg celdéw Konwen-
¢ji UNESCO 2003, a takze priorytetow w zakresie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz programow
edukacyjnych, majacych na celu poszanowanie i promo-
wanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego w spote-
czenstwie. Z inicjatywy Rady, po konsultacji z twdrcami
1 ekspertami, zostal powotany program stypendialny kiero-
wany do mistrzow tradycji, ktorzy pragna przekaza¢ swoja
wiedzg 1 umiejgtnosci w $rodowisku lokalnym. Umozli-
wi on wieloletnie wsparcie mistrza 1 ucznia, pragnacych
wspotpracowa¢ w podtrzymaniu poszczego6lnych elemen-
tow niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Przedmiotem konkursu jest stypendium, majace cha-
rakter rocznego $wiadczenia finansowego, przyznawanego
w miesigcznych transzach dla oséb fizycznych, ktore — po-
przez swoje zaangazowanie w przekazywanie kolejnym
pokoleniom unikatowej wiedzy i umiejetnosci kulturo-
wych — zastuguja na miano mistrza tradycji. Konkurs skie-
rowany jest do osob indywidualnych (w uzasadnionych
przypadkach do grupy osob), a jego celem jest dlugofalo-
we wspieranie dzialan zwiazanych w sposob bezposredni
z migdzypokoleniowym przekazem unikatowej wiedzy
1 umiejetnosei kulturowych.

Stypendium, zaktadajac $cista wspotprace z depozytariu-
szami zywego dziedzictwa niematerialnego, wypetnia jedno
z kluczowych zatozen Konwencji UNESCO 2003 w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Stypendium przyznawane jest w kategoriach:

a) literatura (np. proza i poezja, opowiadanie, oracje);
b) muzyka (np. $piew solowy i grupowy a cappella, §piew

z akompaniamentem, gra na instrumencie solo, gra

w kapeli, taniec w parach, taniec grupowy);

¢) rzemiosto i sztuka ludowa (np. rzezbiarstwo, malarstwo,
drzeworytnictwo, kowalstwo, garncarstwo, plastyka ob-
rzedowa, stolarstwo i zdobnictwo w drewnie, krawiec-
two strojow ludowych, koronczarstwo, tkactwo, haf-
ciarstwo, zabawkarstwo, wycinankarstwo, rymarstwo,
powroznictwo, poztotnictwo, zegarmistrzostwo, lutnic-
two, platnerstwo, ztotnictwo, introligatorstwo, brazow-
nictwo, sztukatorstwo, rusznikarstwo);

d) praktyka obrzedowa zwigzana z cyklem $wiat dorocz-
nych i rodzinnych oraz innymi zwyczajami praktykowa-
nymi przez spotecznosci lokalne;

e) tradycyjna uprawa i hodowla, przetworstwo zywnosci
oraz potrawy obrzgdowe;

f) inne przejawy kultury spetniajace kryteria niematerialne-
go dziedzictwa.

Glownym celem stypendium jest wspieranie procesu
transmisji migdzypokoleniowej w obrebie danej wspol-
noty kulturowej, przejawiajacego si¢ w bezposrednim
migdzyludzkim przekazie wiedzy, umiejgtnosei, funkcji
— ze szczegdlnym naciskiem na ich unikatowo$¢ badz za-
grozenie zanikiem. Nie jest jego celem jedynie wspieranie
powstawania artefaktow. Istotny jest przy tym czynnik in
situ — przekaz wiedzy 1 umiejetnosci winien odbywacé sig
pomigdzy osobami wywodzacymi si¢ z tej samej wspolno-
ty i kultury lokalnej badz mozliwie najblizszej.

Poziom wiedzy 1 umiejgtnosci przekazujacego, wyply-
wajacy Scisle z jego osadzenia w danej kulturze i tradycji,
winien by¢ jak najwyzszy i podlega¢ weryfikacji przez wy-
kwalifikowana komisj¢ ekspercka, zlozong takze z przed-
stawicieli regionalnych. Sposdb przekazywania wiedzy
1 umiejetnosci powinien odbywac si¢ w jak najbardziej na-
turalny sposob, z uwzglednieniem lokalnie rozwijajacych
si¢ technik 1 sposobow transmisji, bedacych integralng cze¢-
Scig tradycji.

O stypendium moga ubiegaé si¢ takze przedstawiciele
mniejszo$ci narodowych, etnicznych i wyznaniowych, kto-
rych kultura lokalna stanowi integralng czg$¢ niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego Polski.

Istnieje mozliwos¢ przedtuzenia stypendium, zapew-
niajacego kontynuacje dzialan spoleczno-edukacyjnych
do momentu stabilizacji — samoistnego podtrzymania prze-
kazu oraz wsparcia procesu przekazu tradycji przez samo-
rzadowe instytucje kultury, szkoty i lokalne centra kultu-
ry. Zapewni to bezposrednie zaangazowanie i wspotprace
ze wspolnota lokalng, a takze podniesienie §wiadomosci
wagi elementéw i1 aspektow dziedzictwa niematerialnego
przekazywanego lokalnie przez mistrza tradycji oraz sty-
mulacj¢ do identyfikacji i ochrony tradycji w srodowisku
lokalnym.

Aby zapewni¢ optymalne warunki sprzyjajace proce-
sowi transmisji dziedzictwa kulturowego kolejnym po-
koleniom, potrzebne jest, oprocz podtrzymywania woli
zachowania 1 przekazywania najistotniejszych dla danej
wspolnoty elementow, tresci 1 aspektow jej zywej kultury
tradycyjnej, state i bezposrednie wsparcie finansowe dzia-
tan spoteczno-edukacyjnych. Stypendium jest jednym z ta-
kich narzedzi.

W roku 2014 przypadta 200-setna rocznica uro-
dzin Oskara Kolberga — wybitnego polskiego etnogra-
fa, kompozytora, folklorysty o najbogatszym dorobku
w dziewigtnastowiecznej Europie. Utrwalit, w wydanych
za zycia 33 tomach, wierny obraz polskiej sztuki i kul-
tury ludowej. Dokumentacja poszczegoélnych regionow
zawarta jest w serii, noszacej tytul: Lud, jego zwyczaje,
sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni muzyka i tance. Zapisy muzyki i tekstow
folkloru, ukazane w kontekscie zycia i kultury wspdlnot
lokalnych, do dzi$ wykorzystywane sa przez kompozyto-



réw, nauczycieli muzyki, muzykéw folkowych, zespoty
amatorskie, przez badaczy i wszystkich pragnacych po-
zna¢ kulturg wsi polskiej XIX wieku. Sejm Rzeczypospo-
litej Polskiej na wniosek Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ogtosit rok 2014 Rokiem Oskara Kolberga.
Zostato utworzone specjalne Biuro obchodow 1 specjal-
ny Program Kolberg 2014, dzigki ktéremu sfinansowano
przedsigwzigcia artystyczne, naukowe, edukacyjne, do-
kumentacyjne, wydawnicze oraz popularyzatorskie zwia-
zane z kultura tradycyjna.

Jako spuscizna obchodoéw Roku Kolberga zostata powo-
fana Pracownia muzyki tradycyjnej przy Instytucie Muzyki
1 Tanca. Pracownia, jako oddziat specjalistyczny Instytu-
tu, ma na celu inicjowanie, prowadzenie oraz koordynacje
statych i1 dlugofalowych programow i zadan wspierajacych
dziatania na rzecz zachowania, przekazu i kontynuacji
tradycyjnej kultury muzycznej w Polsce, ze szczegolnym
uwzglednieniem realizacji  projektéw zainicjowanych
w Roku Kolberga, w ktérym to Instytut petnit funkcj¢ Biu-
ra obchodow.

Szczegodlna uwaga poswigcona jest edukacji formalnej
1 nieformalnej oraz przekazowi tradycji — zar6wno w §ro-
dowiskach lokalnych, jak tez na poziomie instytucjonal-
nym oraz integracji Srodowisk zwiazanych z dzialaniami
na rzecz zachowania, kontynuacji i popularyzacji tradycyj-
nej muzyKki i tanca.

Pracownia muzyki tradycyjnej wspotpracuje z samorza-
dami wszystkich szczebli w zakresie wspierania dziatalno-
$ci na rzecz zachowania, przekazu, kontynuacji i populary-
zacji tradycyjnej kultury muzycznej w regionach. Pracuje
nad stworzeniem wzorcowych scenariuszy lekcji, warszta-
tow 1 innych dziatan edukacyjnych w zakresie muzyki tra-
dycyjnej 1 tanca.

PRZYPIS

! Opis programow Instytutu Muzyki i Tanca pochodzi z in-
formacji, zamieszczonej na stronie instytucji: www.imit.org.pl
(dostep: 01.01.2016).

PIOTR DAHLIG

Tradycja kulturowa

Instytuc

Sztuka ludowa wraz z muzyka instrumentalng, piesnia,
obyczajem tanecznym to pamieé artyzmu i estetycznej
madrosci o korzeniach powszechnych. Pamig¢ ta jest
rezultatem doswiadczen zyciowych wielu pokolen, moze
by¢ wcielana w szczegdlnych, mniej lub bardziej ceremo-
nialnych sytuacjach i w cato$ci nalezy do kultury spotecz-
nej 1 duchowej (niematerialnej). Instrumenty muzyczne
jako sktadnik materialny stanowia w rekach doswiadczo-
nych muzykow tylko przedhuzenie mozliwosci czlowieka,
$wiadcza o tym okreslenia gry; skrzypce maja méwic, ga-
da¢, ptaka¢, smia¢ sig itd.

Tradycja jest przekazem znaczen i wartosci przez filtr
wspolnoty odczué 1 przekonan; przekazem obejmujacym
tez spontaniczno$¢ 1 intymno$¢, gdyz tradycja jest zawsze
interpretacja, osobowa interpretacja Swiata spolecznego.
Pragmatyka instytucji odnosi nas do zorganizowanej po-
pularyzacji, Swiadomego wyboru z catej wiazki znaczen
niesionych przez tradycje. Tradycja dziata jako spoiwo
spoteczne, ma funkcje dosrodkowe, instytucja miewa zas$
zdefiniowane cele reprezentacyjne, promocyjne i kontro-
Ine, funkcje tez odsrodkowe; instytucje limituja wolno$é
ekspresji do miary zdroworozsadkowej. W tradycji i z tra-
dycji dzieje si¢ wszystko, zapisany jest w niej tez wolny
wybor sprawdzony lub nie przez uptyw czasu.

Jednym stowem, traktuje tradycje¢ kulturowa — nieco
utopijnie 1 paradoksalnie — jako strefe wolnos$ci (cztowiek
z natury jest wolny), instytucje zas — jako strefg tadu lub jej
imaginacji.

Przekaz pokoleniowy jako warunek trwania kultury tra-
dycyjnej dokonywat si¢ wickami w obiegu naturalnym.

a pragmatyka

Spiewak/$piewaczka starszej daty jest jakby medium tra-
dycji, wchodzi do strumienia i pozwala by¢ niesionym;
$piewak/$piewaczka nowej generacji bardziej kreuje sam
siebie o wiasnych sitach.

Wypracowany w toku dziejow zorganizowany przekaz
tradycji mozna ujaé w nastgpujace formuty: konkurs, re-
konstrukcja eposu i idea mistrza, wystawy etnograficz-
ne, §wiateczny przeglad-festiwal, warsztaty.

Konkurs (pomijajac czasy poetyckich turniejéw staro-
zytnych i §redniowiecznych) to:

1792 —pierwszy konkurs gry na harfie celtyckiej w Irlandii;

1807 — pierwszy konkurs gry na rogu alpejskim
w Szwajcarii. Sa to czasy rewolucji francuskiej badz
wojen napoleonskich, gdy narody mobilizowaly swoje
ideologie.

Instytucja czy idea mistrza w folklorze ma glgbokie
korzenie, to czasy odkrywania i rekonstrukcji eposu eu-
ropejskiego, wezesnych badan folklorystycznych i medie-
wistycznych. W pierwszej potowie XIX w. kazdy nardd
w Europie chciat odkry¢ albo wynalez¢ lokalnego Homera
czy barda opiewajacego w formach artystycznych odlegle
wydarzenia historyczne oraz najlepsze z mozliwych ideaty
i urzadzenia spoteczne:

1807 — Edde z Islandii opublikowat po polsku Joachim
Lelewel, znawca 12 jezykow;

1814 — serbskich pewaczy utrwala Vuk Karadzi¢, w tym
przekaz o Bitwie na Kosowym Polu;

1835 — Elias Lonnrot daje pierwsza redakcj¢ Kalevali;

1838 — odkryto w bibliotece w Oxfordzie Pies# o Ro-
landzie, chanson de geste, pozywke dla dumy francuskie;j.



O utomkach eposu polskiego o wyprawie Chrobrego
wraz z Serbami tuzyckimi wspomina Adam Fischer. Spo-
sob pisania Kroniki Galla Anonima zdaje si¢ wskazywac,
ze byla ona $piewana (po tacinie), co potwierdza dawna
zasadg, ze wszystko, co wazne kulturowo, musiato by¢ wy-
$piewane (niekiedy tez, zwtaszcza w I tysiacleciu po Chry-
stusie —rowniez wytanczone).

Idea mistrza, wcielajacego tradycjg i pragmatyke, zako-
twiczona jest takze w kulturze materialnej, w programach
towarzystw popierania przemystu ludowego jeszcze przed
I wojna $§wiatowa. To, co mistrz przekazuje, nawet w rze-
miosle, wykracza poza uzytkowa dorazno$¢ Iub dorazna
uzytkowosc¢. Przekaz mistrz-uczen zaczat mie¢ walor spek-
takularny, gdy redaktor Polskiego Radia, Marian Doman-
ski zainicjowal kategori¢ ,,Mistrz—Uczen” na Festiwalu
w Kazimierzu w 1975 roku, gdy np. starszy skrzypek za-
czynat melodig, a mtodszy ja kontynuowal, co funkcjonuje
do dnia dzisiejszego.

W drugiej potowie XIX w. obmyslono i realizowano wy-
stawy etnograficzne w ramach wigkszych ekspozycji, np.:

1878 — w czasie wystawy $wiatowej w Paryzu Oskar
Kolberg prezentowat swoje wydawnictwa;

1880 — wystawa etnograficzna w Kotomyi, ze spro-
wadzonymi dwoma prawdziwymi orszakami weselnymi
Huculow, by je poblogostawit cesarz Franciszek Jozef.
W ostatnich dekadach XIX w. akcenty folklorystyczne
mialy miejsce podczas wystaw produktow rolnych i pre-
zentacji sukcesow w hodowli zwierzat;

1888 — wystawa muzyczno-artystyczna, poczatek Mu-
zeum Etnograficznego w Warszawie, gdy prezentowano
tam m.in. ludowe instrumenty muzyczne.

W dwudziestoleciu migedzywojennym podwaliny ru-
chu folklorystycznego data, moim zdaniem, pierwsza
konferencja na temat kultury wsi w 1922 roku w Mini-
sterstwie Kultury 1 Sztuki. Propaganda kultury wsi i re-
gionalizmu rozumiana byla jako ogniwo posrednie (re-
gionalne) od lokalnej izolowanej spofecznosci, gdzie out-
sider bywat intruzem (losy chlopaka z innej wsi na mu-
zyce, tj. tancach w danej spotecznosci wioskowej byly
niepewne...), do $wiadomosci narodowej i panstwowej.
Droga i pomostem miaty by¢ chory i teatry ludowe, pro-
gramy o$wiaty szkolnej i pozaszkolnej, swigta piesni,
plenerowe inscenizacje z okazji dozynek powiatowych,
regionalnych lub ogdlnopolskich od 1927 roku w Spale.
Tej kulturalnej polityce towarzyszyt nacisk na wytonienie
liderow spolecznosci wiejskich, ktérzy by samodzielnie
tym ruchem mogli kierowa¢. Sceniczne ekspresje kultury
ludowej wiagzaly si¢ woéwczas z intensywnymi emocjami,
tzami wzruszenia, ale tez Igkiem przed o$mieszeniem,
gdyz pierwsze pokolenie chtopéw uwlaszczonych nie
uznawato np. inscenizacji wesela wiejskiego w teatrze;
wesele mialo sens tylko w konteks$cie naturalnym, a nie
w ,.cyrkowej budzie” (tj. jedynym dostgpnym dla wsi
dawnym teatrze jarmarcznym).

Swiateczne przeglady, festiwale czesto uzupehiaty od-
pustowe §wigta patronalne w kalendarzach liturgicznych.
Dawne jarmarki (targi), festyny (festy), wnoszac §wiec-
kos$¢, zastepowaly czy wyreczaty obrzedowos¢ doroczna.
Trzeba dzi$ zaiste zielono$wiatkowego musni¢cia Ducha
$w., aby ogarna¢ umystowo doroczny ruch folklorystyczny
w maju i czerwcu w Polsce.

Pierwszy festiwal muzyki ludowej miat miejsce w Kra-
kowie w 1937 roku i zgromadzil mtodziezowe zespoty
folklorystyczne, byl ponadto skoordynowany z dzialalno-
$cia migdzynarodowej Unii Turystycznej. Mamy tu wigc
jaskotke promocji folkloru jako elementu przemystu tury-
stycznego, jako marketingu regionu. W pierwszych deka-
dach powojennych folkloryzm miatl tez, moim zdaniem,

znaczenie terapeutyczne,
ze wsi do miast.

W idei warsztatow rowniez obserwujemy sublima-
cje od kultury materialnej do niematerialnej, poczawszy
od poswigconych sztuce ludowej Warsztatow Krakowskich
w 1913 roku. Wiedza ustna-pamigciowa, jakby kompen-
sujac swe ubytki, zaczeta by¢ wzmacniana w XX w. prze-
kazem drukowanym. Dzi$, poza osobistym przyktadem
na warsztatach, wylania si¢ przekaz w wersji multimedial-
nej, internetowej, mocno zubozonej w warstwie symbo-
licznej, lecz wlasnie pragmatyczne;.

I tak $wiadomos$¢ historyczna XIX w., wyksztatlcona
wrazliwo$¢ na przemijanie ksztattow kultury, sktonnosé
do gromadzenia pamiatek przeszto$ci, idea ochrony sub-
stancji zabytkowej, nast¢pnie idea ochrony przyrody i kon-
cepcja parkow narodowych w XX w. znalazty kontynu-
acje w XXI w. w uprawianiu tradycji dla samej uprawy,
by zdoby¢ jaka$ umiejetnos$¢ takze dla niej samej. Dzieje
si¢ to w warunkach dwujezyczno$ci kulturowej mtodego
pokolenia (Kurpie, Kaszuby, Podhale), gdzie mlodziez
po zatozeniu stroju jak za dotknigciem ro6zdzki przyjmuje
role w pewnym stopniu aktorskie.

Imprezy folklorystyczne obrastaja dzi§ zatem warszta-
tami, praktycznym wprowadzaniem w to, co rownoczesnie
prezentowane jest na wystawach czy na scenie; pojawiaja
si¢ sceny alternatywne, gdzie przywracana jest pierwotna,
zabawowa wersja kultury tanecznej, obok formuty koncer-
towej z wyodrgbniong widownig. To proba estetycznego
wcielania przesztosci.

Obserwujac ruch folklorystyczny, delikatng i wazna
sprawg jawi si¢ pragmatyka finansowania. Konieczny jest
nadal udziatl Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, gdyz lokalne ogniwa wtadzy (od wojtow poczawszy)
czasem (szcze¢Sliwie jednak rzadko) dziataja sobie niestety
na zto$¢ ze szkoda zaréwno dla tradycji jak i dla pragmaty-
ki. Brak patronatu ministerialnego owocuje nierzadko tok-
syczng zastoing. Kilkanas$cie—kilkadziesiat tysigcy zt jako
catoroczna gratyfikacja dla reprezentantow kultury wsi
(od kilkudziesieciu do kilkuset wykonawcow) to nie jest
zbytek demokracji, a w konteksScie przyjetej przez Polske
Konwencji o ochronie kultury niematerialnej UNESCO —
takze zwykty obowiazek decydentow. Bez finansowej asy-
sty ministerialnej, sprawy kultury niematerialnej w obrebie
folkloru bylyby gruntownie przetrawione przez komercjg;
otrzymamy gtéwnie kulinarng fonosferg, granie do ko-
tleta. Niektorym to wystarcza, az do wysokich stanowisk
panstwowych wiacznie, ale bez programéw narodowych,
zwlaszcza narodéw demograficznie mniej wazacych, kul-
tura danych krajow jako mozaikowe dziedzictwo duchowe
ulegnie homogenizacji i redukcji. Moze to objaw starzenia,
ale nie chciatbym, aby rock and roll byt jedynym motorem
1 paliwem przemian kulturowo-politycznych. NIE MA bo-
wiem GLOBALIZMU BEZ LOKALNOSCI, podobnie jak
nie ma kultury niematerialnej bez materialnej; r6znica jest
tylko w kierunku inspiracji. Kultura niematerialna, w tym
muzyka, ma i$¢ do nieba, materialna za§ w najdawniej-
szych formach — sprowadzana z nieba.

Podsumowujac, kultura niematerialna (symbolicz-
na, duchowa) jest trochg jak wesele i pogrzeb — formy
trwaja, aktorzy zmieniaja si¢; zarazem jest to chodzenie
po linie: harmonizowanie zachowawczo$ci z rozwojem,
sublimacji z konkretem i to jest zapewne najstarsza sztuka
ludzkosci; warto ja jednak kontynuowac, by nie by¢ obez-
wladmonym przez kultur¢ masowa generowana techno-
logicznie, uwarunkowana wytacznie jezykowa funkcja
fatyczna (nastawienie wylacznie na podtrzymanie kon-
taktu), a chroni¢ bezinteresowne, humanistyczne i huma-
nitarne relacje face to face.

tagodzit szok pomigracyjny



WALDEMAR MAJCHER, PAWEL ONOCHIN

Wspotczesna rola Stowarzyszenia
Twaorcow Ludowych w ochronie
tradycyjnej kultury ludowej —
wartosci — wyzwania — zagrozenia

Szanowni Panstwo, reprezentuj¢ Stowarzyszenie
Twoércéw Ludowych, organizacj¢ o ponad 47-letnim
dorobku w dziedzinie ochrony materialnego i niemate-
rialnego dziedzictwa kultury ludowej. Organizacja na-
sza powstala w 1968 roku z inicjatywy samych tworcow.
Glownym celem statutowym Stowarzyszenia jest twor-
cze kultywowanie tradycji kultury ludowej we wszyst-
kich dziedzinach i rodzajach plastyki, folkloru i literatu-
ry 1udowej popularyzacja jej najwartosciowszych prze-
jawoOw oraz roztaczanie szeroko rozumianej opieki nad
tworcami ludowymi.

Swoj dorobek Stowarzyszenie Tworcow Ludowych
zawdzigcza w duzej mierze 22 oddziatom terenowym,
dziatajacym w roznych regionach kraju. Stanowia
one aktywna i dynamiczng strukturg terenowa, opar-
ta na bezinteresownej i spotecznej dzialalnosci lokal-
nych liderow. Oddziaty sa katalizatorami regionalnej
aktywno$ci kulturalnej, biora udziat w réznych przed-
sigwzigciach, imprezach okazjonalnych, inicjuja wie-
le projektow. Niech zaswiadcza nazwy takich zdarzen
kulturalnych jak: ,,Sztuka ludowa potudniowego Pod-
lasia”, ,,Tkanina dwuosnowowa w Janowie”, ,,Kroszon-
ka Opolska”, ,Jesien na Patukach” i wiele innych. Ich
wymierny wktad w organizacj¢ tak znaczacych na ma-
pie kulturalnej kraju imprez, jak Sabalowe Bajania czy
Tydzien Kultury Beskidzkiej, jest niepodwazalny. Duza
cze$¢ oddziatow posiada partnera w realizacji swoich
zamierzen w postaci instytucji patronackich, jakimi
sq muzea lub domy kultury, opieke merytoryczng Rady
Programowej. Ich dzialalno$¢ w znacznej mierze po-
zwolila na zachowanie autentycznej tworczosci ludo-
wej w Polsce i pozostaja fenomenem w skali wiatowej.
Zadna inna organizacja nie posiada takich struktur re-
gionalnych. Jednym z podstawowych warunkow dal-
szego funkcjonowania STL jest opieka i pomoc oddzia-
tom w ich dalszym funkcjonowaniu.

STL jest jedyna organizacja, ktéra od 47 lat identy-
fikuje tworce ludowego w wymiarach osobowym, re-
gionalnym i artystycznym. Posiada do tego odpowiedni
aparat naukowy. Dzigki tej weryfikacji tworca nabywa
pewna formg statusu, ktory nie przektada si¢ na rozwia-
zania administracyjne, ale jest prestizowym i artystycz-
nym potwierdzeniem warto$ci wykonywanej sztuki.
Legitymacja cztonka STL pomaga rowniez prowadzi¢
dziatalno$¢ tworcza poprzez m.in.: uczestnictwo w im-
prezach, w staraniu si¢ o wsparcie wladz regionalnych,
w sprzedazy swoich prac. Uregulowanie administracyj-
ne tej kwestii jest warunkiem rozwoju i trwania trady-
cyjnej kultury ludowej. Wedtug Stowarzyszenia, tworca

ludowym jest osoba tworzaca dzieta oryginalne, o wy-
sokim poziomie artystycznym, pozostajaca w kregu
spotecznosci wiejskiej, ktéra umiejgtnosci swe nabyta
droga bezposredniego przekazu lub obserwacji twérczo-
$ci ludowej wlasnego srodowiska — nieposiadajaca pro-
fesjonalnego wyksztatcenia.

Wspotczesni tworcy ludowi z dziedzin plastycznych
nawigzuja do dawnych wzoréw. Wzory te twdrczo mo-
dyfikuja, nie zrywajac jednak wigzi z podstawowymi
zasadami myslenia artystycznego, ktére cechowaty tra-
dycyjna sztuke ludowa. Zaliczy¢ tu nalezy:

1) wytwory wspotczesne o cechach reliktowych, kon-
tynuujace tradycyjne formy tworzone dla wlasnego $ro-
dowiska (np. malowanie wnetrz, tkactwo, hafciarstwo,
stroje) lub przeznaczone dla miejskiego odbiorcy;

2) wytwory wykonane na uzytek wtasny czy zama-
wiane przez inne osoby zgodnie z aktualng moda panu-
jaca na wsi;

3) rekodzieto artystyczne identyczne z formami daw-
nymi lub adaptowane do nowych potrzeb odbiorcy;

4) wyroby osrodkow rzemiosta wiejskiego i mato-
miasteczkowego (np. garncarstwo, kowalstwo, ple-
cionkarstwo), kontynuujace dawne formy i utrzymuja-
ce w nowych wzorach wi¢z z charakterem dawnych
wyrobow;

5) rzezby i malarstwo o cechach samorodnych, wyko-
nane przede wszystkim z potrzeby autoekspresji, ktore
sa bliskie mentalno$ci dawnych $wiatkarzy wiejskich
oraz nawiazujace w podstawowych zasadach do form
i wzoréw dawnych lub obecnie uznawanych za ludowe,
a przeznaczone gtownie dla odbiorcy miejskiego.

Podstawowa rolg przy definiowaniu sztuki ludowe;,
zwlaszcza przy rekodziele 1 rzemioS$le, ma zwiazek z tra-
dycyjnymi formami i regionalng ornamentyka (tworczo$¢
ludowa ma charakter regionalny). Do sztuki ludowej na-
leza takie dziedziny, jak: architektura, sztuka figuratywna
(rzezba, malarstwo, grafika), zdobnictwo (np. wycinanki,
kwiaty z papieru, pajaki, malatury na budynkach), stro-
je, artystyczne wytwory rekodziet i rzemiost ludowych,
np. hafty, koronki, tkaniny, zabawki, naczynia ceramicz-
ne, wyroby kowalskie, snycerskie itd.

Od wielu lat w $rodowisku znawcow kultury ludo-
wej trwa dyskusja nad okre§leniem definicji wspol-
czesnego tworcy ludowego. Dotychczas ze wzgledu
na zlozono$¢ problemu i zmian kulturowych zachodza-
cych w $rodowisku wiejskim, nie wypracowano jed-
nomy$lnej opinii. Trudno bowiem wyczerpaé zestaw
czynnikoéw inspirujacych twoérczos¢ w jej réznorod-
nych aspektach.



Od kilku lat zaczely pojawiaé sig glosy wymuszaja-
ce tzw. ,,unowocze$nienie” i ,,poluzowanie” kryteriow
przyj¢¢ do STL poprzez przyjmowanie reprezentantow
sztuki pseudoludowej, wytwarzajacych réoznorodny asor-
tyment wyrobow, ktory bylby atrakcyjny dla masowego
odbiorcy na imprezach i1 prezentacjach. Realizacja takich
pomystow skutecznie przyczynita by si¢ do jeszcze bar-
dziej ,,wykoslawionego” postrzeganiem kultury ludowe;
w spoteczenstwie.

Odpowiedz na krytyke

Pomimo wielu stow krytycznych i wrecz napastli-
wych, nadal bedziemy stali na strazy kanonu tradycyjnej
kultury ludowej jako istotnego elementu dziedzictwa
narodowego. Wysoce niesprawiedliwe i stereotypowe
postrzeganie Stowarzyszenia jako instytucji skostnia-
tej, jest wlasnie efektem naszej statutowej dzialalnosci.
My nie jeste$my od innowacji i silenia si¢ na nowocze-
sno$¢, naszym obowiazkiem jest ochrona i populary-
zacja tradycyjnych warto$ci w sposéb, jaki uwazamy
za najbardziej skuteczny. Nasz mandat do sprawowania
takiej dziatalnos$ci otrzymali$my od kilku tysigcy auten-
tycznych i jedynych w Polsce zweryfikowanych pod ka-
tem etnograficznym tworcow ludowych, mistrzéw swo-
ich dyscyplin tworczych.

Szanujemy odmienne poglady, mozemy si¢ z nimi nie
zgadzad, ale zyjemy w przestrzeni wolnos$ci do zrzesza-
nia si¢. Sa setki organizacji i fundacji, do ktérych mozna
si¢ zapisac ,,z marszu”, zaptaci¢ sktadke i czuc¢ sig¢ tworca
ludowym. Tylko dlaczego do Stowarzyszenia corocznie
chce przystapi¢ ponad 100 osob, przej§¢ zmudng dro-
ge weryfikacji, ktora pomys$lnie konczy si¢ jedynie dla
polowy z nich? Odpowiedz jest prosta — prestiz i profe-
sjonalizm. To utwierdza nas w przekonaniu o stusznosci
drogi, jaka wytyczyli nam nasi poprzednicy i chcemy
ja kontynuowaé. Dzigki tym dzialaniom twoércy-czion-
kowie STL uznawani sa za artystow, a Stowarzyszenie
— za zwiazek tworczy. Jednak nalezy ubolewac, ze nie
przektada si¢ to na zadne rozwigzania systemowe chro-
nigce tworcow ludowych.

Ogolne problemy organizacji pozarzadowych

Organizacje pozarzadowe, jaka jest m.in. STL, mia-
ty odgrywaé we wspodtczesnej Polsce szczegdlna role,
wrecz uprzywilejowang. Jednak poprzez istniejace prze-
pisy 1 formy pozyskiwania §rodkéw finansowych — gran-
ty 1 konkursy — nastapita instytucjonalizacja dziatan,
ktore powinny by¢ spontaniczne. Organizacje spoteczne
musialy zacza¢ dziata¢ jak firmy, ktorym znikaja z oczu
grupy spoteczne, ktérych interesy powinny reprezen-
towaé. NGO musiaty zrezygnowaé z jezyka wartosci,
przyjmujac jezyk technokratow. To réwniez w jakim$
stopniu jest udziatlem STL. Prébujemy przeciwdzia-
ta¢ temu procesowi, zwracajac uwage indywidualnie
na kazdego tworce, jego dziatalno$¢ artystyczna i pro-
blemy — to fundamentalna dziatalno$¢ statutowa naszej
organizacji, z ktorej nie zrezygnujemy.

Traktowanie organizacji pozarzadowych przy oce-
nianiu wnioskéw na zadania zlecone na roéwni z insty-
tucjami kultury utrzymywanymi ze $rodkow publicz-
nych, budzetowych, ktore nie musza zarobi¢ srodkow
na utrzymanie siedziby, na energi¢ i media, niezbg¢dne
doposazenie w sprzgt — na to wszystko dostaja fundusze
od panstwa. Organizacje pozarzadowe stoja na straco-

nej pozycji w konkurencji z instytucjami kultury, kto-
re przejmuja ich kompetencje. Sa i takie przypadki,
ze w zaleznosci od potrzeb i warunkéw konkursu na za-
dania zlecone, instytucje kultury powoluja fundacje
1 stowarzyszenia, ktore skutecznie wypieraja inne orga-
nizacje spoleczne.

Absurdy niektorych przepisow, ktore napotykaja
organizacje pozarzadowe, sa czasami trudne do uwie-
rzenia. Np. zwrot srodkow finansowych pozyskanych
ze sprzedazy wydawnictw, na druk ktoérych pieniadze
pozyskano od instytucji utrzymywanych przez panstwo,
czyli z podatkéw. To jest pozbawianie organizacji §rod-
kéw z odptatnej dziatalnosci statutowe;.

Apelujemy do zleceniodawcow, aby dostrzegali spe-
cyfike dziatania NGO, ktora w wielu przypadkach jest
oparta na spolecznym aktywie i tworzy warto$¢ kultu-
rowa, ktora staje si¢ katalizatorem rozwoju kultury re-
gionalnej 1 fundamentem wigzi spolecznych w ramach
,.malej ojczyzny”.

Stypendia jako konieczny element ochrony twdrczo-
$ci ludowej i rola STL w tej kwestii

Warunki sktadania wnioskow na stypendia powodu-
ja w wielu przypadkach wykluczenie spoteczne auten-
tycznych tworcow ludowych poprzez wymogi formalne
i techniczne, ktore nie sa do spetnia dla tego Srodowiska.
Stowarzyszenie zaktada swoim cztonkom konta i poczte
internetowa, o ktérych tworcy czasami nawet nie wie-
dza. Inni nie poradza sobie sami bez pomocy instytucji
regionalnych lub bliskich.

Opracowanie programu stypendialnego to krok
w bardzo dobrym kierunku. Fundamentalna warto$cia
regionalnej, autentycznej tworczosci ludowej i reko-
dzieta jest przekaz i kultywowanie tradycji w najbliz-
szym $rodowisku, przekazywana z pokolenia na poko-
lenie ws$rod rodziny, znajomych, sasiadéw — cztonkow
danej spotecznosci (warsztaty dla miejskiego odbiorcy,
maja wymiar przede wszystkim edukacyjny). JesteSmy
jednym z nielicznych krajow, ktore posiadaja zywa kul-
tur¢ ludowa, ale sytuacja jest dynamiczna i dziala na jej
niekorzy$¢. Mtodzi nie chca si¢ uczy¢ rekodziela, nie
widza korzysci, zostaja tylko pasjonaci, a w naszym
przekonaniu jedyna forma nie godzaca w istotg tworczo-
$ci ludowej powinno by¢ indywidualne nauczanie na za-
sadzie mistrz—uczen.

Nalezatoby opracowa¢ ramowe zasady weryfika-
cji postgpow czynionych przez ucznia, ktére mogtyby
konczy¢ sie sprawdzeniem umiejetnosci, wystawieniem
$wiadectwa i dokumentacja. Nadzor nad tym dziataniem
mozna powierzy¢ STL-owi, instytucjom patronackim,
ktore opiekuja si¢ oddziatami regionalnymi STL, opie-
kunom merytorycznym Oddziatow, regionalnym specja-
listom, czy ewentualnie komisji powotanej przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Weryfikacji nabytych umiejetno$ci mozna takze do-
konywac poprzez konfrontacje w postaci np. konkurséw
i pleneréw, ktérych bardzo brakuje. Mistrzowie kon-
frontowaliby swoje wytwory z adeptami, a uczniowie
prezentowali nabyte umiejetnosci w konfrontacji z in-
nymi. Konkursy i plenery statyby si¢ takze przegladem
tendencji w danej dyscyplinie.

Mistrz i uczen mogliby uzyskiwaé certyfikat dzie-
dzictwa kultury narodowej, ktory uprawiatby tworcow
ludowych do szkolenia i prowadzenie dziatalno$ci edu-
kacyjnej, wydawany zrzadzeniem Ministra Kultury
przez m.in. STL. Rozwigzania litewskie mogto by by¢
doskonatym przyktadem.

Réwniez konsultacje prowadzone przez osoby upo-
waznione moglyby by¢ forma weryfikacji. Szczegolnie



konsultacje indywidualne, ktore moga by¢ forma dosko-
nalenia i mistrza, i ucznia oraz ktore poglgbiatyby §wia-
domosci o wadze problemu.

Przekaz zywej tradycji i warto$ci kultury
tradycyjnej

Koniecznym warunkiem zachowania i trwania kultury
tradycyjnej jest przekaz dziedzictwa kulturowego, postrze-
gany jako kategoria zywej tradycji, ktéra nie ma charakte-
ru reliktowego 1 jest tworzona wspotczesnie. Polska nalezy
do nielicznych krajow w Europie, w ktorych tworczosc¢ lu-
dowa w wielu dziedzinach nalezy do zjawisk zywotnych,
kultywuje z jednej strony dawne tradycje, z drugiej wpro-
wadza dla wspolczesnego odbiorcy nowe wzory i motywy.

Brak odpowiedniego instrumentu do ochrony i $le-
dzenia przemian zagrazajacych zachowaniu zywych
form dziedzictwa kulturowego i narze¢dzi do ich rewi-
talizacji, moze spowodowa¢ w niedlugim czasie catko-
wity zanik kultury tradycyjnej. Przemiany spoleczne,
dokonujacych si¢ na wsi w ostatnich latach, powoduja
zanik warto$ci ponadczasowych w kulturze tradycyjnej.
Nastepujaca unifikacja regionalnych wytworow i tech-
nik ich wykonywania moze doprowadzi¢ do nicodwra-
calnych zmian. W niektorych przypadkach widoczne
jest podporzadkowanie formy tradycyjnej wymiarowi
typowo komercyjnemu, skierowanemu do okres$lone-
go odbiorcy — np. turysty. Sztuka ludowa przestaje by¢
wtedy tworem okreslonego srodowiska, przemienia si¢
w pamiatkarstwo dostosowane do biezacych potrzeb
rynku. Powoduje to dezorientacje tworcow, odbiorcow,
a takze zleceniodawcow, ktorzy wspieraja przedsiewzig-
cia popularyzujace kulturg tradycyjna.

Bardzo czgsto w naszej dzialalno$ci spotykamy sig
z przekonaniem, a wrg¢ez pewnoscia, ze sztuka ludowa jest
tworzona anonimowo, a wigc mozna bez zadnych obaw
traktowac ja jedynie jako surowiec i wykorzystywaé bez
jakikolwiek sankcji prawnych. Stowarzyszenie Tworcow
Ludowych przeciwdziata temu stereotypowemu mysleniu,
majac na swoim koncie pewne osiagnigceia jako organizacja
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.

Obecny prowizoryczny i niejasny stan grozi negatyw-
nymi i nieodwracalnymi konsekwencjami. Lista zagro-
zen wobec tradycyjnej 1 wspotczesnej kultury ludowe;j
jest dluga i wciaz si¢ powigksza, a rola STL oraz innych
instytucji i podobnych organizacji, jest przeciwdziatanie
tym negatywnym zjawiskom oraz konsekwentna ochro-
na i promocja ponadczasowych wartosci sztuki ludowej
i folkloru. Konieczne jest opracowanie i wdrozenie od-
rebnego programu panstwowego mecenatu nad folklo-
rem i sztuka ludowa (poddanego szerokiej konsultacji
i dyskusji) jako istotnego elementu kultury narodowej.

Najwazniejsza rolg nalezy przypisaé autentycznym
nosicielom znajomos$ci technologii oraz form swego
regionu etnograficznego, opanowanych droga tradycji,
tzn. wyuczonych u starych mistrzow w danej wsi lub
domu rodzinnym. Oni powinni by¢ otoczeni najwigksza
opicka, gdyz to oni sa naszym dobrem narodowym.

Nalezy przyja¢ zasadg, ze najlepsza ochrong trady-
cyjnej tworczosci ludowej jest petnienie mecenatu nad
jej zyjacymi kontynuatorami i adeptami oraz tworzenie
systemow sprzyjajacych jej kultywowaniu.

Powinny by¢ nadal praktykowane w programach
MKIiDN zadania dot. badan i tworzenia wszechstronnej
dokumentacji naukowej dotyczacej biografii i dorobku
indywidualnych twércoéw, opracowywanie i wydawanie
wysokiej rangi edytorskiej publikacji oraz stosowanie

réznych form popularyzacji dorobku autorskiego, jak
pokazy, konkursy, wystawy, prezentacje itp. To przyno-
si bardzo wymierne skutki, a program ,,Kultura ludowa
1 tradycyjna” w MKIDN jest wzorcowym przykladem
ochrony i popularyzacji kultury tradycyjnej.

Szanowni Panstwo, w ciagu ostatnich lat wielokrot-
nie uczestniczyliSmy w konferencjach, debatach i dys-
kusjach na temat ochrony dziedzictwa kultury tradycyj-
nej, jednoznacznie wynika z tych spotkan, ze musimy
zmieni¢ podejscie do ochrony dziedzictwa kulturowego.
Brakuje nam strategii dotyczacej ochrony kultury trady-
cyjnej, niematerialnej. Musimy zacza¢ budowac system
ochrony, bowiem jak na razie nie ma szeroko zakro-
jonego planu polityki kulturalnej w tej dziedzinie, nie
ma programu edukacji spolecznej, brakuje upowszech-
niania i promocji niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego. Nie ma wspotdziatania w tym zakresie pomigdzy
MKIiDN, Ministerstwem Edukacji Narodowej, Minister-
stwem Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego, Narodowym In-
stytutem Dziedzictwa, a jest to ogromna strata dla nas
wszystkich.

Nowa ustawa o ochronie dziedzictwa
kulturowego

Dotychczas koncentrowano si¢ na ochronie dziedzictwa
materialnego. Powinni$§my zmierza¢ do opracowania no-
wej ustawy o ochronie dziedzictwa, ktdra obejmowataby
zarowno dziedzictwo materialne jak i niematerialne. Nowa
ustawa prezentowataby szersze podejscie o charakterze ca-
losciowym i1 obszarowym, odnoszac si¢ do zespotow dzie-
dzictwa materialnego i majac na uwadze specyfike dzie-
dzictwa niematerialnego. Definiowataby pojecie obiektu
i obszaru chronionego czy moze specyficznej przestrzeni
kulturowej, wilaczajac dziedzictwo niematerialne. Nowa
ustawa stanowilaby formg realizacji zadan pafistwa w mysl
art. 5 Konstytucji RP, gdzie jest mowa o obowiazku strze-
zenia dziedzictwa narodowego rozumianego jako dzie-
dzictwo materialne i niematerialne, oraz w mysl art. 6
Konstytucji, gdzie wskazuje si¢ na dziedzictwo naro-
dowe jako na zrodlo tozsamosSci narodu, jego trwania
i rozwoju. Rozwoj przy tym jest rozumiany jako rozwoj
zrownowazony, zgodnie z zasada zapisana w Konstytucji

Koniecznym jest utworzenie Instytutu Kultury Ludowe;,
tradycyjnej, ktory mogtby pomdc profesjonalnie wypehicé
obowiazki i zadania wynikajace z koniecznos$ci ochrony,
rozwoju oraz promocji kultury tradycyjnej, jako waznej
czesei dziedzictwa kulturowego Polski.

W okresie od 2007 do 2013 roku zanotowano bardzo
znaczny spadek ogoélnej liczby tworcow aktywnych,
ktorzy kultywowali tradycyjne dyscypliny i rekodzieto
ludowe w swoich regionach. Liczba ta osiagngta war-
tos¢ 1500 osob. Ten stan rzeczy spowodowalo wiele
czynnikéw od demograficznych, spotecznych, admini-
stracyjnych po bytowe. Oprécz podesziego wieku, mi-
gracji, stanu zdrowia, znaczacg przyczyna tej bardzo
niepokojacej tendencji jest brak konkretnej zachety do
dalszej aktywnosci tworczej np. w postaci reaktywacji
programu ,,Ginace zawody”, czy specjalnego programu
stypendialnego mistrz— uczen, ktéry pozwolilby nie tyl-
ko przekazywac i chroni¢ gingce umiejgtnosci, ale row-
niez zabezpieczy¢ bytowo mistrza/nestora i ucznia/kon-
tynuatora regionalnego dziedzictwa kultury tradycyjne;.
Nowa ustawa oraz nowe projekty ministerialne jawia si¢
jako jedyne chyba narzedzie do poprawy tej sytuacji, na
co szczerze liczymy.
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Cmentarz — perspektywy interpretacyjne

W polskiej kulturze wspotczesnej, co potwierdzaja do-
kumentacje jezykowe, cmentarz to przede wszystkim ,,wy-
dzielony teren, na ktorym w grobach grzebie si¢ zmartych
lub sktada si¢ urny z ich prochami”!. W sensie historycz-
nym to takze teren wokot kosciotow, na ktorym pierwot-
nie — to jest do momentu formalnego przeniesienia miejsc
grzebalnych na obszary pozamiejskie, rowniez dokony-
wano pochéwkow. W tym kontekscie podstawowe i funk-
cjonalne znaczenie wyrazu w zasadzie nie uleglo zmianie.
Jego okreslenia bliskoznaczne to gtownie nekropolium,
kirkut, groby, kierchow, katakumby, w formie opisowej —
miejsce wiecznego spoczynku, miasto umartych czy styli-
stycznie wyspecjalizowane, podnioste — panteon.

Jednakze w dos$wiadczeniu historyczno-kulturowym
cmentarz nabrat takze wielu dodatkowych funkc;ji i seman-
tycznej natury konotacji. Stat si¢ przede wszystkim ogdl-
nospoteczna przestrzenia pamieci. Jej zakres moze mie¢
charakter indywidualny jak i zbiorowy (poczawszy od ro-
dziny az po odniesienia spoteczno-narodowe).

Sa rozne sposoby wyrazania cmentarnej pamigci. Pod-
stawowa forma staje si¢ postawienie znaku materialnego
na grobie. Moze to by¢ — najczesciej wigkszych gabary-
tow, zwykty kamien, ktory nie tylko symbolizuje twar-
dos$¢ czy nieruchomo$é, ale jest takze antropomorfizowa-
ny. Przyslowie mowi — za biblijnym Zrédlem z Ewangelii
$w. Lukasza, ze jezeli zajdzie nadzwyczajna potrzeba
to kamienie wola¢ bedqg’ i w ten sposob pamiec zostanie
ocalona. W kontekscie cmentarza nalezy rowniez pamig-
ta¢ i o tym, ze ,,w polskiej kulturze i polszczyznie ludowej
istnieje przekonanie, ze kamien znajduje sig¢ na granicy
$wiatow, poza miejscem zamieszkania cztowieka. Na ka-
mieniu dzieja si¢ rzeczy zwiazane ze zmiang lub stanem
oczekiwania na nia, sktada si¢ na nim ofiary; miejsce pod
kamieniem jest miejscem ukrycia, jest zwigzane ze zmar-
tymi i ztymi duchami. [Jest to tez miejsce, ktore — JA]
symbolizuje $rodek $wiata i miejsce przejs$cia z jednego
Swiata (stanu) do drugiego™. Ponadto, kamien nagrobny
mozna traktowac jako metonimi¢ caiego grobu i nagrob-
ka, co potwierdzaja epitafia w stylu: ,,Przywiazane sieroty
/ ten kamien poswigcity”. Kamien jest zatem symbolem
trwatej 1 wiecznej pamigci.

Z kolei w innych sytuacjach jest to okazaty pomnik, kto-
ry — przynajmniej w odbiorze zewngtrznym, ale nie tylko
zewngtrznym, pozytywnie waloryzuje miejsce i pamig¢
0 miejscu, osobie czy zdarzeniu. W polskich kontekstach
historycznych takze cmentarne pomniki moga mie¢ cha-
rakter czysto symboliczny. Tak jest chociazby z wicloma
cmentarnymi pomnikami po§wigconymi pamigci Powsta-
nia Styczniowego z 1863 roku — z umieszczonym na coko-
le nieodtacznym ortem z rozpostartymi do lotu skrzydtami
czy symboliczne pomniki katynskie — po§wigcone pamigei
rozstrzelanych przez sowietéw polskich oficerow w czasie
II wojny $wiatowej. Ten ostatni jest takze na cmentarzu
w Lublinie, a wigc w miejscu zadna miara nie zwigzanym
z rzeczywistym pochowkiem ofiar katynskich.

Intencja upamigtniania na cmentarzu moze takze byé
wyrazana bezposrednio w epitafium, poprzez uzycie wyra-
zen typu: pami¢¢, pamiatka itp., co unaocznia nastepujacy
przyktad: ,,Z bolem serca ojciec z matka / Te pamiatkg sta-
wiaja 1940 r.”% lub w stereotypowym zaplsle ogloszenio-
wej klepsydry typu: ,,Cze$¢ jego pamigei”.

W sensie metaforycznym cmentarz jest tez okresla-
ny jako miasto umarlych. Perspektywa miasta odwotuje
do jego dwu podstawowych wyrdznikow: architektoniki
oraz mieszkancow. Jest to jednoczes$nie perspektywa wska-
zujaca na dwie biegunowe wobec siebie wartosci: $mieré
i zycie. Groby sa tu, nawet w sensie dostownym, rodzajem
zabudowy. W tradycji — szczegolnie wschodniej, istnieje
specjalna forma grobow okreslana jako typ domkowy. Ale
1 wspolezesnie na wielu cmentarzach groby nie sg juz tyl-
ko wykopanymi ciemnymi jamami, do ktorych wklada sig
trumng 1 zasypuje si¢ ja ziemia. W wigkszosci sa to rodzinne
grobowce. Nierzadko grobowce te formowane sa w rodzaju
neogotyckich kaplic, z rozbudowanymi we wngtrzu odpo-
wiednimi pomieszczeniami. Ponadto, grobowce sa ulozone
—na wzor miejskich ulic, w ciagi zabudowan rozmieszczone
wokot poszczegolnych cmentarnych alei. Sa tez tak zwane
sektory, ktore niejako przypominaja miejskie dzielnice.

Jednakze cmentarz to nie tylko martwa architektura. Pa-
radoksalnie cmentarz jest miejscem ozywionym — przez roz-
nego typu postaci, i to przynajmniej w trzech wymiarach:

— metaforycznym;

— wierzeniowym;

— dostownym (czyli realnym, rzeczywistym).

Sens metaforyczno-religijny oddaja teksty wybranych
piesni pogrzebowych. Oto jeden z przyktadowych:

Na cmentarzu mieszkaé bede,

A na chwilg tu pobede,

Az Chrystus Pan kaze zatrabic,

Gdy bedzie miat z martwych zbudzié.

Ale 1 w innych gatunkach jezykowych przekazow od-
najdujemy spotecznie utrwalona i kulturowo udokumento-
wang reﬂekSJQ wskazuj aca na to, ze cmentarz to przestrzen
zwiazana z zyciem i aktywnosmq Jest tak na przyklad
we wspotczesnych anegdotach jak przytoczona ponizej re-
fleksja , starszej pani”: ,,Kiedy$ mieszkatam naprzeciwko
cmentarza. Teraz mieszkam naprzeciwko swojego domu’”.
Cmentarz jest zatem miejscem zamieszkalym przez zmar-
tych. Taka projekcje mozna réwniez wyprowadzi¢ na pod-
stawie analizy problematyki tak zwanego ,,wyposazania
zmarlego”. Jak wynika z wielu dokumentacji, zmartemu
do trumny daje sig, z jednej strony, takie przedmioty, ktore
moga mu utatwi¢ kontakt z niebieskimi zaswiatami, a wiqc
wszelkiego rodzaju dewocjonalia (rozaniec, krzyzyk SWIQ—
ty obrazek — szczeg6lnie patrona i inne elementy poSwig-
cone), ale takze wyposaza si¢ go w przedmioty codzien-
nego uzytku (pomocna przy chodzeniu laska, pieniadze,
kobiecie — chusteczka, a nawet tabaka — na Kaszubach czy



Krzyz na skatce z aniotem smutku, Wilno, cmentarz ,,Na Rossie”,
2010, fot. Jan Adamowski

papierosy i alkohol).

Wspolczesne kawaty obficie dokumentuja takze wierze-
niowe aspekty wskazujace na cechg zywotnosci cmentarza.
W tej przestrzeni, szczegdlnie noca, odnajdujemy pojawia-
jace si¢ rézne postaci dziatajace, w tym dusze zmartych,
kosciotrupy, upiory itp. Oto wybrane przyktady ilustrujace
ten aspekt:

1. ,,Przez stary cmentarz idzie wieczorem samotna Ko-
bieta. Styszy kroki za soba. Zbliza si¢ do niej rownie sa-
motny me¢zczyzna i uprzejmie odprowadza ja do bramy
cmentarza. Dzigkujac, kobieta mowi do nieznajomego:

— Bo wie pan, ja si¢ strasznie boj¢ cmentarzy... A pan
sie nie boi?

— Och, jak zytem to si¢ balem.”®

2. ,,]dzie lekarz do swojej starej na cmentarz. Kiedy stat
przy grobie swojej starej rozlegt si¢ hatas. Wyszta baba
z grobu i pyta si¢ lekarza:

— Panie doktorze, czy ma pan cos na robaki”.’

3. ,.,Szedl sobie garbaty facet przez cmentarz, gdy nagle
zastapit mu droge upior.

— Co masz?

— Jamam tylko... garb.

— Dawaj — rzekt upior i uwolnit kaleke od garbu.

Uszczesliwiony cztowiek pobiegt do domu 1 opowie-
dzial o wszystkim zonie. Ta, rzecz jasna, powtorzylta sa-
siadce, ktorej maz byt kulawy.

—1dZ stary na cmentarz i gdy ten upior spyta sig, co masz,
powiedz, ze kulawa nogg.

Kulawy tak zrobit. Ledwo wszed} na cmentarz jak droge
zastapit mu upior, ktory zapytal:

— Masz garba?

— Nie mam.

—No to masz!”"°

Takze w wielu opowiesciach wierzeniowych przewi-
ja si¢ temat cmentarza jako miejsca dziatania demonow,
w tym przede wszystkim ukazujacego si¢ pod réznymi
postaciami diabla, ktory wiasnie na cmentarzu ma zwykle
swoja stala siedzibg, co potwierdza ponizszy przyktad po-
chodzacy z Wolki, powiat Hajnowka:

,Kilka kobiet ze wsi wracato z grzybow. Po drodze spo-
tkaty cielaka, no i jedna mowi, ze to jej. No razem pogonity
jego do zagrody. Ale cielak nie dawat sig, tylko ciagle biegt
w strong cmentarza. Jak wrocity bez tego cielaka, to okaza-
fo sig, ze caly czas stal on w chlewie. Takie zdarzenie byto
w tym miejscu jeszcze parg razy. Mowili, ze to nie cielak,
ale diabet si¢ pokazywat.”!!

Jednakze cmentarz to takze przestrzen ludzi aktualnie
zyjacych, ktérzy groby swoich bliskich nawiedzaja przy
roznych okazjach. Najbardziej typowe sytuacje to zwy-
czajowe 1 religijne $wigta. We wspoélczesnej polskiej
tradycji ten czas nawiedzania cmentarzy zostat ustalony
na poczatek listopada, kiedy to przypada czas tak zwa-
nych ,,Zaduszek” — 2 listopada oraz dzien Wszystkich
Sw1qtych — 1 listopada. W kulturze tradycyjnej tych dni
bylto wigcej. Ich pozostato$ciami sa zachowane do dzisiaj
niektore zwyczaje zaduszkowe zwiazane z Wigilia Boze-
go Narodzenia, kiedy to chociazby w drodze do kosciota
na Pasterke¢ wstepowano na cmentarz aby zapali¢ Swiecz-
ke. Z kolei wspotczesnie upowszechnia si¢ zwyczaj wy-
noszenia na groby swoich bliskich w Wigili¢ matych
choineczek'?. Inny typowy czas nawiedzania cmentarzy
— szczegoblnie charakterystyczny dla tradycji wschodnio-
stowianskiej, to okres Wielkanocy.

Kontaktowanie si¢ zywych ze zmartymi w obrgbie
cmentarza ma zreszta swoja wczesniejsza tradycje. Juz
w $redniowieczu cmentarz — rozumiany jako plac przyko-
Scielny, byt traktowany jako miejsce dostownie publiczne
i czgsto ,,stuzyt jako forum, jako gltéwny plac i promenada,
gdzie wszyscy mieszkancy gminy mogli si¢ spotykac, gro-
madzié, spacerowac, zatatwia¢ sprawy duchowe i1 docze-
sne, bawic¢ sie i zalecaé.”"

W roznych okresach i na roznych obszarach kuli ziem-
skiej cmentarz stawal si¢ rOwniez miejscem bezposred-
niego zamieszkania. Byly to zamurowywane $wiatobliwe
pustelnice, jak Alicja Bourgotte z francuskiego cmentarza
Niewiniatek zamurowana w 1418 roku, o czym zaswiadcza
zachowane epitafium:

Alicja Bourgotte, mniszka, tu spoczywa,

W zyciu samotnym tak wiarg zarliwa,

Wzér cnot wszelakich, dusze¢ Bogu data

I tutaj wtasnie ztozona by¢ chciata,

W miejscu, gdzie trwata w chwalebnej pokorze
Z taski twej wiosen czterdziesci sze$¢, Boze'™.

Ale na tymze cmentarzu mogty mieszkac takze kobiety
wystepne. ,,Na przyktad w roku 1485 na cmentarzu Niewi-
niatek, w malym domu dla niej zbudowanym, zyta mezo-
bojczyni, ktora w ten sposob unikneta kary $mierci. Z bra-
ku wigzien kobiety te zamykano w pustelni, jak — za inne
przestepstwa — w klasztorze albo w przytutku”".

Przyktady statego zamieszkiwania na cmentarzach — na-
wet przez cate rodziny, znane sg i z czasoéw wspolczesnych.
Dobrym odwolaniem dokumentacyjnym moga tu by¢ Fili-
piny, gdzie bywa, ze za zgoda wlascicieli, z powodow spo-
tecznych duze grobowce — w zamian za codzienna opiekeg
nad nimi, staja si¢ miejscem zamieszkiwania biednych grup
ludzi. Mozna zatem powiedzie¢, ze w ten sposob cmentarz
byt i jest w dalszym ciagu przestrzenia duchowego i rze-
czywistego kontaktu zywych i martwych.
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Perspektywa mocno zakorzeniona w opracowaniach
dotyczacych poszczegdlnych cmentarzy, szczegdlnie
tych regionalnych, mozna powiedzie¢ — cmentarzy ,,ma-
tych ojczyzn”, jest perspektywa historyczno-biogra-
ficzna. Takich opracowan w Polsce podejmuja si¢ przede
wszystkim autorzy zajmujacy si¢ problematyka badan
regionalnych. Sa to zwykle mate monografie, zawieraja-
ce — na poczatku, histori¢ powstania danego cmentarza,
a w dalszym ciagu — zestaw biogramow 0s6b na nim po-
chowanych'®. Biogramy sa objgto$ciowo zrdznicowane.
Szczegdtowiej charakteryzowani sg ludzie zastuzeni dla
swoich terenow — takich nawet wyodrgbnia si¢ w specjal-
nych rozdziatach. W Polsce szczegodlnie kultywowana jest
pamig¢, a zatem 1 groby uczestnikOw powstania stycznio-
wego z 1863 roku'’, ale takze legionistow Jozefa Pitsud-
skiego, zolierzy i partyzantow okresu Il wojny $wiato-
wej oraz reprezentantéw niektorych grup zawodowych,
takich jak: ksig¢za, dawni nauczyciele, lekarze, dzialacze
sfery kultury i miejscowe autorytety oraz urzgdnicy.
Opracowanie konczy bogaty aneks fotograficzny z dane-
go cmentarza.

Oproécz regionalnych monografii, a doktadniej — bar-
dziej zrédtowych dokumentacji czy samych inwentaryza-
¢ji lokalnych cmentarzy, w polskiej literaturze przedmio-
tu mamy takze dosy¢ zaawansowane historycznego typu
opracowania najstarszych nekropolii, jak warszawskie
Powazki"® czy cmentarz Lyczakowski we Lwowie!® oraz
cmentarze zydowskie®.

Konstruowane metoda historyczna monografie konkret-
nych cmentarzy sa niezwykle wartoSciowymi opracowa-
niami w pierwszej kolejnosci dla spoteczenstw lokalnych.
Cmentarz jest bowiem zawsze najbardziej autentycznym

Nagrobna imitacja drzewa, Wilno, cmentarz ,,Na Rossie”, 2010,
fot. J. Adamowski
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dokumentem historycznym, co staje si¢ jednym z pod-
stawowych 1 nieodzownych wyktadnikéw i argumentéw
w budowaniu wyobrazen tozsamosciowych.

W spotecznej swiadomosci 1 w dokumentacji zrodlowej
cmentarz bywat i jest postrzegany takze jako przestrzen
o wymiarach estetycznych. Z jednej strony konkretyzuje
si¢ to w figurach parku i ogrodu, a z drugiej — muzeum
sztuki na wolnym powietrzu. Historycznie pierwszy wzo-
rzec cmentarza-parku zawdzigczamy zatozonej na po-
czatku XIX wieku paryskiej nekropolii Pcére-Lachaise,
ktory zostal zaprojektowany ,,na wzor Pol Elizejskich jako
angielski park, falisty i zadrzewiony, gdzie pigkne pomniki
tongty w zieleni. Przeniesiono tam rézne stynne szczatki,
jak domniemane zwtoki Abelarda i Heloizy; [...] Do dzi-
siaj zachowat romantyczny urok w swojej najstarszej, naj-
bardziej stromej czesci”™?!.

Takze w Ameryce na poczatku XIX wieku powstat pro-
jekt cmentarza-parku nazwanego rural cementary. Jest
to przestrzen o krajobrazie naturalnym ale o innej inten-
cjonalnie funkcji. Miat mie¢ charakter patriotyczny i oby-
watelski. Mial wskazywa¢ na wspdlnotowos¢ korzeni.
W trakcie przemowienia jeden z zatozycieli w 1848 roku
tak te cele nakreslat: ,Nikt nigdy nie zapomni miejsca,
gdzie pogrzebano jego ojca, jego przyjaciot, jezeli to miej-
sce tchnie urokiem, ktory przemawia do serca i zadawala
smak, ale cho¢by kryjaca te zwloki ziemia zadnych powa-
bow nie miala, z tej przyczyny i tak na zawsze pozostanie
droga dla zywych™*.

Z czasem koncepcje¢ cmentarza-parku — z dominujacy-
mi elementami natury, wypiera potrzeba wzbogacania go
o wysokiej klasy artystycznej wytwory z zakresu profe-
sjonalnych sztuk plastycznych. Dotyczy to zaréwno kon-
strukcji catych nagrobkow, pomnikow, krzyzy, detali archi-
tektonicznych, a przede wszystkim rzezby. Na przyktadzie
lubelskiej nekropolii zlokalizowanej przy ulicy Lipowej,
ktéra nalezy do najstarszych w Polsce, mozna zidentyfiko-
wac uznane dziela wielu wybitnych artystow — tak lubel-
skich jak i warszawskich. W pierwszej potowie XIX wieku
dominuje tu styl klasyczny, ktérego eksponentami sg do-
ryckie kolumny, liScie akantu, zatobnice itp. Z kolei od dru-
giej potowy XIX wieku popularny staje si¢ styl neogotycki,
z takimi eksponentami, jak chociazby gotyckie wiezyczki
i liczne ostrotuki. Natomiast pod koniec XIX wieku modne
staly si¢ elementy secesyjne, najczgsciej wyrazane poprzez
rozne motywy dekoracyjne, jak liczne kwiaty ozdabiajace
krzyze, bluszcze, roze itp. Wszystkie te dzieta wytworzyty
bardzo specyficzny rodzaj sztuki cmentarnej. Z dzisiejsze-
go punktu widzenia bardzo czg¢sto maja one charakter za-
bytkowy. W konsekwencji zostal zatem wpisany w 1986
roku do oficjalnego rejestru zabytkow. W ten sposob ne-
kropolia lubelska stala si¢ rodzajem muzeum na wolnym
powietrzu®.

Aspekt historyczny i estetyczny dat tez podwaliny pod
rozwoj specyficznego rodzaju turystyki jaka jest tanatotu-
rystyka.?*

Cmentarz wyraza si¢ nie tylko w odniesieniach histo-
rycznych czy estetycznych. Jest to specyficzny i wewngtrz-
nie ztozony tekst kultury®, ktory da si¢ wyodrebni¢ jako
rodzaj samodzielnej kulturowo jednostki komunikacyjne;.
Ma ona swoja strukture, gramatyke 1 semantyke. Jest za-
tem hierarchicznie ztozonym makroznakiem. Znaki maja
charakter werbalny i niewerbalny. Eksplikacja znakow,
a — co zatem idzie — i catoksztalt cmentarnej komunikacji,
ma charakter symboliczny. Stad jawi si¢ propozycja, aby
rozpoznanie problematyki cmentarza uwzgledniato takze
perspektywe symboliczno-komunikacyjna.

Jak juz zaznaczyliSmy, znaki komunikacji cmentarnej
pozostaja w stosunku do siebie w relacji hierarchiczne;.



Za taksonomicznie podstawowy nalezy zatem uzna¢ sam
cmentarz. Delimitacja tej jednostki odbywa si¢ na dwu
plaszczyznach:

— realnej (rzeczywistej), czego wykladnikiem jest ogro-
dzenie, z brama jako miejscem mediacyjnym;

- w1erzen10wo-wyobrazemoweJ, co potwierdzaja liczne
przyktady przekazow o strachach cmentarnych i przycmen-
tarnych oraz wspotczesne ,kawaty”, jak ponizszy, wskazu-
jace na specyficzny status tej przestrzeni:

»ldzie Jasio w nocy na cmentarz i widzi, ze grabarz
kopie dot. Postanawia go wystraszy¢. Chowa si¢ za nim
i krzyczy: — Buu!

Grabarz si¢ nawet nie odwrocit i dalej kopie. Idzie z dru-
giego boku 1 rowniez wyskakuje i krzyczy. Grabarz nic.
W koncu pomyslal, ze jak teraz nie wystraszy grabarza,
to da sobie spokdj. Idzie do krzakow rosnacych przed nim,
wyskakuje i krzyczy. Grabarz kopie, nawet na niego nie pa-
trzac. Jasio wychodzi z cmentarza zrezygnowany, a tu na-
gle grabarz go chwycit za komierz i mowi:

— Straszy¢, wrzeszcze¢ 1 krzycze¢ mozesz, ale za teren
wychodzi¢ nie wolno™?,

Cmentarz ma tez swoista 1 rozpoznawalng przestrzenna
strukture. Kazdy z jej elementow sktadowych obarczony
Jest indywidualnymi sensami i konotacjami. Organizacja
przestrzeni cmentarnej odbywa sig od wyznaczenia jego
sakralnego centrum. Jego wyznaczenie moze mie¢ charak-
ter wzgledny 1 jest uzaleznione od typu motywacji, ktéra
moze mie¢ charakter:

— religijny: woéwczas wyktadnikami centrum sa krzyz
lub kaplica cmentarna, a dawniej miejsce pochowku osoby
swigtej;

— spoteczno-kulturowy: wowczas jego eksponentami
s aleje zastuzonych czy upamigtniajace zdarzenia histo-
rycznej natury — symboliczne pomniki.

O ile centra wyznaczane przekonaniami religijnymi
sq wzglednie state, to centra o motywacji kulturowo-hi-
storycznej moga si¢ zmienia¢, w zalezno$ci chociazby
od panujacej mody czy ideologii. Przyktady takich zmian
podpowiada nam wspoélczesno$é. Obserwujemy dosyé
upowszechnione zjawisko ,,zastaniania” (np. na cmentarzu
w Lublinie) grobéw dawnych dygnitarzy komunistycznych
zlokalizowanych przy gléwnej alei cmentarza.

Inne sktadniki semantycznej struktury przestrzennej
cmentarza to takze aleje, sektory i poszczegdlne groby.
Na wielu cmentarzach sa jeszcze dodatkowo wyodrebnio-
ne obszary, jak przede wszystkim: tzw. ,,gorka anielska”
— czyli przestrzen zwartych pochéwkoéw matych dzieci;
segmenty pochowkéw wyznaniowych czy zawodowych
(jak kwatery zomierskie) oraz — zlokalizowany zwykle
na obrzezach obszar ziemi nieposwigconej, na ktorej doko-
nywano pochowkow samobdjcdéw czy 0sob pozostajacych
bez sakramentu chrztu.

Semiotycznie podstawowymi jednostkami (znakami)
na cmentarzu sa poszczeg6lne groby. Ich eksplikacja se-
mantyczna winna uwzgledni¢ odwotanie do dwu rodzajow
kodow: werbalnego i zréznicowanych co do formy kodow
niewerbalnych.

Kod werbalny to r6znego rodzaju epitafia, wiersze i na-
pisy nagrobne Za Janem Trzynadlowskim daje si¢ najogol-

niej wyréznic trzy ich typy:
— onomastyczne,

— identyfikacyjne,

— poetyckie.?’

Z kolei zwigzana juz z samym nagrobkiem komunikacja
niewerbalna to zestaw, obejmujacy sze$¢ rodzajow znakow
takich, jak:

1. Ogolny typ architektoniczny nagrobka;

2. Krzyze nagrobne;

Kolumna zwienczona urna, Wilno, cmentarz ,,Na Rossie”, 2010,
fot. J. Adamowski

3. Rzezby figuralne;

4. Nagrobne znaki plastyczne;

5. Fotografia nagrobna;

6. Zywa roslinno$¢, w tym kwiaty.”®

Szczegotowy inwentarz jednostkowych znakow niewer-
balnego kodu cmentarnego jest dosy¢ obszerny 1 wymaga
osobnych studiow. Uogdlniajac mozna wydzieli¢ tu kilka
grup. Sa to:

1. Znaki eksponujace tresci zwigzane ze Smiercig i umie-
raniem;

2. Znaki smutku i zatoby;

3. Znaki o symbolice religijnej;

4. Znaki wskazujace na zwycigstwo nad $miercia i zycie
pozagrobowe;

5. Znaki zawodowe i stanowe.

Do najbardziej typowych i1 zarazem powszechnych
znakoéw cmentarnych nalezy niewatpliwie krzyz. Jed-
nakze analiza problematyki krzyza cmentarnego winna
réwniez uwzgledniaé jej wielostronno$¢ uwarunkowan.
Na nekropoliach chrzescijanskich krzyz — jako element
architektoniczny i emblematyczny, jest niewatpliwym
odwotaniem do zilustrowanych w Biblii warto$ci i prze-
konan religijnych zwiazanych ze $mierciga Chrystusa.
Z kolei obserwacja nagrobkoéw cmentarnych, na ktorych
zamiast krzyza sa umieszczone przedstawienia samego
drzewa podpowiada, ze pomigdzy tymi znakami wystepu-
ja wyrazne powiazania natury mitologiczno-legendarne;.
Krzyz jest tu traktowany jako symboliczna reprezentacja
1 jednoczes$nie kontynuacja drzewa zycia czy rajskiej ja-
btoni. W ludowych przekazach (a jest to motyw ogol-
noeuropejski) mamy wiele przyktadow bedacych proba
identyfikacji gatunku drzewa, z ktorego zostat wykonany
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krzyz Chrystusa. Jednym z nich jest wlasnie jabton.” Po-
nadto, cmentarne przedstawienia krzyza w swojej formie
czesto nawiazuja do postaci drzewa, chociaz jest to zwy-
kle drzewo z obcigtymi gal¢ziami — co unaoczniaja pozo-
stawione se¢ki, drzewo zwalone czy przetamane lub styli-
zowane liscie.

* ok ok

Cmentarz jako fenomen kulturowy to niezwykle ztozo-
ne i — jak dotychczas, niewystarczajaco zbadane zagadnie-
nie. Ma ono rozne aspekty i odniesienia. Wymaga zatem
spojrzenia interdyscyplinarnego — na co probowaliSmy
zwroci¢ uwage w przedstawionym artykule, bowiem tylko
w wielostronnym ujeciu da si¢ dostatecznie ujawnié jego
istote oraz spoteczne i kulturowe funkcje.

Cmentarz jest takze swoistym tekstem kulturowym reali-
zowanym w roznych, ale funkcjonujacych synkretycznie,
kodach semiotycznych. Szczeg6lnie bogaty i semantycznie
gleboki jest kod niewerbalny. Eksplikacja symbolicznych
sensow tego typu znakow wymaga wielu, nieraz szcze-
gotowych eksplikacji i badan poréwnawczych. Otwiera
to bardzo ciekawe nowe pola badawcze 1 jest to o tyle sa-
tysfakcjonujace dla badacza, ze daje mu mozliwos¢ obco-
wania z zagadnieniami o charakterze ogdlnohumanistycz-
nym czy wprost uniwersalnym.

Tekst jest polska wersja artykulu pierwotnie opublikowanego
w jezyku bulgarskim w czasopi$mie ,,Bulgarski Folklor”, 2014
nr 3, s. 290-301.
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FLORIANNA KISZCZAK
Przyjd? do mnie!

Przyjdz do mnie noca albo w dzien,
niech ujrze posta¢ Twoja lub cien,
zapukaj w okno i przejdz przez prog,
niech wiem, ze jestes, zes przyszedt tu.

O, przyjdz wieczorem, daj jakis$ znak,
bo serce boli, bo serce tka,

popatrz mi w oczy, o, popatrz $miato
przez jedna chwilke, chwileczke mata.

Wystuchaj mej prosby i uczyn zadosé:
na mitos$¢, na szczesdceie, na radosé.
Podaj mi reke i pewnos¢ wnies,

ze jeszcze kiedys spotkamy si¢ gdzies.



JOLANTA DRAGAN

Rola Inu w tradycyjnych obrzedach
pogrzebowych | zaduszkowych w Polsce

Jedna z najbardziej niezwyktych roslin, ktora odgry-
wata wielka rolg w tradycyjnej kulturze polskiej, byt
len. Wywodzi si¢ z Azji Mniejszej, a jego wlokno znane
byto juz starozytnym: od Asyryjczykow, Egipcjan, przez
Grekoéw 1 Rzymian, po Celtow 1 Galow. Byt on znany
na ziemiach polskich juz w epoce neolitu i uprawiany po-
wszechnie w gospodarstwach chtopskich i folwarcznych
(RuszLek 279). Uzywano go gtownie do wyrobu pldtna,
ale odgrywat takze istotng rolg przy przebiegu tradycyj-
nych obrzedow dorocznych i rodzinnych, wystgpujac
wowcezas i w innych postaciach, tj. przedzy, kadzieli,
nici, sznurdéw, takze owocu — siemienia i wytworzonego
z niego oleju lnlanego oraz narzedzi, wykorzystywanych
do jego obrobki.

Wsrod wielu momentdéw w obrzedach, gdy len lub jego
przetworzone postacie odgrywaty istotng rolg, mozna za-
uwazy¢ i takie, ktore maja Scisty zwiazek ze $wiatem zmar-
tych, bedac integralng czgsécia obrzedow zaduszkowych lub
majacych w swoim przebiegu bardzo wyrazne nawiazanie
do ,tamtego $wiata”. Do analizy postuzyly materiaty za-
czerpnigte z literatury dotyczacej obrzedowosci dorocznej
1rodzinnej na terenie Polski (w granicach obecnie obowia-
zujacych). Analizowano informacje dotyczace okreslonych
w tytule obrzedow, w ktorych wystgpowal len w roznych
postaciach: jako roslina, owoc (siemig), przetwarzany
w roznych stadiach obrébki widkna i siemienia a takze
narzgdzia zwiazane z jego obrobka. Nalezy zaznaczyc,
ze wykorzystano wiadomosci, w ktorych wystepuje ptotno
bez okreslenia jego rodzaju. Wykorzystano tutaj powszech-
nie przyjete w tradycyjnej kulturze pojgcie, ze jezeli co$
bylo uszyte z plotna, woéwczas bylo jasne dla wszystkich,
ze chodzi o tkaning Iniana.

Warto przyjrze¢ sig roli Inu (rozmaitych jego przetwo-
réw 1 wytwordw, jakie uzyskiwano z tej rosliny) i jego wy-
stepowaniu w zdarzeniach zwiazanych z obrzgdowoscia
pogrzebowa i zaduszkowa, bez watpienia bedacych tzw.
obrzedami przejscia, zgodnie z teorig Arnolda van Genne-
pa'. Interesujaca nas roslina i jej przetwory pojawiaja si¢
wilasciwie we wszystkich etapach tej obrzedowosci. Penita
przy tym doniosla rolg, ktora mozna zobrazowaé wskazu-
jac najwazniejsze jej przejawy.

l. Funkcja znakowa

W kazdym obrzedzie mozna zaobserwowaé caly sys-
tem znakow, czyli gestow, czynnosci, formut czy atrybu-
tow w nim wspotwystepujacych, komplementarnych, ktore
w tej formie stanowity catos$¢ konkretnego obrzedu. Kazdy
z tych znakéw, w zwiazku z ich wystgpowaniem w obrzg-
dzie, wnosit do niego znaczenie symboliczne, pozostajace
w sc1slym zwiazku z jego charakterem. W obrzgdowosci
pogrzebowej i zaduszkowej wystgpowanie Inu byto bardzo
wyraznie widoczne, dlatego warto opisaé, jakie znakowe
funkcje w tradycji powierzono tej roslinie.

Oznakowanie 0s6b mediacyjnych

Pozyskano wiele informacji wskazujacych, ze zmarte-
go odziewano w specjalng odziez, szyta takze w inny niz
zwykle sposob. Dla niego szyto specjalne stroje z pidtna
tkanego bez weztow. Najlepiej, gdy odzienie bylo nowe
1 uszyte wyltacznie z pldtna Inianego (Mazury: ReKon
37; Polska srodowa: DekZwycz 236; Jarostaw, Sieniawa:
BurzPog 547). Kroj szat dla zmartych takze byt inny niz
dla zyjacych: prosty, z jak najmniejsza iloscia szwow.
Do zszywania platow ptotna uzywano specjalnego Scie-
gu przed iglq, innego niz popularna stebnowka (TarChtop
56). Dla zmartego me¢zczyzny szyto dhuga koszulg, sig-
gajaca kostek nazywang czehel, Smiertelnica, zgto, kitel,
gzlo. Odziewano go takze w pldtnianke, spodnie Iniane
1 specjalna czapke na gtowe, tzw. duchenke. Na stopy na-
ktadano skarpetki, onuce lub szmaty Iniane. Dla zmarlej
kobiety szyto dtuga Iniang koszulg, podobnie zwana czehet
lub Zglo, smiertelnica, gzlo; mgzatce zaktadano na glowe
chuste lub czepiec. Na plecy zarzucano chuste, plachte,
rgbek lub rantuch. Zmarla ubierano w Iniana spodnicg
i zapaske. Na nogi naktadano ponczochy, a na stopy kap-
cie Iniane lub onuce. Wyraznie wskazywano, zeby ubra-
nia dla zmartych kobiet byly nowe i cate, bo si¢ familia
rozproszy. Najlepiej, zeby zmarta bylta cala w bieli lub
owinigta w ptachte Iniana, zastaniajaca czes¢ twarzy. Nie-
kiedy zmartego zawijano w calun bez szwow, dla kobie-
ty czasem szyto przescieradto z ptdtna, ofiarowanego jej
w trakcie chrztu (Kujawy: DWOK 3/248-249; Krakow-
skie: DWOK 6/6; Jarostaw, Sieniawa: BurzPog 545; Po-
znanskie: DWOK 9/169; Wagréw: DWOK 11/162-163;
Bitgoraj: DWOK 16/132; pow. torunski i chelminski:
DWOK 39/115; Czorsztyn, Szczawnica: DWOK 45/185;
Procisne, Solina: DWOK 49/528-529 in.; Polska $rodko-
wa: DekZwycz 236, 266; Polesie: DwZwycz 146; Laso-
wiacy: RuszLek 115; Lubelskie: PeTra 329—330; Powisle
Lubelsko-Podlaskie: KuLud 193; TarChtop 59).

Miodej dziewczynie naktadano fartuszek, zeby mia-
ta w czym nosi¢ kwiatki dla Matki Boskiej (Lasowiacy:
RuszLek 115; Mogilno, Gniezno: DWOK 11/52). Dzieci
ubierano w dluga, biata koszulg, stopy pozostawiano bose.
Poroniony ptdéd owijano w czyste, biale szaty 1 grzebano
przy przydroznym krzyzu (Polesie: DwZwycz 162). Istot-
na wydaje si¢ by¢ informacja, ze wedlug ludowych wie-
rzen ubranie zmarlego, a szczegdlnie gzlo przylegajace
bezposrednio do ciata musiato by¢ Iniane, gdyz taka odziez
miala chroni¢ przed czysécowym upaleniem (Opoczynskie,
Laskie: DekZwycz 266).

Oznakowanie uczestnikéw obrzedu
Niektore osoby uczestniczace w pogrzebie przywdziewa-

ly Iniang odziez. Dotyczylo to szczegdlnie rodziny zmarte-
go, ktora ubierala ja na znak zatoby. Inni uczestnicy uroczy-
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stosci zalobnej, glownie kobiety idace za pogrzebem, osta-
niaty chustami Inianymi wlosy i twarze dla ochrony przed
wypadaniem wiosow (Cycow: DWOK 33/186; TarChtop
59). Oznakowany bywat caly orszak pogrzebowy. Niekiedy
krzyz i choragwie poprzedzajace orszak pogrzebowy owija-
no Inianym przedziwem (Solina: DWOK 49/532).

Oznakowanie miejsca

Odnotowano informacje, ze w domu, w ktorym stata
trumna ze zmartym, w izbie 1 na drzwiach wejsciowych
wieszano ptachty Iniane (recznik, chuste) zastaniano nimi
lustra, do powieszonych przypinano obrazek jakiego$
Swigtego, zeby dusza miala si¢ gdzie chroni¢ i przytuli¢
do czego$ blogiego az ciala z izby nie wyniosa (Poznan-
skie: DWOK 9/170; gm. Ghluchow: TwarFu 46). Na-
tomiast lustro zastaniano po to, aby si¢ kto§ w nim nie
przegladat, bo to niedobrze dla cztowieka, zeby zmarty
si¢ nie odbijal, aby dusza nie oglgdata si¢ w lustrze, po-
niewaz wtedy bylyby dwie dusze i musiatby ktos umrzec
(gm. Gluchow: TwarFu 46). Wieczorem, w dniu pogrzebu
stawiano nieboszczykowi stolek w izbie, w ktorej umart,
zawieszano recznik u drzwi 1 czekano na niego: Niebosz-
czyk przychodzi, siada na stolku, bardzo placze i ociera
tzy zawieszonym recznikiem a potem znika juz na zawsze
(Mazury: ReKon 32).

II. Funkcja ochronna

Z funkcja znakowa Inu przy obrze¢dach pogrzebowych
Scisle wiaze si¢ funkcja apotropeiczna. W zebranym ma-
teriale odnotowano informacje, ktore $wiadcza o pehie-
niu przez len w tradycji funkcji ochronnych cztowieka
przed sitami demonicznymi. Opisano juz oznakowanie
istot mediacyjnych, uczestnikow obrzedu oraz miejsca
jego przebiegu. Bez watpienia te dziatania miaty charak-
ter ochronny.

Oprécz tego mozna zaobserwowac wyjatkowa ilosé
rozmaitych zakazéw, zwiazanych z czasem pogrze-
bowym, w ktérych wyraznie odwotywano si¢ do Inu,
co jest jednoznacznym przejawem ochrony czlowie-
ka. W czasie szycia koszuli $miertelnej i przygotowy-
wania odzienia dla zmartego nie wolno bylo ptakac,
bo tza na ptotno spadla stalaby sie niezmiernym dla
nieboszczyka ciezarem, a jak szyta baba to paliltyby
one w czysécu (JanUb 80). Domownicy nie powinni
szy¢ koszuli zmartemu, bo kto§ mégt z domu umrzeé,
a stanowczo zabraniano tego kobiecie cigzarnej, gdyz
moglo to zaszkodzi¢ jej lub dziecku. Nie wolno byto
szy¢ takiej koszuli w niedzielg, bo wierzono, ze zmarty
nie begdzie miat spokoju. Zakazywano robienia weztow
na koszuli i na nitce, ktora zszywano poszczegdlne jej
czgsci. Ten zakaz thumaczono na rézne sposoby. Uwa-
zano, ze przysporzyloby to udr¢k zmarlemu, ktory
wowczas musiatby dtugo leze¢ w grobie, albo ze nie-
boszczyk nie moglby si¢ przecisna¢ do czyséca, nie
wstanie na sad ostateczny albo zwiaze zycie komus$
z rodziny. Poza tym zmarly mogt mie¢ klopoty z od-
puszczeniem grzechow na ,,tamtym $wiecie”, a rodzing
mogloby dotknac¢ nieszczgscie. Nie wolno byto ubieraé
zmarlego w latana, dziurawa i brudna odziez, bo dziu-
ry mogly powodowa¢ dziury w rodzinie i ubywanie jej
cztonkow (JanUb 80-81).

Ubranego w takie szaty zmartego uktadano w trumnie,
ktéra stawiano na srodku izby na desce wyscielonej bia-
tym obrusem i przykrywano bialym ptotnem, na ktorym
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ktadziono ewangeli¢ (Bobrka: DWOK 49/536; Jarostaw,
Sieniawa: BurzPog 545-546).

Istniaty tez zakazy odnoszace si¢ do obrobki Inu w okre-
sie zwigzanym z obrzedowoscia pogrzebowa. Nie wolno
byto wowczas wykonywac wszelkich takich prac, szcze-
goblnie gdy nieboszczyk jeszcze nie byt pochowany, gdyz
to moglo go niepokoi¢ (bardzo rygorystycznie przestrze-
gano tego zakazu i w Zaduszki). Odnotowano takze zakaz
przedzenia i prania chust jeszcze przez tydzien po pogrze-
bie (Solina: DWOK 49/532; TomDrz 169; Mazury: ReKon
33; Lukawka pow. lubartowski: KuLud 211).

Przytaczane wyzej opisy zdaja si¢ potwierdzaé pet-
nienie przez len w tradycyjnej kulturze funkcji apo-
tropeicznych. Jak pisze P. Kowalski, apotropeion miat
ochroni¢ cztowieka przed mocami demonicznymi, uro-
kami, chorobami a takze przed wszelkimi nieupraw-
nionymi kontaktami z sacrum. Dzigki swym wtasciwo-
$ciom ustanawiat on granic¢ odgradzajaca cztowieka
od obcego $wiata: zamykat droge demonom lub odwra-
cat szkodliwe dziatania mocy nieczystych. Taka ochro-
n¢ dawaty m.in. rytualne stroje, ktore przywdziewano
w czasie transformacji cztowieka, bedacego w trakcie
dezorganizacji, po przej$ciu rytualnej $§mierci (oznacza
ja faza separacji w obrzgdach przej$cia), tu opisane
podczas omawiania funkcji znakowej Inu.> Swiadcza
o tym takze i inne elementy obrzedow pogrzebowych?.
Ubieranie w specjalna odziez postaci mediacyjnych,
wymagajacych szczegolnej ochrony, w tym przypadku
zmarlych (z bardzo wyraznym podkre$leniem koniecz-
nosci uszycia takiego ubrania z tkaniny Inianej) oraz
uczestnikow pogrzebu, moze wskazywac na jej dzia-
tanie ochronne. Takie postacie przechodzac ze stanu
w stan, pokonujac granice migdzy nimi i stykajac si¢
ze sfera sacrum byly narazone na wielkie niebezpie-
czenstwa, a konieczno$¢ uzywania wiasnie tej tkani-
ny $wiadczy o duzym znaczeniu, jakie w tradycyjnej
kulturze przypisywano odziezy Inianej, a w szerszym
kontekscie — Inowi. Ponadto ubieranie specjalnych
strojow to prawdopodobnie takze jasne informacje dla
wszystkich, ze tak odziani to osoby inicjowane, prze-
bywajace czasowo w stanie zawieszenia ludzkiego po-
rzadku. Miato im to zapewni¢ bezpieczne przebycie
drogi ,,ze stanu w stan” (a jednocze$nie byt to przy-
jety powszechnie zabieg izolacyjny). Wedtug R. Cal-
lois, religijne pojmowanie §wiata wymaga od cztowie-
ka, by zblizajac si¢ do sacrum dokonat prawdziwego
przeistoczenia. Nowy, specjalny ubidr, przywdziewa-
ny przy okazji obrzedow przejscia jest tego wyrazem.
Nalezy takze wspomnie¢ o rodzinie zmartego, ktora
w trakcie pogrzebu musiata by¢ ubrana w Iniana, biata
odziez. Majac bliski zwiazek ze zmartym i towarzyszac
mu w catym przebiegu ceremonii pogrzebowej, musia-
ta by¢ poddana szczegodlnej ochronie, zaréwno przed
kontaktami z sacrum a takze z osoba mediacyjna.*

Ochrong przed skutkami kontaktu z taka osoba obej-
mowano takze pozostatych czlonkéw danej spoteczno-
$ci, stosujac rozmaite zabiegi izolacyjne lub znakowe (tu:
znakowe). Warto takze wspomnie¢ o omawianych wyzej
oznakowaniach odzieza i ptdétnem Inianym miejsca prze-
biegu obrzedu, ktore miaty wyrazne cechy podejmowania
zabiegow ochronnych.

We wszystkich momentach obrzedow pogrzebowych
mozna zauwazy¢ celowe wzmacnianie sakralizacji miejsc
czy przestrzeni, np. przypinanie obrazkéw z wizerunkami
$wietych do ptachty Inianej, ktadzenie Ewangelii na ptot-
no, pokrywajace trumng. Takie zachowania zwykle towa-
rzyszyly szczegdlnym momentom, ktore w tradycji zawsze
wiazaly si¢ z niebezpieczenstwem i wymagaly przedsig-



wzigcia szczegdlnej ochrony magicznej, stad wielokrot-
nos¢ takich zabezpieczajacych dziatan.’

[11. Podarunek — funkcja daru

Len stanowit dar dla zmartego. Do trumny wktada-
no Iniang ptachtg, w ktora zawijano monety na ofiare
ubogim przed wejsciem do tamtego swiata (Podlasie:
DWOK 33/177, 182). Poza tym Iniane plachty ofiaro-
wywano ksiedzu odprawiajacemu obrzadki pogrzebo-
we jako forme zaptaty (szczegodlny rodzaj daru). Prze-
waznie nie wrgczano tego osobiscie, lecz wedle $cisle
okreslonych regul: przed pochéwkiem, na trumnie
ktadziono wczeséniej juz poswigcone pldtno, na nim —
chleb i sol. Te dary zwyczajowo zabieratl ksiadz po od-
prawieniu catej ceremonii pogrzebowej, gdy juz zapie-
czetowat grob (Podlasie: DWOK 33/177, 186; Solina:
DWOK 49/532).

Warto zwr6ci¢ uwagg, ze obdarowywanie sig
w przypadku obrzedowosci pogrzebowej miato dosé
specyficzny charakter. Wedtug M. Maj i A. Zambrzyc-
kiej-Kunachowicz ,,darzenie si¢” byto (i jest) uniwer-
salnym atrybutem zycia spolecznego. Nastgpowalo
w roéznych sytuacjach, a sposob jego przebiegu i za-
sady tym rzadzace byly wlasciwe okreslonej kulturze,
bez wzgledu na czas, w ktorym nastgpowato. W swo-
jej istocie byto to dziatanie symboliczne, co automa-
tycznie wigzato si¢ z obrzedami, majacymi taki sam
charakter. W trakcie sytuacji obrzedowych, szczegdl-
nie obrzedow przejscia, zaktocony byt okreslony tad
spoteczny, zmieniata si¢ rownowaga mig¢dzy cztowie-
kiem a otaczajacym go §wiatem. Dotyczyly one zawsze
przechodzeniu ze stanu w stan. Wreczanie darow byto
jedna z czynnosci obrzedow przejécia, stanowiac pro-
be uporzadkowania zakléconej rownowagi, wiazacej
si¢ np. w obrzedzie pogrzebowym nie tylko ze wspo-
mnianym przechodzeniem, ale takze ze zmiang ,,tego
Swiata” na ,tamten $wiat”. Wyraznie widoczne prze-
kraczanie granic (standw, swdj — obcy) manifestowa-
lo si¢ w rozmaity sposob. Kazdorazowe naruszenie
»hie swojej”, obcej przestrzeni, tym bardziej, gdy byto
to zwiazane ze zmiang $wiatdw, wymagato przekaza-
nia daru, ktéry pozwalat na dopelnienie kolejnego eta-
pu obrzedu. Ofiarowywanie ptotna Inianego zmartemu
czy uczestnikom obrzedu pozwalalo wszystkim na bez-
pieczne pokonywanie tych etapow. Dlatego tez obrzed
przejscia, tu: pogrzebowy, nie mogt przebiegaé bez
nieustannego obdarzania si¢, gdyz w zasadzie kazdy
jego moment byt przekraczaniem jakich$ granic. Za-
tem to nieustanne ,,darzenie si¢” w obrzedzie przejscia
stanowito podstawowe dziatanie porzadkujace chaos
a jednoczes$nie scalalo nast¢pujace po sobie elementy
przebiegu rytuatu.®

IV. Len jako sktadnik specjalnego
pozywienia zaduszkowego

Wezesniej oplsywane funkcje pOJaw1a1y si¢ w odnie-
sieniu do wierzen zwiazanych ze $miercig oraz uroczy-
stosciami pogrzebowymi, wpisujacymi si¢ w cykl tzw.
obrz¢déw rodzinnych. Natomiast nalezy zwrdci¢ uwa-
ge, ze w cyklu tzw. obrzedow dorocznych jest swigto
pos$wigcone pamigci zmartych, obchodzone jako Dzien
Wszystkich Swigtych oraz Dzien Zaduszny. Wedtug ze-
branych informacji, w trakcie ich przebiegu len wyste-

Kotowrotek i grzebienie do obrobki Inu, eksponaty GOK w Woli
Osowinskiej, fot. P. Onochin

powat jako jeden ze sktadnikow specjalnie na ten dzien
przygotowywanego pozywienia. Oleju tloczonego z sie-
mienia Inianego uzywano do okraszania kapusty, ktora
przygotowywano jako nadzienie do specjalnego pieczy-
wa, tzw. pierogow, wypiekanych na Swieto Zmartych
(Powis',le Lubelsko-Podlaskie: KuLud 209). Zanotowano
takze ciekawy zwyczaj odbywania uroczystosci wspo-
minkowych, przypominajacych dziady, na ktorych m.in.
podawano postna zupg na oleju (razem z kluskami z ma-
kiem i rybami; SzyPies$ni 213).

Warto zwroci¢é uwage na wystgpowanie Inu, petnia-
cego takie same funkcje, jak przy obrzedowosci bezpo-
$rednio zwigzanej z pogrzebem i Zaduszkami, podczas
przebiegu §wiat w cyklu tzw. obrzgdowosci doroczne;.
Najbardziej znane i powszechnie stosowane byto i jest
uzywanie Inu i jego przetwordéw do przygotowywania po-
zywienia w okresach postow, tj. w czasie Adwentu i Wiel-
kiego Postu. Szczegdlnie dotyczy to oleju wytloczonego
z siemienia Inianego (w tym celu uzywano takze innych
roslin: konopi, rzepaku, stonecznika, ale najwigcej infor-
macji dotyczy uzywania w tych szczegdlnych okresach
wlasnie oleju Inianego). W tych okresach uzywano go
jako jedynej, dozwolonej omasty do spozywanych wow-
czas potraw. Olej jedzono w stanie surowym, giownie
Swiezy, zaraz po wytloczeniu, z chlebem i cebula. Uzy-
wano go jako omasty do barszczu i gotowanych ziem-
niakow. Olej smazony z cebula dodawano do wigkszo$ci
potraw (Rzeszowskie: UdzTar 137; okolice Szczebrze-
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szyna: DWOK 16/44; Lomza: DWOK 28/43; Krakow-
skie: DWOK 5/136). Produktem ubocznym tloczenia byt
makuch: pasza dla zwierzat, gtéwnie mlecznych kréw.
Makuch byt takze spozywany przez ludzi — swiezy lub
gotowano z niego zup¢ — burdzianke (RuszLek 26-27).
Ponadto w czasie postow niekiedy ssano surowe siemi¢
Iniane (Rozwadowskie: GajS 52). W Wigilig rano jedzono
chleb z sola i olejem lub olej smazony z cebulg (Rzeszow-
skie: RuszLek 26-26; UdzTar 138). Do wieczerzy wigi-
lijnej przygotowywano rdézne potrawy, ktore maszczono
gtéwnie olejem Inianym, a w niektérych regionach Pol-
ski gotowano wrecz specjalne dania, ktorych siemig byto
gléwnym sktadnikiem, np. specjalng zupe — siemieniatke
lub pirogi z makuchem (Tyniec k. Krakowa: HajZim 176;
Przeworsk: SalPrzew 48).

W obrzedach dorocznych na szczegolng uwage za-
shuguje silne zaakcentowanie ,,innosci czasu §wigtego”,
czego dokonywano m.in. przy pomocy specjalnego do-
boru pozywienia, spozywania innych niz zwykle potraw.
Nade wszystko zwraca uwage powszechna obecno$¢
oleju Inianego jako jedynej, dozwolonej omasty w cza-
sie postow oraz specjalnych potraw, przygotowywanych
na uroczyste uczty (np. wieczerza wigilijna), majace
wyraznie charakter rytualny i zaduszkowy. Uzywanie
oleju jest szczegdlnym wyrazem poszczenia, uzywania
innych sktadnikow spozywanych positkow niz poza
tymi okresami (profanum). Poszczenie nalezy do ge-
stow, ktore maja prowadzi¢ do kreowania czy witasci-
wie rekreowania sytuacji mistycznego porzadku. Wiaze
si¢ to z wprowadzeniem do aktualnej sytuacji czlowie-
ka cech ,tamtego $wiata”. Post jest jedna z metonimii
$mierci, prowadzi do pelnego oczyszczenia i przygoto-
wuje do kontaktu z sacrum.” Znamienne jest poszcze-
nie przed $wigtami jako rodzaj przygotowania i umoz-
liwienia czlowiekowi przekraczania granicy sacrum
1 profanum, poprzez wprowadzenie elementdw innos$ci
do codziennego zycia, co wyraza si¢ m.in. w zmianie
sktadnikow pozywienia.

V. Len zaduszkowy w obrzedach
dorocznych

Nie sposob nie wspomnie¢ o ciekawych dziataniach
o charakterze obrzgdowym i majacych bezposredni
zwiazek ze zmarlymi w niektérych obrzedach i $wig-
tach dorocznych. Interesujacy byt zwyczaj odwiedzania
grobow w dniu $w. Marka. Na t¢ okazj¢ pieczono chleb
zytni, ktory rozdawano ubogim na cmentarzu. Chleb ten
krajano na Inianym obrusie a okruszyny wysypywano
w dzwonnicy lub przy kosciele, jako pozywienie dla
dusz zmartych cztonkéw rodzin (Jasien, Rawskie: LeTra
60-61).

W cyklu obrzedowosci dorocznej zwracaja takze
uwagg liczne zakazy przedzenia, motania Inu oraz wy-
konywania wszelkich czynno$ci, ktére miaty zwiazek
z obrobka tej rosliny. Szczegdlnie rygorystyczne zakazy
takich prac dotyczyly okresu §wiat Bozego Narodzenia,
boby bydlo si¢ slinito i tatwo chorowato na chorobe ozo-
ra (Rozwadowskie: GajS 37; Bobrka: DWOK 49/107;
Pniewy: DWOK 15/124; Terespol: DWOK 33/119), aby
sie wilk do wsi nie przyprzqgt (Polska srodkowa: LeTra
30). Od Bozego Narodzenia do Nowego Roku nie wol-
no Inu czesaé, bo bydto zachoruje na proch i o$lepnie;
obowiazuje tez absolutny zakaz prz¢dzenia, by owce nie
dostaty kolowacizny (Mazury: DWOK 40/48; Kaszuby:
DWOK 39/385). Zakazy te dotyczyly tez Zapustow,
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ostatnich dni Wielkiego Postu, Bozego Ciala, Zaduszek
(zakaz motania, przedzenia: czlowiek w odziezy z tej
przedzy oszalalby — nad Raba: TomDrz 178; Lukawka
pow. lubartowski: KuLud 211) oraz w dni poswigcone
niektérym $wigtym: §w. Markowi (25.1V), $w. Barba-
rze (4.XII), $w. Mikotajowi (6.XII) czy $w. Lucji (13.
XI1I). Najczesciej thumaczono je zagrozeniem powybija-
nia dziur przez deszcz w bielonym ptdtnie, rozmaitymi
chorobami bydta, szkodami, jakie poczynia wilki w za-
grodzie — przyprzedq sig; inne wytlumaczenie to grozba
pogryzienia Inu w polu przez zaby (Polska $rodkowa:
LeTra 90-92).

Opisane zakazy towarzyszace wybranym $wigtom
dorocznym, w swojej istocie byly zabiegami izolacyj-
nymi, towarzyszacymi rytualom przejscia. Ich cecha
szczegdlna bylto umozliwianie przekraczania barier
czasowych, zgodnie ze stereotypem myslenia, ktore
wymagato symbolicznego zerwania z czasem minio-
nym i mozliwie korzystnego wejscia w czas nowy.
Do czgsto powtarzanych zachowan w momentach
przetomowych nalezato przestrzeganie zakazéw. Ta-
kie czynnosci, jak przedzenie, zwijanie nici, szycie
zabronione byty w réznych dniach okresu Bozego Na-
rodzenia (z nawiazujaca do dawnych kultow schrystia-
nizowana symbolika narodzin stonca) oraz przygoto-
wawczego czasu Wielkanocy (z symbolika zwycigstwa
zycia nad $miercia), gdyz mogly przeszkodzi¢ pozy-
tywnej przemianie i przywiaza¢ zlo tak czy inaczej po-
jete, tu uosablajqce si¢ w postaci wilka. Symbolizuje
on ciemnos¢ i zniszczenie, a jego wycie czy pojawie-
nie si¢ powszechnie uwazano za zlowieszczy omen.
Jednoczes$nie byto to zwierzg totemiczne, posiadajace
zdolno$¢ przemiany w cztowieka, a zatem demonicz-
ne, majace silny zwiazek ze swiatem zmartych.® Trud-
no zatem si¢ dziwi¢, ze symboliczna ochrong przed
wilkami (uosobieniami zmartych) sprawowaty osoby
Swigtych, szczegolnie $w. Barbara — patronka lekkiego
konania i $w. Mikotaj — patron gospodarzy wiejskich
1 pasterzy, ktory chronit ludzi i dobytek przed wilkami.
Nalezy takze zauwazy¢, ze w momentach szczego6l-
nych, w trakcie przebiegu obrzedow przejs$cia wierzo-
no, ze dusze zmartych przychodzity na ziemig, odwie-
dzaty swoje rodziny, stad szczegdlny charakter potraw
czy dbatos¢ o to, zeby zadna dusza nie zamotata sig
w przedze Iniana.

VI. Len a $wiat nadzmystowy

Omawiajac role, jaka petnit len w obrzedach pogrze-
bowych, zaduszkowych oraz w innych, majacych w so-
bie cechy takich obrzedow, nalezy podja¢ probe odpo-
wiedzi na pytanie: dlaczego wiasnie t¢ rosling w trady-
cyjnych wierzeniach obdarowano tak wielka moca i po-
wierzono petnienie tylu magicznych funkcji.

Bez watpienia ma to zwiazek z niegdy$ powszechnym
wystgpowaniem Inu — rosliny uprawnej i jej obecnoscia
na terenach Polski a takze na znacznie szerszym teryto-
rium juz od czaséw starozytnych. Tkanina Iniana byta
przez dlugie wieki podstawowym surowcem do wyrobu
odziezy (RuszLek 279). Warto zwroci¢ uwage, ze w opi-
sywanych obrze¢dach czgsto wystgpowato okreslenie tej
tkaniny jako biafej. Interesujacym wydaje si¢ by¢ fakt,
ze od dawna kolor biaty byl uwazany za symbol dosko-
natosci, duchowosci, uswigcenia, Swigtosci i odswiet-
no$ci. W najdawniejszych przekazach okreélenie bia-
ty oznacza brak koloru. Wedlug tradycyjnych wierzen
biato$¢ taczyta si¢ z absolutem, poczatkiem i koncem,



dlatego tez ten kolor pojawial si¢ tak czgsto przy cere-
moniach narodzin, $lubu i $mierci.’ Od$wigtnos¢ przy
wszystkich obrzedach, takze rodzinnych, byla zawsze
podkreslana przykrywaniem stotu Inianym, bialym ob-
rusem (Podlaskie i cata Polska: DWOK 28/177). Wpisu-
je si¢ to w tradycyjne rozumienie ,,czasu $wigtego” jako
»Swiata na opak”, gdzie wszystko ulega zmianie, odwro-
ceniu, nic nie jest takie samo, jak w ,,czasie zwyktym”.

Mozna takze zauwazy¢ wykorzystanie Inu jako ofia-
ry dla istot za§wiatowych. Dokonywano tego poprzez
spalanie garsci Inu lub wtokna Inianego, obwiazywane-
go wokot gromnicy, stawianej przy kims, kto nie moze
skona¢. Twierdzono, ze palgcy si¢ len pomaga tatwiej-
szemu skonaniu. Robiono tak tez w przypadku zgonu
grzesznikow (Lukawka pow. putawski, Adamow, Wola
Lukowska, pow. tukowski: KuLud 189). Podczas spa-
lania wydobywa si¢ dym, ktory stanowit ofiarg dla sit
zaswiatowych. Dym byl uwazany za metonimig¢ za-
$wiatéw, mediatora, umozliwiajacego przekraczanie
granic, w tym przypadku migdzy ,tym” i ,tamtym
Swiatem”, a jednocze$nie byl ofiara chegtnie przyjmo-
wang przez zaswiaty, poniewaz jest przezroczysty jak
istoty zaswiatowe. Wierzono, ze ich przebtaganie uta-
twia i umozliwia konajacemu ostateczne przekroczenie
granicy zycia i $mierci.'” Len wykorzystywano takze
jako dar ofiarny, sktadany Bogu, gdy w czasie posuch,
w trakcie mszy $wigtej modlono si¢ o deszcz (prze-
znaczano go na wyrob bielizny koscielnej — Podha-
le: PawNiek 333) lub po zakoniczeniu robot w polu,
w trakcie tzw. uczt praznikowych (Hrubieszow: DWOK
33/158-159). Bardzo ciekawy jest przyktad co praw-
da pochodzacy z poza terenu Polski ale jasno okre-
$lajacy role ofiarna Inu. Do Pereira (pow. ithumenski)
na Biatorusi przyjezdzaly cale wozy ptotna i Inu albo
welny, stanowiac powszechnie przyj¢ta ofiarg przebta-
galna kamiennym babom, ktére tam czczono. Wierzo-
no, ze zapewni to zdrowie dla sktadajacych taka ofiarg
(Mosz 11/1/515).

Szczegdlny charakter Inu i jego przetworéw podkre-
$laja przekazy o ich uzywaniu przez zmartych do prze-
dzenia lub odziewania si¢ (np. powszechnie wierzo-
no, ze zmarte kobiety noca migdlity len, przychodzity
po chuste — m.in. Zyrzyn pow. putawski: KuLud 205).
Ponadto liczne sa wzmianki o zwiazkach Inu z istota-
mi zaswiatowymi. Wyrazem tego sa wierzenia ludo-
we 0 uzywaniu Inu przez istoty demoniczne (boginki
w bialej przyodziewie w Piekielniku (potoku) pierajg
chusty; wysokie, chude niewiasty, [...] chodzq otulo-
ne w biale ptachty — Sadeckie: DWOK 45/510; $mier¢
chodzi ubrana w rantuch, na bialo, zawity koto karku,
to kobieta. — Rzeszowskie: SalRz 101; tradycyjnym
ubiorem ptanetnika, istoty wladajacej deszczem, byta
biata ptotnianka, a deszcz przetrzymywal w Inianych
ptachtach, widocznych na niebie w postaci chmur —
okolice Sandomierza: TomDrz 112). Niezwykty charak-
ter tkaniny Inianej potwierdza opowie$¢ o magicznym
ptotnie'!. Warto takze wspomnie¢ o wrozebnej roli tej
rosliny, powszechnie wykorzystywanej przy wrozbach
andrzejkowych (matrymonialnych), urodzaju oraz przy-
sztego losu (Polesie: DwZwycz 21; Podlasie: DWOK
33/160-161; pow. tukowski: KuLud 184).

W kanonach wiary chrzescijanskiej takze mozna od-
nalez¢ liczne odniesienia do Inu, ktore ukazuja go jako
ro$ling niezwykla, majch $cisty zw1azek z istotami bo-
skimi. Wczesniej juz wzmiankowano, ze Iniany fartuch,
dawany jako odzienie trumienne mkodej dziewczynie,
miat jej stuzy¢ do noszenia kwiatkow Matce Boskiej,
a gzfo miato chroni¢ dusze przed czy$ccowym upale-

niem. Zgodnie z kanonami katolickimi, szaty kaptana
musiaty by¢ wykonane z jednolitej tkaniny, najlepiej
wlasnie z biatego, ,,najczystszego Inu”, tkanego bez we-
ztow czy szwow i uszyte z jednego kawatka ptotna.'”
W komentarzach do Ksiggi Kaptanskiej poréwnywano
ludzkie ciato Chrystusa do szaty z Inu'.

Podsumowanie

Niniejszy tekst jest proba pokazania niezwyklej roli Inu
1 znaczenia tej rosliny w tradycyjnej kulturze, szczegolnie
w odniesieniu do obrzedow pogrzebowych i zaduszkowych.
Niewatpliwie wyrazem wiary w jego moc byly wielokrotnie
podkreslane, liczne zwiazki tej rosliny z istotami demonicz-
nymi z tradycyjnych wierzen czy z chrzescijanskim Synem
Bozym — Jezusem. Dlatego zrozumiale jest przypisywanie jej
w tradycyjnej kulturze wlasciwosci apotropeicznych, a takze
obdarzenie wielkim znaczeniem symbolicznym, opisanym
przy omdéwieniu funkcji znakowe;j i daru. Rola tacznika mig-
dzy ,,tym i tamtym $§wiatem” wyraza si¢ w wystgpowaniu
Inu jako sktadnika potraw w ucztach, majacych charakter ry-
tualny czy duza iloscia zakazoéw, zwiazanych z jego obrobka
w momentach $wiatecznych. Ponadto wyrazne zwiazki Inu
z istotami boskimi moga nasuwac skojarzenie z boskim da-
rem, ktory obdarzony jest magiczng moca, pochodzaca wia-
$nie od tych istot. Potwierdza to wykorzystywanie Inu jako
ofiary dla istot boskich.

W niniejszym tek$cie pokazano tylko wystgpowanie
1 rolg, jaka pehit len w obrzedach pogrzebowych i za-
duszkowych. Jednak dopiero zaprezentowanie jego roli
we wszystkich tradycyjnych obrzedach i zwyczajach oraz
w folklorze stownym pozwoli na odtworzenie kompletne-
go obrazu znaczenia Inu w tradycyjnej kulturze, na co nie-
watpliwie zashuguje ta niepozorna, ale obdarzona niezwy-
kta, magiczna moca roslina.
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1'W Jeglincu k. Sejn opowiadano, jak stara babka odbie-
rala przy polnej drodze, w nocy, dziecko nieznanej kobie-
ty, ktora zastrzegla sobie, zeby go nie przezegnala znakiem
krzyza. W podzigce kobieta data babce zwoj delikatnego
ptdtna z zastrzezeniem, zeby nigdy nie rozwijata go do kon-
ca. Babka postuszna przestrodze odcinata co rusz kawatek
pltotna, szyjac z niego koszule, a pldtna nigdy nie ubywa-
to. Gdy zmarta, sasiadki rozwingty zwoj — w $rodku byta
zaba i w tej chwili ptétno i uszyte z niego koszule rozpa-
dty si¢. Renata Zowada, Inne czynnosci wykonywane przez
babke przy pologu i w pdzniejszym okresie, [w:] Komentarze
do Polskiego Atlasu Etnograficznego, t. 1X, cz. 1. Zwyczaje,
obrzedy i wierzenia zwigzane z narodzinami i wychowaniem
dziecka, red. Z. Ktodnicki, A. Pienczak, Wroctaw—Cieszyn
2010, s. 168.

12 P. Kowalski, dz. cyt., s. 207-208.

13 Orygenes (II/III w.) w swoim komentarzu napisat: ,,.Len
si¢ rodzi z ziemi, a zatem prawdziwy Arcykaptan, Chrystus
przywdziewa Iniana tunike¢, gdy przyjmuje ziemska postac,
bo ciato tez jest z ziemi i do ziemi powrdci”. Natomiast Godfryd
z Admont (XII w.) twierdzil wprost, ze ,,przez len, ktory rodzi
si¢ z ziemi nalezy rozumie¢ cztowieka, bo on réwniez wywodzi
si¢ z ziemi”. Cyt. za: Stanistaw Kobielus, Florarium christia-
num. Symbolika roslin — chrzes$cijanska starozytno$¢ i srednio-
wiecze, Krakow 2006, s. 118-120.

ELZBIETA WOJTOWICZ
Jak dobrze!

Czas wypedza mnie z pola,

ymuje sit do pracy,

a ja powracam ze skowronkiem wiosna,
z przepiorka latem,

na ma piaszczysta rolg popatrzec.

Rados¢ przenika serce —

widze, ona rodzi,

nie jest ugorem,

uktada si¢ w skib warkocze,
zielonym runem zasiewow wschodzi.

Bieleje stajami gryki,

w niebieska barwe facelii sig¢ stroi,
szemrze owadow muzyka.

Jak dobrze, ze orac i siac¢

nauczyli si¢ synowie moi.




Z ARCHIWUM FOLKLORU

AGATA HEMON

Dawne zwyczaje |1 obrzedy weselne
wsi Wyszatyce (pow. Przemysl)
W pamieci jej mieszkancow

Wstep

Zwyczaje 1 obrzedy weselne w polskiej kulturze ludowe;j
stanowia bardzo bogaty oraz niezwykle interesujacy mate-
rial badawczy, wpisujacy si¢ w niematerialne dziedzictwo
kulturowe wsi polskiej. Ztozono$¢ zabiegéw magicznych,
gestow, zachowan sktada si¢ w pewna filozofi¢ dwczesnego
zycia i pokazuje, jak waznym wydarzeniem dla tej spotecz-
nosci byto wesele —jeden z elementow przejscia do kolejnego
etapu zycia. Totez miatlo ono odpowiednia oprawe, nadaja-
ca temu wydarzeniu wyjatkowy charakter, osadzong mocno
w wierzeniach ludzi, ktérzy zabiegali o to, aby podczas we-
sela dopetniono tego wyjatkowego elementarza dotyczqcego
dawnego wesela na wsi. Na uwage zastuguje rowniez fakt,
ze zwyczaje weselne w poszczegdlnych regionach roznily si¢
od siebie, jednak posiadaly takze elementy wspodlne. Na ich
ksztalt sktadato si¢ wiele czynnikow takze regionalnych, ubo-
gacata za$ wielokulturowos¢ terendw przygranicznych, gdzie
zamieszkiwata ludnos$¢ tzw. mieszana. Takq sytuacj¢ mamy
we wsi Wyszatyce w wojewodztwie
podkarpackim, ktora niegdy$ zamiesz-
kiwata ludno$¢ polska i ruska. Dzis$ te
charakterystyczne wyznaczniki ulegly
zmianom, przeobrazeniom, ujednoli-
ceniom, zatem warto przytoczy¢ daw-
ne zwyczaje 1 obrzedy weselne, a takze
cho¢ skrotowo przesledzi¢ ich historig
zachowana w pamigci mieszkancow
Wyszatyc.

Pogranicze

»Wyszatyce leza w potudniowo-
-wschodniej Polsce w wojewodztwie
podkarpackim. Wie$ oddalona jest 12
km na poludniowy wschod od Prze-
mys$la. Miejscowos¢ ta obecnie wcho-
dzi w sktad gminy Zurawica” — tak
potozenie wsi opisuje Jozef Zubik
w ksiazce Wies i Parafia Wyszatyce
— na przestrzeni wiekow.! Wczesniej
Stefan Lew przytoczyt stowa Bogumi-
ta Hoffa: o tych terenach: ,,tu bowiem
jest granica z do$wiadczenia 1 histo-
rii ,,Mazurow i Rusinéw’?. I wlasnie
to potozenie wywarto wptyw na ob-
rzedowos¢ 1 zwyczaje mieszkancow
— Polakow i Rusinow.

Zdjgcie $Slubne ze zbioréw Tadeusza
Kochanowicza z Wyszatyc

Na szczeg6lna uwage zashuguje wspotistnienie dwoch
narodowosci, przenikajacych si¢ nawzajem i uzupetniaja-
cych. O sile tych relacji $wiadczy chociazby fakt, ze zo-
staty one przekazywane z pokolenia na pokolenie, dzigki
czemu w pamigci 0sob starszych pozostaly opowiadania
np. o wspdlnym spedzaniu $wiat Bozego Narodzenia. Prze-
konuje to o wzajemnym szacunku ludzi dwu obrzadkow,
poszanowaniu wiary drugiego czlowieka mimo rdznic
1 odmiennej mentalno$ci 6wczesnych mieszkancow. Obie
strony nauczyly si¢ przez te wszystkie lata wzajemnej to-
lerancji i wspolnego zycia. Jest to specyfika wsi polsko-
-ukrainskich i ukrainsko-polskich, jak pisze Franciszek
Kotula: ,,obie kultury wptywaty na siebie w mniejszym lub
wigkszym stopniu wzajemnie, ale si¢ nie stapiaty’. Swiad-
czy to o $wiadomej czy tez pod$wiadomej tendencji zacho-
wania swojej kultury, dziedzictwa przodkow, tozsamosci
na przestrzeni zachodzacych zmian.

Znaczacym wyznacznikiem tych zmian byla niewatpli-
wie Akcja ,,Wista™, przeprowadzona w latach 1944—1945,
za sprawg ktorej ludno$¢ z trendéw
pogranicza polsko-ukrainskiego
zostala przymusowo przesiedlona.
Ludno$¢ ukrainska i1 matzenstwa
mieszane zostaly wysiedlone na ob-
szary zachodniej i potnocnej Polski.
Zmienito to raz na zawsze oblicze
niektorych wiosek, zwlaszcza ukra-
inskich i polsko-ukrainskich. Do tych
pierwszych w catoséci zostata przesie-
dlona ludnos¢ polska, w tych drugich
pozostata ludnos¢, ktora mimo pol-
skich korzeni, do swych zwyczajow
i obrzedowosci przejeta elementy
kultury ukrainskiej. Sytuacja stata si¢
zatem trudna nie tylko dla przesie-
dlencéw, rzuconych na inne ziemie,
oderwanych od swych spotecznosci
od ziemi swoich przodkéw, swojego
dziedzictwa, bez ktorego trudno im
byto odnalezé si¢ w nowej sytuacji,
wsrod innej spotecznosei 1 panuja-
cego porzadku, ale takze dla ludno-
Sci pozostajacej w wiosce tej samej,
a jednak innej, bo zamieszkalej przez
ludno$¢ wytacznie polska.

Pamigtajmy o 6wczesnej mental-
nosci ludu i hierarchii spolecznej,
wyznacznikiem ktérej byta migdzy
innymi ilo§¢ posiadanych gruntow.
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Ziemia przekazywana byla z ojca na syna, totez z szcze-
gblnym sentymentem spogladano na ojcowizng, ktdra byla
rzecza $wigta. Dzigki temu tatwiej bedzie nam zrozumieé
sytuacje przesiedlencow, dla ktérych ich dotychczasowy
swiat legt w gruzach. Te odczucia odnosza si¢ zar6wno
do przesiedlonej ludnoSci polskiej, jak i ukrainskiej. Zosta-
ty oderwane od tego, co ukochaty i co stanowito o ich sile.

Mamy zatem do czynienia z nowa sytuacja spotecz-
na wsi Wyszatyce, do ktorej w 1945 roku przybyli nowi
mieszkancy — przesiedlency, Polacy, w wigkszo$ci z Bil-
ki Krolewskiej (powiat Lwow)’, a wysiedlone zostaty
rodziny ukrainskie dotad tam zamieszkujace. Dla no-
woprzybytych mieszkancow byta to tez nowa sytuacja,
dos¢ trudna, gdyz dotaczyli do spotecznosci, o ktoérej nic
nie wiedzieli, nie znali jej przesztoSci, a przeciez mieli
wspolnie z nia budowacé lepsza przysztos¢ swojej nowej
wioski. Do wcezesniej dwukulturowej wioski dotaczyta
ludno$¢ z okolic Lwowa ze swoimi przyzwyczajenia-
mi, zwyczajami i obrz¢dami, ktoére uwazala za naturalne
1 oczywiste, a dajace namiastke domu, z ktérego przyby-
wali. Uptynaé musiato jednak sporo czasu, nim poczuli,
1Z sa ,,u siebie”.

Jeszcze po wielu latach w rozmowie ze starszymi miesz-
kancami Wyszatyc, przesiedlonymi z okolic Lwowa, daje
si¢ rozpozna¢ tesknote za wsia dzi§ bedaca poza granicami
Polski na Ukrainie, jednak pozostajaca ich kolebka. I nie
zmienila tego przeswiadczenia Akcja ,,Wista”. Dla nich
byto to 1 bedzie miejsce szczegdlne.

Spojrzmy zatem, jak dawne zwyczaje i obrzedy weselne
funkcjonowaty w latach powojennych, jak zostaty zapa-
migtane przez mieszkancow i dostosowane do 6wczesnego
porzadku i jak przeobrazaty si¢ przez kolejne lata.

Zwyczaje i obrzedy weselne Wyszatyc w czasach
powojennych w relacjach mieszkancow

Obraz powojennych obrzedow weselnych zostanie zre-
konstruowany z relacji mieszkancow, pamigtajacych panu-
jace wowczas obyczaje, zwyczaje, zabiegi magiczne, bez
ktorych nie mogto si¢ oby¢ zadne wesele. Ukazuje to nam
takze site sprawcza, jaka posiadaty owe obrzedy w tamtych
czasach: nie byly one bez znaczenia lecz miaty zapewnié¢
pomyslnos¢ matzonkom, miaty naturalng moc kreacji. Jed-
nak powoli w koncu zostaly wyparte, zaczgto traktowac
je jak zabobon i cho¢ czasem spotyka si¢ pewne elementy
dawnej obrzgdowosci weselnej, to sa one tylko odtworcze,
nie posiadaja takiego wptywu i wagi na zycie mtodych.

Rekonstrukcja ta zostata oparta o materiaty z badan te-
renowych, ktére przeprowadzitam w czerwcu 2008 roku
w zwiazku z praca dyplomowa Zwyczaje i obrzedy wesel-
ne wsi Wyszatyce dawniej a dzis, napisana pod kierunkiem
naukowym dr. hab. Marcina Brockiego w ramach Pody-
plomowych Studiéw Kwalifikacyjnych o Kulturach Re-
gionow w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Wedlug mieszkancow pochodzacych z tej miejscowosci
1 mieszkajacych w niej do dzi$, obrzedy i1 zwyczaje wesel-
ne swoj poczatek miaty juz w chwili zmowin, czyli decyzji
o matzenstwie dwojga ludzi. Kiedy ci byli juz po stowie
i wiadomo bylo, ze bedzie $lub, ruszaly przygotowania
1 ustalenia co do wesela, warunkowane zwyczajami, dla
ktorych wazne byl czas, miejsce oraz forma wykonania
zwiazana z tradycja.

Na tydzien przed weselem, wczeéniej wybrane druzki
oraz druzbowie wraz z panna mtoda wsiadali do brycz-
ki 1 jezdzili prosi¢ na wesele. Najczgsciej zasigg drogi
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ograniczat si¢ do wsi zamieszkanej przez mtoda oraz
okolicznych miejscowos$ci. Podczas jazdy bryczka czy
tez wozem czg¢sto $piewano, kiedy natomiast podjezdza-
no pod dom, z ktérego mtoda miata prosi¢ gosci, wow-
czas mtoda wraz z druzkami wysiadata z bryczki i w ta-
kim orszaku (mtoda w $rodku, druzki po bokach) pod-
chodzono do domu. Kiedy gospodarz wyszedt z domu,
proszono na $lub. Proszeniu towarzyszyt swoisty sza-
blon, ktérego przestrzegano, a mianowicie: zaproszenie
wystosowane bylo w drzwiach lub przed domem pro-
szonej rodziny, orszak stawat ktaniajac si¢ w pas i mo-
wiac: Prosimy panstwa na wesele. Mtoda i druzki ubrane
byty od$wigtnie, miaty takze przypigte ozdobne wstazki
koloru biatego, siggajace do kolan. Przy ktanianiu obo-
wiazywata odpowiednia postawa: r¢ece zatozone jedna
na druga byly oparte na brzuchu. Podobnie do mtodej,
takze mlody prosit swoich gosci. Zapraszane na wesele
rodziny czestowaty mtoda wraz z druzkami alkoholem,
totez — jak twierdza osoby, ktére same braly udzial w ta-
kim zapraszaniu gosci — trzeba byto mie¢ mocna glowe.
Na wesele gosci proszono tydzien wezesniej, jednak nie
zawsze dniem wesela byta sobota, czgsto sluby w Wy-
szatycach byly zawierane w $rodg.

Przyjecia weselne odbywaly si¢ osobno dla gosci mto-
dej oraz mtodego. Wyprawiano zatem dwa przyjecia, or-
ganizacja ktorych zajmowaty si¢ rodziny mtodych. Mtodzi
za$ przygotowywali si¢ do dnia zaslubin. W Wyszatycach
istniat ciekawy zwyczaj przygotowywania przez mtoda
mtodemu koszuli, w ktéra miat by¢ ubrany w dniu §lubu.
Zwyczaj ten ma dos¢ dhuga tradycje, gdyz wezesniej mtoda
wyszywala koszulg, lecz wraz ze zmiana realiow, uptywa-
jacymi latami oraz zmieniajaca si¢ moda, kupowata koszu-
lg wraz z krawatem. Wreczenie koszuli mtodemu odbywa-
to si¢ w wieczor poprzedzajacy $lub, ale mtoda osobiscie
nie wreczata tej koszuli, a czynily to w jej imieniu druzki
i druzbowie, biorac koszulg od mlodej i niosac ja do mto-
dego. Zblizajac sig do domu mtodego, §piewano:

Pokazcie nam tego, co koszula jest dla niego.
Biata koszulina z bialej popeliny —

nie wartujesz Jasiu Jarochowej corki.

Sama w niej Kasiunia wyszywata dziurki —
nie wartujesz Jasiu Jarochowej corki.®

Tekst tej przyspiewki to pewien szablon, do ktérego
wpisywano imiona mtodej, mtodego oraz nazwisko ojca
mtodej 1 w ten sposob byt on zawsze trafiony.

Oproécz whasciwej koszuli, czgsto brano druga, podarta,
zawieszano ja na tyce i tak niesiono przez drogg z catym
orszakiem. Mtody musial wykupi¢ sobie wiasciwa koszu-
lg. Czgsto mtodzi chtopcy ubierali t¢ zniszczona koszule,
prezentujac ja w ten sposoéb mtodemu. Byta przy tym niezta
zabawa dla wszystkich. Koszule wykupywano za alkohol,
a mtody z rodzing goscili przybyty od mtodej orszak.

Spotyka si¢ takze innym wariant przy$piewki przy ko-
szuli dla mlodego, jak na przyklad zaprezentowany przez
podczas Damiana Kieltyke, mieszkanca Wyszatyc, pod-
czas Regionalnego Przegladu Kapel i Zespotow Spiewa-
czych w maju 2011 roku w Dubiecku:

Raduj sig, Jasienku, niesiemy ci koszulenku.
Szyta ja szwaczka, na imig jej Kaska,

szyta i wyszywata, Jasieniowi darowata,
cztery $wiece spalita niz koszuli uszyta.

A pokazcie nam tego, co koszula dla niego.
Po coscie tu przyszly, Urbanowe swaszki,
jedna bez fartuszka, druga bez zapaski,

po coscie tu przyszty, wyszatyckie smarkule,



czemu nie upraly Jasiowej koszuli?
Cho¢my nie upraly, ale upierzemy
i do s$lubu Jasia pigknie ubierzemy.

W dzien $lubu druzki przyjezdzaty po mtodego. Prze-
komarzano si¢ przy tym, gdyz nie chciano od razu wydaé
mtodego. Druzki mialy upigte bukiety z bialej wstazki
ustrojone kwiatem i zielening; podobne bukiety przypi-
naty druzbom, ktérzy wykupywali je od druzek np. w za-
mian za czekoladg. Mniejsze bukiety przypinaly druzki
gosciom weselnym. Bukiet dla gosci weselnych byta
to biata kokardka ustrojona bukszpanem lub szparagu-
sem. Do obowiazkoéw druzek nalezato przygotowanie
tych bukiecikow i przypinanie ich gosciom. Jesli jestesmy
juz przy bukietach, to takze bukiet dla mtodej w formie
wiazanki kupowat mlody; po zawarciu malzenstwa bukiet
ten panna mloda zostawiata w Kosciele przed ottarzem
Matki Boskie;.

Do Kosciota najczesciej szto sig pieszo, chyba ze droga
byta dhuga, to wéwczas jechano wasagami zaprz¢zonymi
w konie, ktére obowiazkowo byly przybrane w kolorowe
wstazki. Jesli kto$ byt zamozny, to jechatl wasagami z ro-
dzina, a z tylu wozu miat beczke piwa. Kiedy po kosciele
zajezdzat pod wesele, otwierat tyt wasazka 1 z wozu wy-
pychat beczke, ktora z hukiem spadata na ziemig — miato
to $wiadczy¢ o jego zamoznosci 1 gescie.

Do $lubu cywilnego, ktory organizowany byl niezalez-
nie od kos$cielnego, jechano bryczka.

Droge do kosciota mioda para odbywata oddzielnie:
mloda prowadzili druzbowie, a mlodego — druzki. Do-
piero pod Ko$ciolem mtodzi stawali razem u swego boku
1 wechodzili do wnetrza.

Ciekawy jest zwyczaj zwiazany z droga mlodych
do Kosciota, ktory miat miejsce tylko wtedy, gdy wesele
odbywalo si¢ w zimie, a $ciSle mowigc w okresie God-
niego czasu czyli Swiat Bozego Narodzenia. Kiedy wow-
czas orszak weselny szedl do Kosciota, zatrzymywany
byl na drodze przez tzw. mojsie czyli przebrane dziady
zwane tez w Wyszatycach fajki. Wychodzili oni naprze-
ciw orszaku i zadali, aby mtodzi wykupili sobie przejscie
przez droge. Towarzyszyly temu zarty 1 $miechy, na przy-
ktad wiazano przechodzacych powrdstem, czy tez prze-
chodzace osoby byly symbolicznie bite rézgami, ktore
byly rekwizytem owych dziadoéw. Grupie mojsiow prze-
wodniczyt tzw. prowator, zadaniem ktorego byto kiero-
wanie calg ta zabawa i pozostatymi mojsiami. Za mojsie
przebierala si¢ najcz¢sciej mtodziez — niektorzy wktadali
maski, przyodziewali si¢ w kozuchy i stomg, przewiazy-
wali si¢ powrdstem, do butow takze wktadali stomg tak,
aby wystawata z cholewy. Ten zwyczaj w miejscowosci
Wyszatyce byt kultywowany do lat 60. X w., potem za-
przestano jego realizacji.

Ksigdzu niesiono w darze korowaj, czyli Chleb pieczo-
ny w piecu, na gorze ozdobiony warkoczem zwanym takze
przez niektorych kosq, ozdobiony na gorze posrodku wino-
gronami zrobionymi z ciasta.”

Takim chlebem witali mtodych po powrocie z ko$ciota
ich rodzice, zwlaszcza matka mtodego, ktéra wychodzi-
fa im naprzeciw. W tym momencie przyjety byt tez inny
zwyczaj weselny, praktykowany w Wyszatycach: mloda
dawata w prezencie teSciowej chustke. Byt to bardzo waz-
ny zwyczaj, na ktory bacznie patrzyli goscie weselni. Jesli
teSciowa przyjeta dar w postaci chustki, to wszystko byto
w porzadku — oznaczato to akceptacje synowej. Jesli jednak
nie przyje¢taby podarunku, byt to wielki afront dla mtode;.

Jezeli chodzi o jadlo, ktore przygotowywano na wese-
la, to poczatkowo na stotach stawiano kanapki, na obiad
podawano sznycle-mielone, byt takze bigos, maczka (ro-

dzaj gestej zupy, sosu z migsem badz z grzybami, w ktorej
maczano pieczywo), barszcz. Dopiero z czasem zaczgto
zwigksza¢ ilo$¢ 1 réznorodnos¢ potraw. W trakcie trwa-
nia wesela w domach mtodej i mtodego przychodzili pod
wesele ludzie ze wsi niezaproszeni, zeby zobaczy¢, jak si¢
bawia goscie 1 postucha¢ muzyki. Wtedy gospodarze wy-
nosili na talerzach ciasta i cz¢stowali przybytych gapiow.

Goscie zaproszeni przed weselem przynosili do mto-
dej badZz mtodego — w zaleznosci od tego, przez kogo byli
zapraszani — jajka, ser, $mietang, masto, ktore to produkty
wykorzystywano do przygotowania przyjecia weselnego.
W dniu wesela goscie przychodzili z butelka alkoholu,
trunki te wrgezano staroscie — ten zabieral je 1 zamykat
w komorze, dzigkowat za nie, a potem w czasie wesela ze-
brany alkohol stawiano na stotach.

Na weselu jedzono, pito, tanczono, ale takze przekoma-
rzano si¢. Zadne wesele nie moglo oby¢ si¢ bez Spiewow,
ktore kierowane byly do mtodych i ich najblizszej rodziny
oraz pozostatych gosci. Przy$piewki byly Zartobliwe i sta-
nowily $§wietna okazje, aby wytkna¢ komus jego wady,
gdyz nikt si¢ nie obrazat, traktujac to jako zart, na ktory
starano si¢ odpowiedzie¢ — odptaci¢ pigknym za nadob-
ne. Rozpoczynalo si¢ od zyczen dla mtodych, ktorzy byli
w centrum wydarzen 1 wokot ktorych wszystko sig toczyto.

Oto poczatek przysSpiewek jakie $piewano na weselu
w Wyszatycach:

Na samym poczatku §piewania mojego

zyczg panstwu mlodym wszystkiego dobrego.
Moi mili go$cie, proszg si¢ nie gniewac,

bo dzi$ na weselu wszystko wolno $piewac.®

Przedstawiony powyzej fragment to poczatek licznych
przyspiewek weselnych. W przyspiewkach, oprocz mto-
dych, $§piewano o osobach peliacych wazne funkcje, jak
starosta, staro$cina, druzki, druzbowie czy muzykanci.

Jak to zwykle bywa, petnienie honorowych funkcji, jak
druzby, wiazato si¢ takze z pewnymi obowiazkami. W Wy-
szatycach — jak opowiadaja informatorzy — do lat 50. XX
w. koszty orkiestry pokrywali druzbowie.

Kolejng ich rola bylo prowadzenie zabawy, ktéra roz-
poczynala si¢ jaki$ czas przed oczepinami, a nazywata si¢
krzywanie. Zabawa ta polegala na tym, ze mtoda para tan-
czyta na $rodku, druzbowie za$ brali dwa talerze glgbokie
do kupy (jeden na drugim) i siedzac lub chodzac wkoto
mlodych $piewali:

Przedstawcie si¢, mili goscie, przedstawcie,
pannie miodej na kolebke co$ dajcie.

Czy madry, czy glupi, niech trzyma, co kupi.
Mato, malo trzeba wigcej dac.’

Goscie rzucali pieniadze pod talerze i w ten sposob
wykupywali sobie taniec z mloda, ktéra miata zatanczy¢
z kazdym, kto ofiarowat datek. Czgsto mloda udawata,
ze kuleje 1 trzeba jej da¢ na doktora — byto przy tym mno-
stwo zabawy. Zatem nazwe tej zabawy krzywanie mozna
wywies¢ od krzywego stawiani nogi przez mtoda.

Niekiedy, oprécz tanca z mtoda, w zamian za pieniadze
czgstowano ciastem. W tym samym czasie zaproszeni go-
Scie wreczali mtodym prezenty, podarunki badz pieniadze
przy okazji krzywania na nowa droge zycia. Zabaweg kon-
czylo wybicie godziny dwunastej, gdyz w tym czasie roz-
poczynatly si¢ oczepiny.

Mtoda sadzano na srodku sali, pokoju czy tez klepiska-po-
dworka. Odpinano welon, a na jego miejsce wigzano chust-
ke, ktora wezesniej przynosita tesciowa — chustke wigzano
do tytu 1 do konca wesela mtoda chodzita juz w tej chustce.
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Po oczepinach mtodzi otrzymywali wiano, ktére w tej
miejscowosci nazywano poduszkg. Byt to podarunek naj-
czgsciej rodzicow miodej, ktora szla mieszka¢ do meza.
W przescieradlo ktadziono pierzyng, poduszki, zawijano
je 1 wreczano mlodym. Mtody brat to zawiniatko na plecy
1 szedl z zona do swojego przysztego domu, w ktorym roz-
poczaé mieli swoje nowe wspolne zycie.

Powyzej przedstawiony zarys wesela w Wyszatycach
1 obrzgdow z nim zwiazanych pochodzit z relacji informa-
torow — rdzennych mieszkancow tej wsi. Ciekawe jest to,
ze jest on podobny do obrazu wesela, jaki zapamigtaty oso-
by, ktore przybyty do Wyszatyc w ramach Akcji ,,Wista”
z Bitki Krélewskiej, §wiadczy to o silnym oddziatywaniu
obrzedowosci miejsca, do ktorego przybyli. I tak na przy-
ktad pani Janina Hemon, z domu Filozof, ur. w 1939 roku
w Bilce Krolewskiej, opowiada o tym, jak za mtodu jako
druzka jezdzita z mtoda prosi¢ gosci na wesele, za$ Jozefa
Ratuszynska z domu Lukaszynska, ur. 1923 roku w Bitce
Krolewskiej, siggajac pamigcia do mtodych lat, opowiada
o stroju mtodej — biatej sukience zdobionej zielening (szpa-
ragus badz mirt) i, jak twierdzi, 6wczesne wesela i te po-
wojenne byty do siebie zblizone."

Tak dzisiejsi mieszkancy zapamigtali zwyczaje 1 obrzg-
dy wsi Wyszatyce w okresie powojennym i — jak sami mo-
wig — wigkszos¢ z nich utrzymata si¢ do 1960 roku. Potem
stopniowo zaprzestawano ich kontynuacji, a niektore zo-
staty zastapione przez bardziej wspotczesne 1 ogolnie zna-
ne. Jak pokazuje pigkny i wymowny zwyczaj darowania
przez tesciowa chusty — symbolu przejscia mtodej do stanu
mezatki, w dawnym weselu nic nie dziato si¢ przypadko-
wo, lecz miato swoje uzasadnienie i racje. I to jest juz wy-
starczajacy powod, aby przytoczy¢ te obrzedy i zwyczaje
weselne, uzmystawiajac ich rolg, opowiedzie¢ o panuja-
cych kledys relacjach i zwyczajach.

Co zasluguje na wspomnienie, mleszkancy z daw-
nych opowiesci i przekazow swoich ojcow pamigtaja
niektore elementy obrzedowosci weselnej, panujacej
jeszcze wtedy, gdy Wyszatyce byly wioska polsko-ukra-
inska. Mimo dwoéch narodowosci, wie§ funkcjonowata
jako jedna wspdlnota. Przez te lata ludzie tu zenili si¢
migdzy soba i zaktadali rodziny, wychowywali dzieci.
Sluby brane byty w wierze, ktéra wyznawata mtoda: je-
$li mtoda byta wyznania katolickiego — $lub byt w ko-
Sciele; jesli byta wyznania grekokatolickiego — $lub byt
w cerkwi. Dowodem takiego stanu rzeczy sa nie tylko
wypowiedzi mieszkafncow, ale takze zapisy w ksiggach
parafialnych, gdzie wpisane sa $luby Polek z Ukrain-
cami i na odwro6t. Studiujac doktadniej ksiggi parafial-
ne, da si¢ zauwazy¢ jeszcze kilka ciekawych zapisow,
$wiadczacych o zachowaniu i postgpowaniu, jesli jedno
z narzeczonych bylo nieletnia. Woéwczas osoba starsza
musiata poswiadczy¢, ze wyraza zgodeg na $lub i bie-
rze odpowiedzialno$¢ za zawarte matzenstwo. Mozna
by to nazwac slubem za porgczeniem.

Z dworem wiaze si¢ jeszcze jedna ciekawostka, ktora
zostata w pamigci mieszkancow. Po $lubie miodzi w asy-
$cie druzbow szli do dziedzica, ktéry mogt im da¢ symbo-
liczny prezent. Jesli dziedzic byl kawalerem, to moglt za-
zadac¢, aby mtoda spedzita z nim noc, w tym czasie mtody
z druzbami miat sta¢ pod oknem i §piewaé — Spiewom tym
przewodzit jeden z druzbow tzw. zelman.

Obecnos¢ dwoch narodowosci taczyla si¢ z dwujezycz-
noscig i dlatego niektore przyspiewki byly wykonywane
w jezyku ukrainskim. Na przyktad do lat 60. XX w., kiedy
mtodzi szli z poduszkq, to wowczas $piewano po ukrain-
sku, pdzniej — juz po polsku.

Dawne wesele w Wyszatycach opisal w swoich dzie-
tach Oskar Kolberg!!. Niedawno wydano takze suplement
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do jego dzieta Przemyskie. Suplement do T. 35, Poznan
2011, gdzie na s. 109-122 znajduje si¢ opis wesela
z Wyszatyc.

Podsumowanie

Kultywowano obrzedy i zwyczaje, ktore przekazane zo-
staly od poprzednich pokoleﬁ byl to $wiat 0jcow, dziadkow,
ktory jednak predzej czy pozniej w zetknigeiu z nowymi
realiami, rozwojem cywilizacyjnym, zmianami dziejowymi
i admmlstracyjnyml a w koncu — spofecznymi i mentalny-
mi, nie przetrwat proby czasu. Taka jest kolej rzeczy i wraz
z rozwojem techniki i zdobyczami nauki odchodza w niepa-
mig¢ dawne obrzedy — nie znajdujace miejsca we wspotcze-
snym $wiecie. Jednak warto pisa¢ o dawnych zwyczajach,
gdyz sa one wpisane w nasza historig, sa elementem naszego
dziedzictwa. Dziedzictwa pigknego lecz jakze ulotnego.

Obrzgdowos¢ weselna wsi Wyszatyce jest zrdzni-
cowana 1 bardzo ciekawa. Stanowi o osobliwosci tej
miejscowosci, pokazuje bogactwo i réznorodnos$¢ zwy-
czajow weselnych — naszych rodzimych, a nie czerpa-
nych z obcych wzorcow choéby z zagranicy. Kazdy
najmniejszy gest i czyn mial swoje uzasadnienie, pro-
wadzit do czego$ magicznego, a dzi§ trudno o wyja-
$nienie chocby puszczania gotgbi przez par¢ mioda
pod kosciotem. W samych Wyszatycach na przestrzeni
przeszlo trzydziestu minionych lat zmienily si¢ obrzedy
1 zwyczaje weselne. To, o czym opowiadaja mieszkan-
¢y, odnosi si¢ do ich mtodosci, a dzi§ — jak wszedzie
— mamy state elementy wesela i ich zapozyczone wzor-
ce, jak rzucanie krawatem przez mlodego. Dzisiejsze
oczepiny maja bowiem niewiele wspolnego z dawnymi
oczepinami cho¢by z czasow powojennych. Utarlo sig,
iz zwigzane sa wylacznie z rzuceniem o pétnocy przez
mtoda welonu w strong zebranych panien: ktorej uda si¢
ztapa¢ welon, bedzie nastgpna ktora si¢ wyda. Jak roz-
ni si¢ to wspolczesne pojmowanie oczepin od dawnego,
pigknego, wyczekiwanego i1 celebrowanego obrzgdu
przejscia. Ten §wiat juz nie wrdci, warto o nim jednak
pamigtac¢ i opowiadaé kolejnym pokoleniom o naszym
niematerialnym dziedzictwie minionych wiekow.

PRZYPISY

! Jozef Zubik, Wies i Parafia Wyszatyce na przestrzeni wie-
kow, Przemysl 2010.

2 Stefan Lew, Pogranicze Nadsanskie, Przemysl 1969, s. 3.

3 Franciszek Kotula, Znaki przesztosci. Odchodzgce Slady
zatrzymadé w pamieci, Warszawa 1976, s. 427.

4 Akcja ,, Wista”, pod red. J. Pisulinskiego, Warszawa 2003.

5 Wtadystaw Lukaszynski, Bitka Krolewska (powiat Lwéw).
Zarys dziejow wsi, Rzeszow 1995.

¢ Tekst podata Czestawa Kalita z domu Urban, ur. 31 paz-
dziernika 1944 roku w Wyszatycach.

7 Opis korowaja przekazata Irena Kochanowicz z domu
Stanko, ur. 18 czerwca 1951 roku w Wyszatycach.

8 Teksty przyspiewek przekazata Czestawa Kalita, dane jw.

° Teksty przekazata Czestawa Kalita, dane jw.

10 Zachowaly si¢ takze fotografie §lubne z miejscowosci Bit-
ka Krolewska, zamieszczone sa w ksiazce Wiladystawa Luka-
szynskiego, Bitka Krolewska..., dz. cyt.

" Oskar Kolberg, Dziefa wszystkie, t. 35, Przemyskie, Kra-
kow 1964.

12.0. Kolber, Dziela wszystkie, t. 83/11, Przemyskie. Suple-
ment do tomu 35, z r¢kopisow 1 zrodet drukowanych zebrata
i opracowala Elzbieta Millerowa, opracowanie muzykologiczne
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DOMINIK ZIMNY

Tradycje Bozego Narodzenia

w relacjach mieszkancow
potudniowo-wschodniego Podlasia.
Przygotowania do Swiat 1 Wigilii

Swigta Bozego Narodzenia oraz poprzedzajaca je Wi-
gilia to w kulturze ludowej najuroczysciej obchodzony
okres w catym cyklu obrzgdowosci dorocznej. Wigilia
byta czasem niezwykle bogatym w réznorodne formy ob-
rzedowe. Czas ten taczyt w sobie obrzedowosc¢ religijna,
wynikajaca z obchodzenia pamiatki narodzin Chrystusa,
oraz obrzedowos¢ doroczna, wpisujaca si¢ w roczny cykl
kalendarza. Dlatego tez bogactwo réznorodnych form ob-
rzgdowych skupione byto zardéwno wokot rytuatéw o cha-
rakterze religijnym, jak i tych wywodzacych si¢ z wierzen
agrarnych, ktore nawiazywaty do popularnego niegdy$
kultu stonca oraz kultu zmartych. Charakter takich trady-
cji przejawiat si¢ w licznych praktykach o charakterze ma-
gicznym, zwyczajach oraz nakazach i zakazach, ktorymi
ten wyjatkowy czas byt obwarowany. Dawniej wierzono
bowiem, ze wigilijny dzien stanowi prognostyk na przy-
sztos¢ 1 niedopetienie ktérego$ z nakazow moze mieé
swoje konsekwencje w nadchodzacym nowym roku. Jak
dawniej wygladata Wigilia Bozego Narodzenia oraz jakie
zwyczaje przetrwaly do dzisiaj 1 sa praktykowane takze
wspolczesnie, postaram si¢ pokazac na przyktadzie moich
badan terenowych, ktore przeprowadzitlem na przetomie
2013 1 2014 roku na obszarze poludniowo-wschodniego
Podlasia.

Ze wzgledu na to, ze badany region to obszar wschod-
niego pogranicza kulturowego, osoby, ktére zgodzity sig
udzieli¢ informacji o tradycjach wigilijnych, reprezentuja
zarowno wyznanie katolickie, jak i prawostawne. Ponadto,
dla pelniejszego i bardziej szczegdlowego zobrazowania
obrzedu Wigilii Bozego Narodzenia, badani respondenci
zrdznicowani byli pod wzgledem wiekowym, gdyz tylko
taka metoda doboru informatoréw pozwalala zaobserwo-
wac zmiany, jakie zaszly na przestrzeni lat w obrebie zwy-
czajow i praktyk wigilijnych. Pozyskane podczas badan
wypowiedzi informatorow prezentuj¢ italika. Lista miej-
scowosci, w ktorych przeprowadzitem badania oraz lista
informatoréw przedstawia si¢ nastepujaco:

AM — Antoni Misiejuk, ur. 1951 w Bubel-Granna (pow.
Biata Podlaska, gm. Janéw Podlaski), zam. Bubel-Granna,
wyznanie rzymskokatolickie;

EA — Eugenia Abramczyk, ur. 1943 w Bubel-Luko-
wiska (pow. Biata Podlaska, gm. Janéw Podlaski), zam.
Bubel-Lukowiska, wyznanie rzymskokatolickie; przeszta
na katolicyzm wraz z rodzicami w 1946 roku;

EP — Ewa Plusko, ur. 1960 w Janowie Podlaskim, zam.
Bubel-Lukowiska, wyznanie rzymskokatolickie;

GK - Grazyna Kwiatkowska, ur. 1962 w Starych Buczy-
cach (pow. Biata Podlaska, gm. Janow Podlaski), zam. Sta-
re Buczyce, wyznanie rzymskokatolickie;

JG — Jozef Glacki, ur. 1934 roku w Starych Buczycach,
zam. Stare Buczyce, wyznanie prawostawne;

JL — Jan Lysanowicz, ur. 1931 w Gnojnie (pow. Bia-
fa Podlaska, gm. Konstantynow), zam. Bubel-Lukowiska,
wyznanie prawostawne;

JP — Jan Plusko, ur. 1954 w Bubel-Lukowiska, zam.
Bubel-Lukowiska, wyznanie rzymskokatolickie; przeszedt
na katolicyzm po zawarciu matzenstwa;

KM - Kazimiera Miszczuk, ur. 1932 w Bubel-Granna,
zam. Bubel-Granna, wyznanie rzymskokatolickie;

MD — Maria Denko, urodzona 1975 roku w Biatej
Podlaskiej, zamieszkata Biata Podlaska, wyznanie pra-
wostawne;

MJ — Marta Jemielniak, ur. 1991 w Biatej Podlaskiej,
zam. Biala Podlaska, wyznanie rzymskokatolickie;

MM — Maria Misiejuk, ur. 1959 w Janowie Podlaskim,
zam. Bubel-Granna, wyznanie rzymskokatolickie;

MP — Mikotaj Panasiuk, ur. 1934 w Nowym Pawlowie
(pow. Biata Podlaska, gm. Janow Podlaski), zam. Nowy
Pawlow, wyznanie prawostawne;

PM — Pawet Maksymiuk, ur. 1928 w Dereczance (pow.
Biata Podlaska, gm. Zalesie), zam. Dereczanka, wyznanie
prawostawne;

RB — Ryszard Bos, ur. 1949 w Bubel-Granna, zam. Ja-
néw Podlaski, wyznanie rzymskokatolickie;

TG — Teresa Glacka, ur. 1950 w Mielniku (pow. Siemia-
tycze, gm. Mielnik), zam. Stare Buczyce (pow. Biata Pod-
laska, gm. Janow Podlaski) , wyznanie rzymskokatolickie;

WG — Wiadystaw Gostyniu, ur. 1939 w Roskoszy (pow.
i gm. Biala Podlaska), zam. Biata Podlaska, wyznanie
rzymskokatolickie.

Celem niniejszej publikacji jest ukazanie specyfiki
zwyczajow wigilijnych w obrzadku katolickim i prawo-
stawnym na obszarze potudniowo-wschodniego Pod-
lasia. Badania i analiza zgromadzonego materiatu po-
twierdza, iz w obydwu tych tradycjach Wigilia Bozego
Narodzenia miata podobne znaczenie. Relacje migdzy
Wigilig katolicka i prawostawna opieraja si¢ na ekwiwa-
lencji 1 dyfuzji kulturowej, ktéra jest wynikiem dtugo-
trwatej wspotegzystencji ludnosci tych dwoch odtamow
chrze$cijanstwa. Zardéwno wierni wyznania katolickie-
g0, jak 1 prawostawnego, w taki sam godny sposob stara-
li si¢ powita¢ nowonarodzonego Zbawiciela, co widocz-
ne bylo w kazdym aspekcie zycia wiejskiej ludnosci.
Ogolna strukture Wigilii wyrazaja $rodki, ktore grupuja
tematycznie cato$¢ zebranego materiatu. Ponizej zapre-
zentowano jego czg$¢ pierwsza: przygotowanie do swiat
1 do wieczerzy wigilijne;j.
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Przygotowania do Swiat

Wigilia Bozego Narodzenia wymagala od domowni-
koéw starannego 1 pieczotowitego przygotowania, zarow-
no swojego duchowego wnetrza, jak i catego domostwa
na narodziny Chrystusa. Przygotowania te rozpoczynaty
si¢ zazwyczaj juz kilka dni wczeéniej. Potrzeba odnowy
dotyczyta ludzi i najblizszego otoczenia, domu i obejScia.
H. Pelcowa w artykule Tradycja i zwyczaje swigteczne Lu-
belszczyzny stwierdza, ze ,,Domowe porzadki nalezy [...]
traktowac nie w kategorii obowiazku, ale jako czg$¢ okre-
$lonego rytualu”.! Taka interpretacja znajduje potwierdze-
nie takze w relacjach informatorow.

— Przed swietami, to pamigtam, matka z ojcem wszystko
sprzqtali, prali, Sciany bielili, malowali. Oj, to bylo roboty
[...] ojciec to juz musial mie¢ drzewo naszykowane na cate
Swieta, sieczke, siano przywiezione na te dni, Zeby juz nie
chodzi¢ (PM);

— Jak ja pamietam, to Swigta, to juz sie wczesniej za-
czynato, bo przed koledg to juz trzeba byto mieé wszystko
posprzqtane, wyprane, pouktadane, bo w swieta nie mozna
bylo robic takich rzeczy, bo to ludzie mowili, ze to nieszcze-
Scie bedzie. Mamusia to ciasta zawsze wczesniej piekla,
kapuste gotowala, to czasami dwa razy gotowata, bo Zesmy
wyjedli (JL);

— Oj, to takie kapusty czy jakies ciasta, to robilo sie tro-
che wezesniej. To juz na Wigilie sie tego nie robito (MM).

Chociaz wszystkie przed$wiateczne obowiazki miaty
takze ogromne znaczenie, to jednak czynno$ci podejmo-
wane w dzien Wigilii odgrywaly w strukturze obrzgdu naj-
istotniejsza role.

Dzien wigilii

Najdobitniej przejawiato si¢ to w obowiazku przestrze-
gania rytualnego postu, ktory przygotowywat cztowieka
na przyj$cie na $wiat Zbawiciela oraz gwarantowat po-
myslno$¢ magicznych praktyk dokonywanych w tym dniu.
O istotnym znaczeniu postu i trwatosci tej tradycji, mowia
liczne wypowiedzi informatorow:

— No post, post, to mozna powiedzieé, Ze to taka trady-
¢ja. Bo, to przed kazdym swigtem, to mozna powiedziec,
ze to cztowiek tak si¢ oczyszcza. To takie przygotowanie
Jjakby do swigt. Na Wigilie, no to zawsze jest te dwanascie,
albo jedenascie tych potraw, i to wszystkie takie postne
[...] Post to zawsze byl i jest. A my jestesmy prawostawni,
to u nas co chwile jakis post. U nas postow duzo, bo mamy
na Chrzest Panski i na Przemienienie tez miesigczny post.
1 jeszcze inne, co Swigta, prawie, to jakis post (JG);

— Poscito si¢ caly dzien. To mama na sniadanie zrobita
Jakiegos chleba, to przewaznie, maczali ten chleb w wodZzie,
i tak sie go podpiekato na piecu. I, to tak na sniadanie bylo.
Pozniej, to juz sig nic, az do kolacji nie jadlo. A, taka star-
sza pani, z konca wsi, to mowita, ale ona byta prawostawna,
ze kiedys, to ludzie nic nie jedli. Przez caly dzien, tylko dopie-
ro na kolacje. I, to wszystkich dotyczylo, to wszyscy poscili,
czy to dziecko, czy dorosty, bez roznicy (MM).

Podobne znaczenie miat powszechny w regionie potu-
dniowo-wschodniego Podlasia obowiazek rytualnej kapieli:

— A to myli si¢ wszyscy, bo to kiedys nie bylo tazienek.
To moj tato przynosil takg balie drewniang, grzali wode,
wchodzili wszyscy i kgpali sie (EA);

— Pozniej, tak przed kolacjq, to kazdy z nas si¢ myl.
Bo do wieczerzy trzeba byto by¢ czystym, to tego sie pil-
nowato (JL).

Jak wspomniatem wczesniej, z Wigilia Bozego Naro-
dzenia wiazato si¢ wiele ludowych wierzen, ktére sa do-
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brze utrwalone w pamigci respondentow. Znaczna czgs¢
z nich to czynnosci, ktérych nie wolno byto wykonywaé
lub wierzenia o charakterze sprawczym. Powszechnym
przekonaniem bylo, ze nie wolno pod Zadnym pozorem
ktoci¢ si¢ w dzien Wigilii, bo caty nastgpny rok méglby
mina¢ pod znakiem wasni i sporow w rodzinie, a nawet
sprowadzi¢ chorobg na ktorego$ z domownikow, dlatego
darzono si¢ w tym dniu szacunkiem:

— Absolutnie, to zadnych psot si¢ wtedy nie robito nikomu.
Nie wolno bylo, to by dopiero Bog skaral. To nawet sig¢ gnie-
wac ani kloci¢ nie bylo wolno. Matka nas zawsze upominata,
bo my to dzieciaki byli, ze nie wolno si¢ droczy¢, bo tak przez
caly rok bedzie. A bron Boze, Zeby wtedy pasem zarobic! Nie,
to ludzie si¢ szanowali, to mili byli. 1o nie tak jak teraz (JL);

— A w Swigta to tym bardziej, to wszyscy sig szanowali. Jakby
wredy kto co zlego drugiemu zrobil, to grzech Smiertelny (PM).

Obwarowania dotyczyty takze niektorych prac, ktorych
nie powinno si¢ wykonywac:

— No, ja to pamietam, Ze to pra¢ nie bylo wolno, to matka
nigdy nie prata w Wigilie. No co jeszcze? Cos takiego tez bylo,
ze nie wolno bylo drzewa rgbac, ani w polu robic. To chyba
w ogole takich cigzszych prac to sig nie robito (WG);

— Szy¢é to nie bylo wolno, bo to Swigte wieczory byly.
To od Wigilii do Nowego Roku sig nic nie szyto. Bo, to mo-
wili, ze jak si¢ w te dni szyje, to w przyszlym roku, jak cos
z dobytku si¢ urodzi, to bedzie zaszyte. 1o znaczy takie
nieszczesliwe, chore. Pamigtam, kiedys wlasnie cos cero-
watam, jakqs poduszke czy przescieradto. I moja babka
to zobaczyta. Kazata mi to wszystko odlozy¢, a przescie-
radlo na trzy czesci z powrotem poszarpac. O, jak wtedy
krzyczata (MM);

— A szy¢ nie wolno byto. Do Nowego Roku nie wolno
szy¢. A to dlatego, bo to stary rok, bo si¢ urodzi jakis kaleki,
kaleki bedzie cielak, czy tam do lekarza trzeba bedzie, mor-
deczka zaszyta. No u nas to jedna kobieta mowila, ze jej
corka rajstopy zszywata, tak mowita, no bo w Boze Naro-
dzenie. To tych rajstop nie bylo. I, mowi, urodzit sie¢ ciela-
czek, i w ogole odbytu nie mial. Zaszyty! (TG).

Na potudniowo-wschodnim Podlasiu znany byt rowniez
przekonanie zwiazane z pierwszymi odwiedzinami. Mo-
wit, ze jesli w dzien Wigilii pierwszy w odwiedziny przyj-
dzie megzczyzna, przyniesie szczescie i urodzaj. Ztym zna-
kiem byty odwiedziny kobiety. Jednak mozna spotkaé si¢
z wierzeniem, ktore miato odwrotne znaczenie. Odwiedzi-
ny kobiety jako pierwszej oznaczaty, Ze na §wiat przyjdzie
w nastgpnym roku jalowka, m¢zczyzny za$ — zwiastowa-
ty narodziny byczka®. Wierzenie to jest dobrze utrwalone
W pamigci informatorow:

— A no to jeszcze mowili, ze jak kobita pierwszo do cha-
tupy przyjdzie, to bedg same jatowki w przyszlym roku,
a jak zas chiop, to mialy by¢ same byczki. To tak mowili,
ale to roznie bylo z tq gadzing, ale tak, takie cos to bylo,
to czesto to powtarzali ludzie, w to wierzyli (WG);

— No co jeszcze takiego byto? No kiedys to bylo takie
cos, to ludzie w to wierzyli, i moja mama tez tak mowita,
ze jak kobieta przyszia w odwiedziny w Wigilie to dobrze
bedzie, bo si¢ jatowka na drugi rok urodzi. No a jak jakis
chlop przyszedl to mowita, ze byk bedzie. No to takie cos
bylo, to pamigtam (KM);

— Tak si¢ mowilo, zZe jak kobieta przyjdzie w odwiedziny
w Wigilie, to si¢ urodzi jaloweczka jak si¢ bedzie cos tam
woborze cielic. A jak przyszedt chlop, to znaczy mezczyzna,
to byczek w nowym roku bedzie. Tak to ludzie mowili. Jak
sie w Wigilie cos tam urodzito, czy cielaczek, czy kozka, czy
co tam, to do domu przynosili. No bo to mowili, zZe to wtedy
sie Pan Jezus urodzil, i ze to Swigty wieczor (TG).

Pomimo wielu restrykcyjnych obwarowan, ktore do-
tyczyly prac i obowiazkdw, niektore z czynnos$ci trzeba



bylo wykona¢ podobnie jak kazde-
go dnia. W tym uroczystym dniu
kazdy z cztonkow rodziny miat
swoje powinnosci, ktorych wy-
konania starannie pilnowat. Nie-
watpliwie najmniej obowiazkow
miaty dzieci, gdyz do ich obowiaz-
kéw nalezato ubranie choinki oraz
wypatrywanie pierwszej gwiazdy
na niebie.

Choinka

Wedhug tradycji, drzewko ubierato
si¢ zazwyczaj dopiero w dniu Wigilii:
— Drzieci choinke ubieraty, kiedys
to w dzien Wigilii, teraz to juz sie nie
mogq doczekad, to czasami wczesniej
ubierajq, te dwa dni, dzien [...] (GK);

— Rano to po choinke ojciec szedl.
1 choinke zawsze w dzien Wigilii sie
ubierato, nigdy wczesniej. I ja, jak
dzieci jeszcze w domu mieszkaty,
to tez tego pilnowatem [...] (RB).

W dawnej kulturze wiejskiej cho-
inka, poprzez swoje wiasciwosci,
byla silnie powigzane ze $wiatem
sacrum. Drzewko bylo takze jed-
nym z najwazniejszych mediatorow,
poniewaz korzenie choinki wrastaly

Tradycyjna choinka w Galerii STL w Lublinie,
grudzien 2015 r., fot. P. Onochin

Obowiazki dorostych

Obowiazki kobiet skupione byly
glownie wokoét kuchni, gdzie mia-
ly za zadanie przygotowa¢ od kilku
do kilkunastu postnych potraw. Ich
liczba zalezata od zamoznosci go-
spodarzy. Tradycyjnie przyjmuje
si¢, ze na wigilijnym stole powinno
by¢ dwanascie potraw, tyle, ile mie-
sigcy w roku 1 tyle, ilu bylo aposto-
tow. Niektorzy badacze podkreslaja,
ze na stole powinna znalez¢ si¢ nie-
parzysta liczba dan, na przyktad sie-
dem°. Potrawy te wymagaly staran-
nych i pieczolowitych przygotowan,
gdyz takze one, jak wszystko inne
w ten Swiety wieczor, mialy magicz-
na moc. Kobiety doktadaty wszel-
kich staran, by wszystko bylto goto-
we do czasu rozpoczgcia uroczystej
kolacji wigilijnej:

— Moja zZona to jak tylko wstanie,
to do kuchni ucieko. Mowi, ze z tym
Jedzeniem to tyle roboty jest, ze te
Swieta to krotsze niz cale te przygoto-
wania do swigt. To w Wigilie, to caly
dzien te jedzenia tam pichci. Ale jak
zrobi to wszystko to takie to dobre.
I ona to tak potrafi, ze niczego nie
skosztuje, a jej dobre wyjdzie (WGQ);,

W przestrzen zaswiatowa, a iglaste
galezie 1 szczyt siegaly nieba’. Cho-
inka stanowita 0§ Swiata i traktowana byla, jak tez inne
drzewa, jako objawienie wszelkich bostw. Przyjmuje sig,
ze zwyczaj stawiania i ubierania choinki przywedrowat
do Polski z Niemiec na przetomie XIX i XX w.* O tym,
ze choinka nie jest polska tradycja maja $wiadomo$¢ zyja-
cy wspolczesnie respondenci:

—Ja to gdzies wyczytatem, ze choinka to nie jest polska,
ze to do nas chyba z Niemiec przyszto. To w jakiejs gazecie
byto, bo to kiedys czytatem (JG).

W potowie XIX w. przejeli ten zwyczaj od protestantow
wyznawcy katolicyzmu i stal si¢ ogoélnie obowiazujacy tra-
dycja wigilijna. Na terenie potudniowo-wschodniego Pod-
lasia, jak wynika z badan, choinka stata si¢ powszechna do-
piero pod koniec okresu migdzywojennego. Pojawia si¢ ona
czesto we wspomnieniach dotyczacych I wojny $wiatowe;:

— W swieta, to jak ja pamietam, to u Niemcow, bo to woj-
na wtedy byta, to w kazdym jednym domu swiecita sie
choinka. To nie bylo takiego domu, tam gdzie mieszkali
Niemcy, zeby nie byto choinki. Za wojny to w Janowie tych
Niemcow troche byto (MP).

Obowiazek ubierania choinki oraz wypatrywania pierw-
szej gwiazdy, wspomina wielu badanych respondentow:

— Dzieciaki, to biegaly, pierwszej gwiazdki wyglgdaly.
Jak ojciec przyniost, to choinke ubieraly, choinka, to za-
wsze zywa byla, to tak pachnialo, ze... Dzieciaki ubierali,
to cukierki wieszali, ciastka, szyszki, to ozdoby takie ze sto-
my, z papieru. Gwiazda byta, swieczki takie mate na choin-
ke. Prezenty byly i Mikolaj (EA);

— A dzieciaki to tak nic nie robily. Tyle co choinke ubratly
i pozniej tej gwiazdy juz wyglgdaty. A tak to nic, to calq
Wigilie to rodzice przygotowywali (MP);,

— Jak juz ubralysmy choinke, to sie juz stato przy oknie
i czekato kiedy ta gwiazdka si¢ pojawi. Bo to byt taki znak,
ze Pan Jezus juz sie narodzil, i ze mozna juz zaczqé¢ kolacje
(MD).

— No ja to tak jak i kazda z nas.
W swieta to trzeba i Wigilie, i cale
Swieta naszykowac, to tak naprawde, to te Swieta si¢ w kuchni
spedzi. Bo to do Wigilii trzeba tych dwanascie dan przygoto-
wac. To sie tak mowi, ale to jest co przy tym robic. 1o niczym
sig cztowiek obejrzy, i juz trzeba na stot klasé (EP).

Do obowiazkéw gospodarza nalezalo przygotowanie
obejscia wokot domu oraz zadbanie o inwentarz. Ojciec
sporzadzat pokarm dla zwierzat na cale swigta:

— A mezezyzni od rana to obrzqdek. Sieczki narzneli dla
dobytku, kartofli nasiekali, zeby juz na swigta bylo, zeby tez
Jjuz tego nie robi¢ (KM);

— A w ten dzien, to tak jak i zawsze, trzeba byto naszy-
kowacé jedzenie dla krow, dla swin, no tak jak codziennie.
Do kolacji to sie robilo wszystko, no bez takich juz bardzo
cigzkich robot, bo w pole nikt nie szedl, czy tam drzewa
nie rgbat... Kobiety to przewaznie w domu si¢ krecily, przy
Jedzeniu, juz te kolacje przygotowywaty (AM).

Koleda i siano

Najwazniejszym jednak zadaniem gospodarza bylo przy-
niesienie do domu koledy, czyli klosow zboza zwiazanych
stoma. Ten symboliczny snopek, na LubelszczyZznie zwany
krolem®, zyskiwal wymiar sakralny. Gest wprowadzenia ko-
ledy do domu miat podobne znaczenie, jak odmawiana mo-
dlitwa. Wraz z klosami zboza wnoszono do domu Boga i Jego
blogostawienstwo — zdrowie, szczg$cie i ptodnose, ktora chro-
nita przed glodem. Swiadectwo takiego rozumienia tego zwy-
czaju, potwierdzaja liczne wypowiedzi informatorow:

— [...] kolede ze zboza, z zyta robili, stawiali tu w kqt.
Pod stotem, pod obrus siano, ktadli siano (PM);

— Tato szedt do stodoly i robit takq kolede z klosow. To tak
tadnie owijat stomq, i siano zwigzywal tez stomgq, przychodzit
do chatupy, zmrok sig robil, i mowit: ,, Pochwalony, i winszu-
Je wam Swigtami, i Zycze wszystkim zdrowia”. A my juz wtedy
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choinke ubieralismy, na stot tego siana ktadlismy, i pod sto-
tem tego siana, a ta koleda to byta na gtownym miejscu, tak
przy oknie przypieta, gwozdkiem przybita (KM).

Snopek symbolizowat dostatek, urodzaj i szczgscie. Przy-
noszone uroczyscie do domu ktosy zboza miaty chroni¢ do-
mownikow przed chorobami i klgskami zywiotowymi’. Waz-
ne bylo, aby koleda zostata zawieszona w oknie lub drzwiach
prosto, co miato uchroni¢ przed pofozeniem si¢ zboza:

— To tez tego pilnowatem, kolede sie robito, to byty takie
ktosy zboza zwigzane. To si¢ brato ze stodoly zboze, wigza-
to sie, i tyle, to ojciec tez zawsze robil. Ja, do dzisiaj dnia,
tez to robie. I to si¢ wiesza na futrynie drzwi. To musiato
tak ktosami do dotu wisie¢, tak prosto, nie krzywo, bo jak
krzywo, to si¢ zboze latem potozy (RB).

Cho¢ w relacjach wigkszosci informatorow éw symbo-
liczny snopek zboza dzi$§ jeszcze odgrywa bardzo wazna
rolg, to wspominaja oni te dawna tradycjg juz z sentymen-
tem 1 $wiadomoscia jej zanikania:

— Kiedys to kolede do domu przynosili, jeszcze za moich cza-
SOW, to caly snopek zyta do mieszkania wjezdzat. Zeby glodu nie
bylo! A teraz to juz to zanika, wszystko, tradycja. Jak sie kosi-
to maszyng, to sie zostawiato pare klosow zboza, zwigzywato
sig stomgq, i ta koleda stata, az do Gruni. Jak ojciec przyniost,
to mowit: ,, Zdrowe bgdzcie, i koledy doczekawszy” (JG).

Rownie waznym rekwizytem wigilijnym byto przyno-
szone do domu siano. Najczgsciej stuzyto do wyscielenia
nim stotu i symbolizowalo stajenke, w ktorej narodzit si¢
Chrystus. Wierzenia te sa dobrze utrwalone w pamigci
mieszkancow Podlasia i wydaja si¢ by¢ ponadczasowymi,
gdyz praktykowane sa takze wspolczesnie:

— Przynosilo sig siano ze stodoly, bo to babka moja mowita,
ze siano to musi by¢, bo Pan Jezus na sianie si¢ urodzit, i to taki
symbol. To sianko kladlo si¢ na stole, pod stotem, i to nie tak
Jjak teraz. Siano po catym stole ojciec rozktadat (JL);

— Jak pamiegtam to siano to zawsze bylo. To my zawsze
z ojcem tak je po stole rozkladali, nie tak jak teraz, ze tyl-
ko na Srodku. Po catym stole si¢ uktadalo, to talerze to tak
krzywo staly. A u nas to jeszcze pod stotem ojciec ktadt i na-
wet te krzesta, co my siedzieli to tez byly sianem wyscielo-
ne, to tego sianka to duzo byto (EA).

Siano z wigilijnego stotu stuzyto cze¢sto do réznego ro-
dzaju praktyk wrézebnych i apotropeicznych. Nie wolno
byto sprzata¢ go zaraz po Wigilii. Zbierano je zazwyczaj
po pasterce lub rano pierwszego dnia §wiat. W niektorych
domach lezato ono na stole az do Nowego Roku. Sianem
tym karmiono bydto lub wys$cietano kurnik®. Aby zapew-
ni¢ zwierz¢tom zdrowie i ptodnos$é¢, a takze obfitos¢ mleka
1jaj, oddawano je zwierzgtom:

— No juz tak po kolacji, to to sianko si¢ krowom czy tez
koniowi wynosito. Mama to czasem kurom dawala, ale nie
do jedzenia, tylko na grzqdkach tak uktadata (GK);

— Na drugi dzien, albo po Swigtach, to matka brala
to siano, sprzqtata, to przewaznie tam do krow zanosita,
zeby lepiej mleko dawaty (EA).

Ta wyjatkowa moc siana, przypisywana mu podczas
wieczerzy wigilijnej, wynikala z faktu obecno$ci w szopce
podczas narodzin Chrystusa. Siano ma tez symbolizowac
stajenke, w ktorej miato miejsce to wielkie wydarzenie.

Wigilijny stot

W wigilijny wieczor przy stole dochodzito do mediacji
migdzy $wiatami, dlatego niezwykle istotna rol¢ odgrywa-
fo prawidlowe jego nakrycie. Rozktadano na nim siano,
ktore symbolizowato sakralny wymiar wieczerzy. Obec-
nos$¢ siana podczas wigilijnej kolacji miata spowodowac,
ze uczestnicy biesiady wejda w kontakt z Bogiem. Umiesz-
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czenie go na stole powodowato, ze zarowno pokarmy znaj-
dujace si¢ na nim, jak 1 sam stol, pelnity tego wieczoru
funkcje ofiarng. O przygotowaniu wigilijnego stotu wspo-
minaja badani respondenci:

— Stol to tak jak u wszystkich. No, sianko to na stole by¢
musi. Bialy obrus, Zeby tak odswietnie bylo, nie Zaden inny
tylko bialy. No i swieca. Ja to zawsze kupuje w kosciele,
takie te szerokie co majq. To na jakgs fundacje czy na cos.
To zawsze u nas jest taka swieczka. To pali si¢ przez cate
Swieta, czasami to w ogole nie gasimy, tylko sie sama tak
wypali. I, no nie wiem co jeszcze, stol jak stot (EP);

— A no, stol to trzeba byto przygotowaé. To sie na nie-
go siano ktadlo, pozniej bialy obrus, czasem jakas serwet-
ka na to jeszcze. No, swieczka musiala by¢ obowigzkowo
i chleb lezal, to tez na takiej bialej serwecie. 1 obowigzko-
wo jeden talerz dodatkowy, to tez musiat by¢ (WG).

Obowiazkowym elementem wigilijnego stotu byto dodat-
kowe nakrycie. Ta bardzo stara tradycja jest dobrze utrwalona
1 kultywowana takze dzi$. Nakrycie to przeznaczone byto dla
niespodziewanych gosci. Obecnie interpretuje si¢, ze moga
to by¢ wedrowcy, sasiedzi lub osoby samotne i ubogie. Jednak
pierwotnie sadzono, ze gosémi, dla ktorych przygotowywano
dodatkowe nakrycie, sa przybysze z zaswiatow’:

— A to jeszcze si¢ naczynie dla wedrowca nakrywato,
niektorzy mowili, ze to dla zmartego z rodziny, ale to réznie
mowili, to tak byto. Biatym obrusem sie nakrywato, swiece
na stot, i tak (JL);

— A tak! Miejsce puste dla wedrowca to zostawiali.
1o i my teraz tak robimy. To to musi by¢, bo to juz taka
tradycja. To si¢ mowi, zZe jakby ktos zablqdzit w drodze,
to trzeba go przyjg¢ w Wigilie. To u nas jest (WG);

— Unas w rodzinie to byl taki wujek. On byl samotny to mama
go zawsze zapraszata na Wigilie czy tez na swigta, bow takie dni
to nikt nie powinien by¢ sam. Tak mi si¢ wydaje. 10 ludzie tam
na wsi, gdzie ja mieszkatam, to zapraszali przewaznie na swigta
takich ludzi. Bo tak si¢ powinno chyba robi¢ (GK).

Wierzenia zwiazane z przygotowaniem stotu do uroczy-
stos$ci wigilijnej ukazuja wieloptaszczyznowos$¢ jego sym-
boliki i funkcji, jakie petnit w czasie Wigilii. Stét w czasie
Swiat zajmowal w przestrzeni domu miejsce szczegdlne
i petnit role domowego, obrzgdowego ottarza.

Kolejne etapy tradycyjnego S$wigtowania zwiazane
54 Z wieczerza wigilijna 1 ze wzgledu na objetos¢ przeka-
76w, zashuguja na prezentacj¢ w osobnym wyborze.
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SYLWETKI

ANNA BRZOZOWSKA-KRAJKA

Moje korzenie wyrastajg z tej ziemi...:
Andrzeja Pitonia-Kubowego filozofia
wierszowania z Tatrami w tle (refleksje
badacza literatury | kultury goéralskie
po obydwu stronach ,,wielkiej wody”)

Andrzej Piton-Kubdw, rodem z Koscielisk-Polan, od 1979
roku zamieszkujacy w Chicago, jest poeta rozpoznawalnym
zaréwno na Podhalu polskim, gdzie ujawnit si¢ jego talent
poetycki (ziemi¢ podhalanska okresla ,kotyska wlasnego
tworzenia” — Wyrobisko), jak 1 na Podhalu amerykanskim,
gdzie talent ten si¢ rozwinat, a tworczo$¢ jego nabrala cech
indywidualnych. Reprezentatywny jej fragment zawiera ob-
szerny zbidr poetycki pt. Daleko stqd, daleko wszedzie (Pel-
plin 2007), Jego wiersze drukowane byly m. in. w ,,Podha-
lance”, w wychodzacym w stanie New Jersey ,, Tatrzanskim
Orle/The Tatra Eagle”, w pismach chicagowskich: ,,Echu
Podhalanskim”, ,,Podhalaninie”, w pamigtnikach na Sejm
Zwiazku Podhalan w Polnocnej Ameryce (ZPPA), w Goral-
skich posiadach dr Orawca (t. 3).

Pisarstwo A. Pitonia wyrosto z ducha regionalizmu podha-
lanskiego, ideologii przeszczepionej za ,,wielka wodg” wraz
z licznymi goralskimi emigrantami juz od poczatku XX w.
(w 1929 roku zatozono w Chicago Zwiazek Podhalan Pétnoc-
nej Ameryki). Echa tej ideologii z centralna pozycja wartosci
kultury Zrodlowej wpisane sa w wiele utwordw chicagowskie-
go poety, ktorym towarzyszy naczelne wskazanie: ,,zajrzyj
w lustro wlosnej duszy, / tam pamigci sa korzenie” (W kregu
gor). Zatem kultura zapamigtana stanowi staly punkt odniesie-
nia w tej tworczosci, podobnie jak dla wielu innych emigra-
cyjnych poetéw. Autor ,,podobe dziedziny skoli”’ nosit w sercu
od najmtodszych lat (Ojcowizna), obecnie nieustannie ,,grze-
bie w okruchach wspomnien, / Ktore pokruszyt czas” (£.omot
serca). Wspomnienia te najsilniejsze byly na poczatku trudne;,
emigracyjnej drogi, budowaty mocna opozycje ,,Tam” i ,,Tu”
— schemat myslenia specyficzny dla kazdego emigranta, kto-
rego los nierzadko okreslato ,,puste jutro” (stan niepewnosci),
badz metaforyczne pytanie: ,,Czy zawsze z usSmiechem chce
1 bede ora¢ ziemig niczyja?” (Podpowiedz, na lepsze jutro...).
,Dzi$ biel kartki papieru i szelest nocy” — wyznaje poeta —
,»t0 ni¢, na ktora nawlekam wspomnienia” (Drogq ku wsi),
otwiera je niczym stronice w ksiedze zycia (owdowiata gaz-
dzina), wspomnienia te ,,juz w mrok odchodza, ale nie ging”
(Jesienne lisci opadanie).

Malowanie z pamigci. . ., czyli odtwarzanie obrazéw z re-
gionalnej historii 1 legendy, odlegtej 1 bliskiej przesztosci swej
matej ojczyzny, motywow krajobrazowych, obrzedowych,
obyczajowych, wynika z potrzeby autoidentyfikacji, samo-
okreslenia si¢ na obcej ziemi, w spoteczenstwie wieloetnicz-

nym, wieloreligijnym, akcentowania przynaleznosci do okre-
$lonej wspdlnoty kulturowej, co stanowi wazny element jego
filozofii tworzenia, $cisle powiazanej z filozofia zycia — czgsty
watek poetyckich rozmyslan emigracyjnych poetow o goral-
skim rodowodzie. W odroznieniu od podhalanskich poetow
tworzacych w kraju 1 rowniez chetnie siggajacych po ustalony
zestaw tematow regionalnie utozsamiajacych (tzw. konwe-
nans goralszczyzny — m.in. kult swej matej ojczyzny, osobli-
wosci natury 1 kultury, sktadniki etosu goralskiego), wiersze

Andrzej Piton-Kubow

DALEKO STAD
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emigracyjne z nostalgiczng nuta wspomnieniowa dajac po-
czucie nieustannej wigzi z ojcowizna, buduja przyjazng czto-
wiekowi przestrzen swojg/naskq, cho¢ wyobrazong (por. cykl
Ludzie z Polan). O specyfice tej przestrzeni przekonuje nie-
jednokrotnie sam autor w utworach o charakterze autotema-
tycznym (wiersze o wierszach), w ktorych zaznacza, iz nie ro-
dzom sie byle kany i byle jako... (Moje wiersze) —w odroznie-
niu od amerykanskiej filozofii pozoréw cechuje je szczero$c:
»wierszyk zrodzony echem serca / niekby byt prowdziwy /
jak spojrzenie w oczy / przyjazny / Jak podanle reki” (trzeba
wypedziec co sie czuje. ..). Tej szczerosci uczu¢ shuzy tez cykl
wierszy FPN... Filozofia po naszemu... czyli po géralsku, nie
powinna frustrowac nikogo..., prezenqucy rozmyslania po-
ety dotyczace miejsca czlowieka w $wiecie, zasad wartoscio-
wania, relacji istotnych w realiach ,,przeszczeplema” ksztal-
tuj qcych tozsamos¢ jednostkowa 1 grupowa w rzeczywistosci
zaadaptowanej, amerykanskiej, dazenia do odstaniania istoty
probleméw dotyczacych rozumienia $wiata, ale tez wlasnej
tworczoscei, generalnie szeroko rozumianej dociekliwoscei in-
telektualnej 1 poznawczej poety.

Wierszowanie A. Pitonia-Kubowego, czyli po goralsku
,,zdajanie wiersykéw” wprawdzie bliskie jest w swej plasz-
czyznie ideologiczno-wyobrazeniowej (artystycznej) modelo-
wi poezji podhalanskiej ze starego kraju i jej mutacji amery-
kanskiej, lecz catkowicie rézne w odniesieniu do jego indy-
widualnej, jak sam wyznaje, ,,wewngtrznej potrzeby swoiste;
filozofii... Emigracji z siebie, ucieczki na zewnatrz, sposobu
na tozsamo$¢” (z wypowiedzi autora). Ten styl myslenia zro-
dzit si¢ pod wplywem nowych okolicznosci bytu, nowych,
silnych przezy¢, byt konsekwench zyciowego wyboru, gdy
»zamienit gory na niziny” (Géralu Zal mi cie, z'al) gdy po-
znajac obce wzory zycia musiat ,,nauczy¢ sig iS¢ przez czas
z gracja i jeszeze do tego w obcej Ameryce” (Naﬂmdme]sze
pierwsze dni), a tym samym ,,przesigknigty zostat po czgsci
amerykanskim trendem” (z wypowiedzi autora). Stad w jego
tworczosci pojawia si¢ wprawdzie typowa dla kazdego po-
ety- emigranta wspomniana ju2 opozycja wartosciujaca:
. lam” (swoje, ojcowizna) i,,Tu” (obce, przybrana ojczyzna),
wskazujaca na status ,,mi¢dzy—pomigdzy”, lecz z wyraznymi
oznakami ponownego zakorzenienia, na innych zasadach,
jako konsekwencja owego ,,uczenia SiQ Ameryki”, nie tylko
poprzez dostrzeganie réznic migdzy stylem Zycia i systemem
warto$ci w aspekcie globalnym (ogdlno amerykanskim) i re-
gionalnym, ale takze mozliwos$¢ realizacji wzorow zachowan
wynikajacych z indywidualnych preferencji w ramach na-
czelnego prawa do wolnosci. Autor nie zamyka si¢ bowiem
w kregu kultury rodzime;j, tak po orkanowsku nie zrywa wigzi
z tradycja korzenna, lecz otwiera granice poznania na proble-
my wspolne emigrantom w przybranej ojczyznie (np. wiersze
niejeden co zszedf na...; By¢ niewolnica u Bialy czlowiek),
a przede wszystkim akcentuje swoje ,,wielkie otwarcie”
na,,Jnnos¢”. ,,Potrzebujemy lustra innosci” — stwierdza w jed-
nym z wywiadow wybitny polski antropolog kultury Roch
Sulima, poniewaz konfrontacja z ,,mnym ’ pozwala si¢ same-
mu zdefiniowa¢. Owo ,,wielkie otwarcie” dotyczy zwlaszcza
geograficzno-kulturowych osobliwosci obu Ameryk 1 gene-
ralnie ciekawos$ci $wiata, to wilasnie efekt pelnej wolnosci
(ekonomicznej i ideologicznej). Zréznicowane pod wzgledem
form artystycznych poetyckie reﬂeksje Z wojazy obejmuja
m.in. ,,odkrywanie dzikiego zachodu” — urokow Montany,
Wyoming i stynnego Parku Yellowstone (Yellowstone Park),
sanktuarium skalnego w gorach Black Hills, w Poludniowej
Dakocie ze stynnymi wyrzeZbionymi w skale glowami prezy-
dentéw Standéw Zjednoczonych i monumentalnej rzezbie Cra-
zy Horse dzieta rzezbiarza polskiego pochodzenia Korczaka
Ziotkowskiego (Sanktuarium skalne w gorach Black Hills,
SD), wrazen z Alaski (kolysanka z Alaski), Florydy (Floryda
przed huraganem), Karaibow (bananowa republika), $wigtej
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doliny Inkéw w Peru — Machu Picchu (szlakiem Inkow), euro-
pejskiego Paryza (Wieza Eiffla).

Swiat poetycki A. Pitonia otwarty jest réwniez na rekon-
strukcje wiedzy historyczno-legendowej pozaregionalne;j,
mocno wpisanej w amerykanska przestrzen zycia, wynikajacej
z jego dociekliwosci historycznych, podazania tropem pierw-
szego historyka Polonii amerykanskiej ks. Wactawa Kruszki
i innych, dotyczacej ludnosci autochtonicznej, indianskiej, ale
przede wszystkim dziejow polskiej emigracji do USA, w tym
pierwszych $laskich osadnikow z potowy XIX w. w teksan-
skiej Pannie Marii czy legendowych dziejow najwigkszej
metropolii polonijnej Ameryki — Chicago. Wiasnie tenze hi-
storyzm jako element autorskiej filozofii zycia i tworzenia
stanowi rys bardzo charakterystyczny dla najnowszej twor-
czosci literackiej A. Pitonia, utrzymanej w konwencji gawe-
dy poetyckiej (np. ze zbioru W kapeluszu petnym kostek.. ),
pozostaje on w Scistym zwiazku z pasja autora do poszukiwan
1 opracowan o charakterze dokumentacyjnym (np. Historia
osadnictwa polskiego w Ameryce na przestrzeni wiekow).

Powyzsze uwagi stanowia zaledwie sygnalizacje bogatego,
przepehionego réznymi typami emocji, warsztatowo bardzo
sprawnego poetyckiego potencjalu A. Pitonia- Kubowego, kto-
rego tworczo$¢ pozostaje w nieustannym rozwoju, w procesie
zawlaszczania nowych obszarow 1 eksponowania ich uniwer-
salnych znaczen, jest proba pogodzenia dwoch $wiatow, dwoch
lojalnosci: reglonalne]/polskle] 1 amerykanskiej, a przy tym
cechuje ja niestychanie mocna, autorska $wiadomos¢ procesu
tworzenia, bo jak sam wyznaje: ,,z poezja jest jak ze Spiewa-
niem, kazdy moze, ale nie kazdy potrafi robi¢ to w miarg¢ do-
brze”. Trzeba stwierdzi¢ — A. Piton-Kubdw nalezy do mistrzow!

PS. Po raz pierwszy z tworczoscia poetycka A. Pitonia-
-Kubowego zetknetam si¢ w drugiej potowie lat 70. XX w.,
gdy w Instytucie Filologii Polskiej UMCS przygotowywalam
rozprawe¢ doktorska dotyczaca ksztattu i tendencji rozwojo-
wych wspdtczesnej poezji podhalanskiej (ukazata si¢ drukiem
w Ludowej Spoldzielni Wydawniczej w Warszawie w 1989
roku pt. Stare i nowe nuty na gorvalskich geslikach: o ludowej
poezji podhalanskiej (1945—1980) 1 stanowi jak dotad jedyna
monografi¢ tego okresu literatury podhalanskiej). Wowczas
dostrzegtam doskonale skonstruowane, z glebia obrazowania
1 $wietna metaforyka wiersze mtodego poety z Koscielisk,
ktory jednak znikt gdzie§ z mojego pola widzenia. Okazato
si¢, ze wyemigrowat do Chicago, aktywnie dziatat w ZPPA,
w latach 1984-1987 jako wiceprezes, nastgpnic w latach
1993-1996 jako prezes tej organizacji polonijnej, inicjator
cennych przedsigwzig¢ kulturalnych na Podhalu amerykan-
skim, ktore sa kontynuowane do dzis, m.in. festiwalu ,,Na go-
ralska nutg” i przegladu zespotéw kolegdniczych. Nasze oso-
biste, bardzo wzruszajace spotkanie, mialo miejsce dopiero
w Chicago we wrzesniu 1997, kiedy po raz pierwszy przyle-
ciatam do Stanéw Zjednoczonych Ameryki juz jako badacz
literatury i kultury goralskiej w diasporze, kiedy po raz pierw-
szy przekroczytam goscinne progi Domu Podhalan na Archer,
kiedy po raz pierwszy uczestniczytam we mszy $w. w ame-
rykanskim LudZzmierzu itd. Od tamtego czasu odwiedzatam
Chicago 1 tworzacych tam poetow goralskiego pochodzenia
wielokrotnie. Podczas ludZzmierskiej promocji mojej ksiazki
(Emokultura w diasporze: miedzy regionalizmem a ameryka-
nizacjg, Lublin 2013), przestany specjalnie na t¢ uroczystosé
poemat A. Pitonia, Ludzmierz... (na cztery zdrowaski), dedy-
kowany przyjacielowi ,,zza wody” ks. pratatowi Tadeuszowi
Juchasowi, byt doskonatym znakiem facznosci migdzy Sta-
rym Krajem a Nowym Swiatem.

Tekst zostal przygotowany na potrzeby profilu osobowego An-
drzeja Pitonia-Kubowego: Andrzej Piton-Kubow. Wiersze, teksty
z archiwum, http://pitonski.com/apiton/?file=recenzja (dostep:
01.01.2016). Przedruk za zgoda autorki.



DONAT NIEWIADOMSKI

W poezji zamknetam swoje zycie.
Portret jubileuszowy Marii Glen —
artystki ludowej z Krasnegostawu

Przypadajacy w 2015 roku jubileusz 50-lecia pracy
tworczej Marii Glen z Krasnegostawu — poetki, autorki
tekstow prozatorskich, wycinankarki, pisankarki, ani-
matorki zycia spoteczno-kulturalnego, taczy si¢ z da-
zeniami pisarzy ludowych, zmierzajacych przed laty
do powotania wilasnej organizacji. Chodzi oczywiscie
o rok 1965, w ktorym 17—18 maja spotkato si¢ w Lubli-
nie niemal czterdziestu tworcow z catego kraju, a efek-
tem okazato si¢ m.in. powotanie Migdzywojewddzkiego
Klubu Pisarzy Ludowych. Wydano tez wowczas zbior
poezji chtopskiej Od Bugu do Tatr i Baltyku', a na ta-
mach lubelskiej ,,Kameny” ukazata si¢ kolumna literac-
ka poswigcona tworcom ,,spod strzechy”. M. Glen przy-
stapita do tego klubu, w tym roku — 25 kwietnia — za-
debiutowata rowniez na tamach ,,Zarzewia” (tygodnika
Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej) wierszem Dgb, utrzyma-
nym w poetyce piesni ludowe;.

Rosnie dab nad woda,
Listki mu si¢ chwieja,
Gdy na ciebie patrzg,
Oczy mi si¢ $mieja.

Rosnie dab nad woda,
A wiatr go kotysze,
Tesknig tak do ciebie,
Glos cheg twdj ustyszec.

Ro$nie dab nad woda,
Tuz nad samym brzegiem,
Ty kazate$ przyj$¢ mi,

Ja do ciebie biegne.

Rosnie dab nad woda,
W wodzie si¢ odbija,
A rados¢ ucieka,
Szczegécie mnie omija.

W 1966 roku wiersz M. Glen Rydwan mitosci wszedt
w sktad antologii Wiersze proste jak Zycie, opublikowanej
z okazji Il Zjazdu MKPL w Lublinie.

Na niebieskim gwiazd rydwanie
Raczy tabun koni mknie.

Z gwiazd karoca jest utkana,
Ksigzyc za woznicg.

Ja do ciebie, me kochanie,

A ty do mnie krzyczysz...

Na niebieskim gwiazd rydwanie
Ptynie serce me.

Ja wciaz tesknie, wiesz, kochanie...
Pokochaj ty mnie!®

Maria Glen, fot. P. Onochin

W dniu 19 lipca 1966 roku pisarka uczestniczyta m.in.
ze Stanistawem Buczynskim, Wladystawem Kuchta i Ja-
nem Pockiem w zainicjowanych przez Jana Szczawieja
spotkaniach z poezja ludowa, odbywajacych si¢ w Domu
Chtopa w Warszawie. Kilka jej lirykow znalazto si¢ z ko-
lei w opracowanej przez Szczawieja Antologii wspolcze-
snej poezji ludowej (Warszawa 1967, 1972).

Maria Glen, z domu Czerpak, urodzita si¢ 2 wrze$nia
1933 roku we wsi Zakregcie pod Krasnymstawem, w ro-
dzinie chtopskiej. W 1943 roku stracita rodzicow — Wta-
dystawa i Heleng z domu Marczewska. Ukonczyta szkote
podstawowa, od wczesnej miodosci pracowata na roli,
a od zamazpojscia w 1949 roku prowadzita z m¢zem Mi-
chatem wzorowe gospodarstwo. Przezyli wspolnie 50 lat
(maz zmart w 1999 roku), wychowali troje dzieci. Nigdy
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nie opuscila swojej miejscowosci, ktdra z czasem przy-
taczono do Krasnegostawu. Pierwsze jej wiersze, jesz-
cze dziecigce, powstawaty od 11. roku zycia, gltéwnie
pod wpltywem sieroctwa. W po6zniejszych latach pehita
wiele waznych funkcji spotecznych, byta m.in. sottysem,
tawnikiem sadowym, radna Miejskiej Rady Narodowej
w Krasnymstawie, weszta w sktad Rady Spoétdzielni
Ogrodniczo-Pszczelarskiej w Lublinie, zatozyta w swojej
wsi koto ZMW i Koto Gospodyn Wiejskich, ktorym przez
kilkanascie lat kierowata. Zostata takze korespondentka
Polskiego Radia, popularyzowata folklor wspotdziatajac
z Towarzystwem Wiedzy Powszechnej.

W 1968 roku wstapita do wytonionego z MKPL ogdl-
nopolskiego Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, gdzie
m.in. byla przez kilka kadencji wiceprezesem Zarzadu
Glownego, prezesem Oddzialu Lubelsko-Chelmskiego,
potem Oddziatu Chetmskiego z siedziba w Krasnymsta-
wie. Od lat wspotpracuje z Krasnostawskim Domem Kul-
tury, nalezata do Grupy Literackiej ,,Pryzmaty” w Chetmie,
Bractwa Literackiego Biatego Pasterza w Krakowie i Rady
Krajowej ,,Sceny Ludowej”. Jest cztonkiem Stowarzysze-
nia Mito$nikow Ziemi Chetmskiej. W 1971 roku zatozyla
Klub Twoércow Ludowych w Krasnymstawie i przez 30 lat
byta jego prezesem. W 1973 roku podczas Ogolnopolskie-
go Festiwalu Folklorystycznego w Plocku wystgpowala
z Wojciechem Siemionem. Nastgpnie reprezentowata Lu-
belszczyzng i STL na zorganizowanej w Warszawie ,,Pa-
noramie trzydziestolecia” (1974), stanowiacej przeglad
osiagni¢¢ gospodarczych 1 kulturalnych poszczegdlnych
wojewodztw. Od 1975 roku jako autorka tekstow i solistka
wspotpracowala z zalozong w Matochwieju Malym kapela
ludowa. Jej utwory emitowano wielokrotnie na antenie Pol-
skiego Radia, przede wszystkim w audycjach ,,Kiermasz
pod kogutkiem” oraz ,,Z malowanej skrzyni”. Uczestniczy-
ta w Krajowym Kongresie Kultury Wsi na Jasnej Gorze
w Czestochowie (1997), w Kiermaszu Tworczosci Ludo-
wej towarzyszacym ,,Chmielakom Krasnostawskim”, Tar-
gach Sztuki Ludowej w Kazimierzu nad Wista, Festiwalu
Obrzedow Weselnych w Wegrowie, Jarmarku Jagiellon-
skim w Lublinie, Jarmarku Holenskim w Holi, Sabatowych
Bajaniach w Bukowinie Tatrzanskiej. Jej prace przedsta-
wiono na migdzynarodowe] wystawie wycinanek na Li-
twie (Wilno 1988). Odbyta ponad tysiac spotkan autorskich
na terenie catego kraju.

Drukowata w wielu dziennikach i czasopismach, m.in.
w ,,Biuletynie Informacyjnym STL”, ,,Chtopskiej Dro-
dze”, ,,.Dzienniku Ludowym?”, ,,.Dzienniku Wschodnim”,
,Gazecie Rolniczej”, ,,Gospodyni”, ,,Gromadzie — Rol-
niku Polskim”, ,,Kamenie”, ,,Kierunkach”, ,Kurierze
Lubelskim”, ,,Nadodrzu”, ,,Naszej Wsi”, ,,Przyjaciotce”,
,»Rolniku Lubelskim”, ,,Stowie Powszechnym”, ,,Sztan-
darze Ludu”, ,, Twoérczosci Ludowej”, ,, Tygodniku Chet-
mskim”, ,,WieSciach”, ,,Wiesciach Krasnostawskich”,
,Zielonym Sztandarze”, ,,Ziemi Chetmskiej”, ,,Ziemi
Krasnostawskiej”, ,,Zorzy”; jej utwory — oprocz podanych
wyzej edycji — spotykamy w antologiach: Wies tworzgca
(Lublin 1968, t. III; Lublin 1970, t. IV; Lublin 1974, t. V;
Lublin 1983, t. VII; Lublin 1990, t. VIII), Poglosy ziemi.
Antologia wspoiczesnej ludowej poezji religijnej (War-
szawa 1971, 1972), Nasz chleb powszedni (Lublin 1983),
Antologia poezji ludowej. 1830-1980 (Warszawa 1985),
Cate bogactwo domu (Lublin 1986), Nad oftarzem pol.
Antologia religijnej poezji ludowej Lubelszczyzny (Lublin
1986), Ojczyzna (Lublin 1987), Srédpolne pacierze (Lu-
blin 1989), Wolanie z ziemi. Antologia jednego wiersza
ludowej poezji religijnej (Lublin 1991), Polska nam Pa-
pieza data (Krakoéw 1993, t. 1), Prowadz nas w jasnosc.
Antologia ludowej liryki religijnej (Lublin 1994), Ziarna
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wiecznej nadziei. Antologia ludowej poezji metafizycznej
i religijnej (Lublin 1994), Kocham Cig, ziemio rodzinna
(Wloctawek 1995), 4 my tacy malency... (Lublin 1996),
Sciga Cig moje serce. Wybor wierszy wspolczesnych
poetow ludowych ku czci Matki Boskiej (Niepokalanow
1996), Kocham Cig, babciu (Wloctawek 1997), Gdy
z mgiel rannych wychyla si¢ ziemia. Antologia autorskiej
poezji ludowej wojewddztwa chetmskiego (Krasnystaw
b.r.w.), Poboznych diabet kusit. Antologia nadnaturalnej
prozy ludowej (Lublin 1998), Strofy sercem pisane. Anto-
logia poezji chetmskiej (Chelm 2000), Gdzie pyt chlebowy
stonca sigga. Motyw ,,matej ojczyzny” w poezji ludowej
ziemi lubelskiej (Lublin 2001), Zostaje slad. Antologia
literatury ludowej ziemi chetmskiej (Chelm 2001), Wes-
tchnienia ziemi (Wroctaw 2009).

Kilka wierszy ogloszono w wydanym przez kra-
snostawski Klub Tworcow Ludowych almanachu Spod
pluga i kosy (Krasnystaw b.r.w.); teksty autorki zamiesz-
czono takze w publikacjach pokonkursowych Ogodlno-
polskiego Konkursu Literackiego im. J. Pocka: Odejde
a po mnie piesn zostanie (Lublin 2006) i Na skibie czar-
nej serce swoje zloze (Lublin 2009). Ponadto ukazaty si¢
jej indywidualne tomiki: Serce oddatam wioskom, wstep
1 wybor R. Rosiak, Lublin 1979; Gdzie jaskolcze gniaz-
da, wybor, postowie i oprac. H. Szal, Lublin 1993; Z po-
ezjq przez Zycie, przedmowa A. Niznik, Lublin 1994;
Stowa jasne jak stonica promienie, wybor, oprac. i wstep
H. Kosienkowska, Lublin 2001; Bajki kolorowanki, Lu-
blin 2004; W moim ogrodzie, wybor, oprac. i wstep H.
Kosienkowska, Lublin 2004; Zostates w naszych ser-
cach, postowie K. Dudek, Lublin 2005, 2011; Poezja
Jjak krople rosy, wybér, oprac. i wstep H. Kosienkowska,
M. Bocian, Lublin 2007; Bajki do kolorowania, oprac.
M. Swietlicki, Lublin 2008; Jak kiedys bywato. Gawedy
(Lublin 2008); Moje dni to Ziota Ksigga, wybor, oprac.
i postowie H. Kosienkowska, Lublin 2009; Ogrodek Ali.
Bajki do kolorowania, il. K. Miszczak, Lublin 2013;
Trzeba zbiera¢ wspomnienia, wstep H. Kosienkowska,
Lublin 2013; Zaplgtala sie jesien, oprac. redakcyjne
i postowie H. Kosienkowska, wstep D. Niewiadomski,
Lublin 2015. W 1995 roku sylwetke artystki zaprezen-
towat Stefan Aleksandrowicz na wystawie i w katalogu
Chiopscy pisarze Lubelszczyzny*. Gruntowne oméowie-
nie osiagni¢¢ przyniosty prace magisterskie powstate
na UMCS w Lublinie oraz praca inzynierska Urszuli
Fideckiej Wktad tworczosci Marii Glen w dziedzictwo
kulturowe polskiej wsi, napisana na Uniwersytecie Przy-
rodniczym w Lublinie (2008).

O wadze dokonan M. Glen $wiadcza nagrody zdoby-
te na wielu konkursach. 1 tak, autorka jest laureatka od-
bywajacego si¢ pod patronatem STL Ogoélnopolskiego
Konkursu Literackiego im. J. Pocka (w prozie — I miejsce
1995, 111 1996, wyrdznienia 2000, 2002, 2003; w poezji
—wyro6znienia 1988, 2006, 2009); Konkursu Ludowej Po-
ezji Religijnej, rozpisywanego w latach 1982-1990 przez
Kurig¢ Diecezjalng w Lublinie; Konkursu na Sztuke Ludo-
wa 1 Konkursu Poetyckiego im. Sabiny Derkaczewskiej
(Przeglad Tworczosci Ludowej Oddziatu Chelmskiego
STL w Krasnymstawie) oraz Turnieju Jednego Wiersza,
ktéry towarzyszyt organizowanym przez STL Ogolnopol-
skim Spotkaniom Literackim.

Artystka otrzymala ponadto m.in. Brazowy Krzyz Za-
stugi (1973), Order Serca — Matkom Wsi (1974), Nagrode
Artystyczna im. J. Pocka (1983), Nagrodg Ministra Kultu-
ry 1 Sztuki (1983), Medal 40-lecia Polski Ludowej (1984),
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1985), Na-
grodg im. Jedrzeja Cierniaka Zarzadu Krajowego ZMW
(1987), Nagrode im. Oskara Kolberga (1997), Srebrny



Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2008), szereg
odznak: ,,Zastuzony Dziatacz Kultury” (1978), ,,Za Za-
shugi dla Wojewoddztwa Chetmskiego” (1984), ,,Za Zastu-
gi dla Lubelszczyzny” (1997), ,,«Ztote Karpie» — Za Za-
shugi dla Miasta Krasnegostawu” (1999), cztonkostwo
honorowe ZMW (1983) i przeszto sto okoliczno$ciowych
dyplomow.

W pisarstwie M. Glen przewazaja liryki osobiste, traktu-
jqce m.in. 0 wlasnym zyciu, rodzinie 1 uprawianej tworczo-
$ci (autotematyczne); znaczace miejsce zajmujq wiersze
religijne (modlitewne, hymniczne, maryjne i po$wigcone
Janowi Pawlowi II), regionalne o ziemi krasnostawskiej
i Lubelszczyznie, patriotyczne, krajobrazowe z nakreslo-
nymi plastycznie porami roku i obrazami wiejskiej natury,
okoliczno$ciowe (imieninowe, jubileuszowe) i1 dedykacyj-
ne. Pojawiaja si¢ tez nieczgsto wystepujace w poezji lu-
dowej erotyki, uderza rysujacy si¢ w wielu utworach kult
ziemi 1 pracy na roli, duzo uroku maja teksty przeznaczone
dla dzieci. Tworczo$¢ t¢ przenika przy tym silna refleksyj-
nos$¢, widoczna zwlaszcza w podsumowaniach zyciowych
oraz przekazach o szczgséciu, przemijaniu i starosci. Bez-
miar emocji niosa rzewne liryki z rozbudowanymi moty-
wami sierocymi. O wigzi z folklorem $wiadczy umiejgtnie
poshugiwanie si¢ poetyka przys$piewki ludowej. Co WIQCC_],
spotykamy utwory utrzymane w formule piosenek i piesni
religijnych, a niektore sposrod nich weszty do obiegu de-
wocyjnego 1 wykonywane sa przez wiernych w kosciotach,
np. powstala dla uczczenia Cudu Lubelskiego Modlitwa
do Madonny. Pisarstwo to wspottworza ponadto satyry,
teksty epigramatyczne (fraszki, aforyzmy, sentencje, mak-
symy) i proza, wsrod ktdrej wyrdzniaja si¢ mocno osadzo-
ne w wiejskich realiach opowiesci obyczajowe, wspomnie-
niowe, wierzeniowe, anegdoty oraz relacje o niezwyktych
wydarzeniach.

Autorka skromnie i nader zwyczajnie ujawnia okolicz-
nosci ksztattowania si¢ swojej poezji i jej przeznaczenie.
W debiutanckim tomiku Serce oddatam wioskom wyznaje:

,»Wiersze przychodza same, o kazdej porze dnia, a na-
wet noca. Podczas prac gospodarskich zawsze nosze¢
fartuszek z duza kieszenia, w ktorej mam kartke papieru
1 otowek, by szybko utrwali¢ mysli, ktore wiasnie przy-
szly mi do glowy, [...]. Ludzie potrzebuja naszej ludo-
wej poezji, prostej i zrozumiatej. Uznanie stuchaczy, ich
wzruszenie, a czasem bezposredni, Zywy, spontaniczny
$miech, z jakim przyjmuja moje fraszki, jest dla mnie naj-
wigksza nagroda™.

Swoisto$¢ pisarstwa i rysy osobowosci M. Glen oddaja
z kolei stowa wnikliwej i sumiennej edytorki jej tworczo-
$ci — Haliny Kosienkowskiej:

,Poetka jest petna zyczliwosci dla Iudzi, jest tagod-
na i wyciszona. Twarz jej rozjasnia delikatny, nieSmiaty
usmiech dla $§wiata, «ptacze tylko w ukryciuy [...]. Pta-
cze, bo zycie jej nie bylo ustane r6zami i nadal dostarcza
wielu trosk. Przezyta $mier¢ rodzicow, meza, przyjaciot,
nieobey jest jej bol fizyczny, [...]. A mimo to usmiecha
sig, bo ufa Stworcy. Jej poezja jest jak ona — prosta i de-
likatna, «jasna jak stofica promienie», [...]. Jest bogata
w przezycia, [...] pelna madrosci zyciowej, doswiadczen
zbieranych przez dlugie lata ziemskiej wedrowki. Tu ob-
jawia si¢ dusza poetki, stad wytania si¢ jej osobowosc,
jakze interesujaca i glgboka”.

Ciekawie brzmig takze spostrzezenia Krystyny Dudek:

,,Wiersze autorki sa tak stoneczne 1 kolorowe jak kwie-
cista taka wokot jej domu, pogodne, dajace poczucie spo-
koju 1 sity jak gniazdo bociandéw na roztozystym kaszta-
nie i solidny dom w kwitnagcym ogrodku’’.

M. Glen jest niezwykle popularna wsrdéd tworcow
ludowych, co poswiadcza m.in. obfita korespondencja,

ktorej wartos¢ dokumentalna jest nie do przecenienia,
zwlaszcza w przypadku oséb zmartych, jak Michalina
Borodejowa, Stanistaw Buczynski, Melania Burzyn-
ska, Jozef Citak, Sabina Derkaczewska, Maria Koza-
czkowa, Wiadystaw Kuchta, Zygmunt Kupisz, Jozef
Matek, Emilia Michalska, Antoni Pieper, Bronistaw
Pietrak, Krystyna Poczek, Janina Trociuk, Kazimiera
Wisniewska. Z epistolografii tej przebija olbrzymie za-
ufanie zywione do adresatki, traktowanej jako przyja-
ciotka, opiekunka i powierniczka. Sabina Derkaczew-
ska na przyktad powiadamia:

»Droga Marys$! Z okazji zblizajacych si¢ §wiat chcg
Ci przesta¢ najgorgtsze moje zyczenia. [...] jestem tu-
taj, na tym odludziu, pozbawiona kontaktu ze Swiatem
[...]. Poza tym cala jesien Zle si¢ czujg, a od 2 listopa-
da to wigcej lez¢ niz chodze. Jestem chora na ciele, ale
jeszcze gorzej na duszy. Wpadtam w jaka$ apatie, tak
ze po prostu nie chce mi si¢ zy¢. Nie wiem, czy to sa-
motno$¢, czy wyczerpanie nerwowe. Zreszta, nie jest
mi zle, jes¢ mam, opieke tez. [...] Mary$, wiem, ze ty je-
ste§ bardzo zajgta, ale proszg Cig, napisz mi obszerny
list. Co u Ciebie ciekawego, co robisz, co stycha¢ u na-
szych znajomych i w STL. Moze ja bym si¢ oderwata
cho¢ troche od tej codziennosci, od tej monotonii i pust-
ki, ktéora tkwi we mnie. Bardzo Cig¢ prosz¢ o to, mam
nadziejg, ze gdybym przetrwata do wiosny, to pdzniej
databym sobie radg. [...] Na tym konczg, zyczac Ci jesz-
cze raz Zdrowych 1 Wesotych Swiat, Szczesliwego No-
wego Roku, pociechy z dzieci oraz rozkwitu tworczos$ci
i czekam na list. Sabina™®,

Michalina Borodejowa snuje zwierzenia:

»Szanowna — Droga Kolezanko Marysiu! Na wste-
pie pragneg Ci serdecznie podzigkowaé za mile zyczenia
Swiateczne i noworoczne. Przy tak sposobnej okazji pra-
gn¢ Ci rowniez pogratulowac! Przyjmij wigc Kolezan-
ko serdeczne, szczere me gratulacje, poniewaz wilasnie
wczoraj, w dniu Nowego Roku, ustyszatam Twoj wier-
szyk przez radio w ,,Kogutku”. Przyznam Ci szczerze,
ze z przyjemnoscia stuchalam, linijka po linijce, stowo
po stowie, i jednoczes$nie nasungta mi si¢ taka reflek-
sja. Swego czasu napisalas bedacy skarga wierszyk
0 szczeSciu. A tymczasem szczescie samo przemowito
do Ciebie, dato zna¢ o sobie, ze Ci sprzyja, ze pamigta.
Wigc okazaty to byt sukces i nalezy sig cieszy¢, a zatem
do gory gtowa Marysiu! Nastegpnie pragng si¢ podzieli¢
wrazeniami, ktorych doznalam po przeczytaniu od de-
ski do deski ,,Chtopskiej Drogi”. Pastoratki i wiersze
Czubernatowej, Michalskiej, Nowobielskiej, no i Matka
— wiadomo, to wzruszajace utwory. Z pewnoscia czy-
talas je Marysiu. Ja ptakalam nad niemi, no i nad soba
rowniez, a to dlatego, ze nie zdobytam si¢ na podob-
ne. Rozgrzeszajac mimo to siebie zyje¢ nadzieja przeto,
ze moze zaswieci 1 dla mnie promyk, kiedy bed¢ mo-
gla si¢ przyczyni¢ ku dobremu i na pozytek bliznim sig
przydac. [...] Niech weztem naszym, ktory nas zespala,
bedzie ni¢ $wigtej Panienki Maryi, ktora przgdzie i zsyta
na ziemi¢ nici Milo$ci Bozej w imi¢ Jezusa Chrystusa.
Niech zatem na Jej cze$¢ zabrzmi koleda Chwata na wy-
sokosci. Konczac, zasytam serdeczne pozdrowienia To-
bie Kolezanko Mila, a takze Twemu domowi i jego do-
mownikom. Do widzenia — z powazaniem $le Michalina
Borodejowa™.

M. Glen z sympatig i wdzigcznoscia wspomina wiele
0sOb napotkanych na swej drodze tworczej, poczynajac
od Stawomira Litwinskiego — kierownika zespotu recyta-
torskiego przy domu kultury w Krasnymstawie, ktory wy-
stat jej wiersze do ,,Zarzewia”, co zaowocowato debiutem
literackim. Nastepnie: Romana Rosiaka, Jana Szczawieja
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i Helene Kozicka — niestrudzonych promotoréw pisar-
stwa ludowego w jego powojennych poczatkach, dyrek-
torow Biura Zarzadu Glownego STL, cztonkéw Rady Na-
ukowej STL oraz oczywiscie samych pisarzy i artystow.
Z wieloma z nich polaczyla ja serdeczna przyjazn, jak
chociazby ze stynnym Wiadystawem Kuchta z Motodu-
tyna i Bronistawem Pietrakiem z Gutanowa.

Ta wigz znajduje odzwierciedlenie w monumentalnych
dziennikach Kuchty, w ktorych m.in. mamy taki zapis
z 1977 roku:

»|Dzien] 31 maja (wtorek). Do potudnia krzatam si¢
w zagrodzie. Po godzinie 14 jad¢ do WDK w Chelmie,
skad z innymi tworcami udajg sig na spotkanie poetyc-
kie do miejscowosci Brzeziny za Krasnymstawem. [...]
W drodze powrotnej wstapilismy do gospodarstwa naszej
kolezanki, tworczyni ludowej Marii Glen, mieszkajacej
w Zakregciu koto Krasnegostawu. Musz¢ pochwali¢ ko-
lezank¢ Glen za tadne gospodarstwo. Wszystkie budynki
murowane, obsada inwentarza dobra, duze stado owiec —
ponad 30 sztuk, kilka sztuk trzody chlewnej, tadna krow-
ka, szykowna klaczka, wszedzie tad, wszedzie znac¢ go-
spodarska reke me¢za Marii, jako tez jej i syna. Znamy si¢
z kolezanka Marig od 13 lat, od dzi§ moj szacunek dla jej
pracy qume jeszcze w1qkszy Po krotkim pobycie, a byta
to juz pozna noc, pozegnaliSmy ten zacny i goscinny
dom. [...] Do domu wroécitem przed poinoca, peten emocji
i syty wrazen”!?,

W lutym i marcu 1984 roku M. Glen opickowata si¢
przebywajaca w krasnostawskim szpitalu zona Kuchty,
co pisarz po powrocie matzonki do domu skomentowat
stowami: ]

»|Dzien] 22 marca (czwartek). Zona nieco lepiej si¢
dzi$ czuje. [...] Moje zajecia domowe sg teraz jakby 1zej-
sze, mam do kogo rzec stowo, poradzi¢ si¢. Wieczorem
zadzwonitem do kol. Marii Glen i podzigkowatem jej
mile za czgste odwiedzanie mej zony w szpitalu. Kole-
zanka Gleniowa duza okazata zyczliwo$§¢ wobec mej
zony, potwierdzita nasza szczera przyjazn. Bardzo jestem
jej za to wdzigczny™'!.

Najdobitniej wszakze o uznaniu Kuchty mowi zadedy-
kowany artystce wiersz Znak przyjazni:

Jesli pozwolisz, powiem Ci
duzo mitych stow

jestes$ pigkna jak lato

strojna uroda jak taka

gdy kaczencem sig zaogni |...]
patrzac na Ciebie

w duszy czuj¢ wesele —

czuj¢ mlodosc i zdrowie...
masz w sobie Jakqs site

co faczy nas ogniwem

jak tecza niebo z ziemia... [...]"

Pigkny wizerunek pisarki wytania si¢ rowniez z wier-
sza Pietraka:

Marysia! Marysia! Marysia!

W krag kazdy powtarza to imig. [...]
Marysia z urody swej stynie.
Marysia tak $mieje si¢ cudnie,

A glos ma jak nuta stowika.
Marysia ma takie spojrzenie,

Co serce na wylot przenika.

Gdy Zle ci na $wiecie i smutno,
Gdy gnebi cig jakie$ zmartwienie,
Natychmiast ci ulgg przynosi
Jedyne Marysi spojrzente. [...]"
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W STL panuje przekonanie, ze Maria Glen jest ikong
Stowarzyszenia. | trzeba przyzna¢, ze jest to przeswiad-
czenie shuszne. Uwazam wszakze, ze warto uzna¢ pania
Mari¢ za znaczaca posta¢ calej powojennej tworczosci
ludowej. Tak tez uwaza H. Kozicka, a nawet sigga dalej
W swojej ocenie:

»Kochana Marysiu! [...] Otoczona liczna rodzina, osa-
dzona we wlasnym domu, majac duzy dorobek tworczy:
wycinanki, ksigzki, kilkanascie albuméw ilustrujacych
i dokumentujacych dokonania — mozesz z zadowoleniem
podsumowac¢ mijajacy czas. Wiele si¢ zmienito na calym
swiecie, szczegdlnie na polskiej wsi, a Ty caly czas robi-
tas to do czego bytas stworzona. Do gmachu $wiatowej
sztuki dotozytas indywidualna, oryginalng cegietke, kto-
rej nie sposob nie zauwazyc. [...] tworzy¢ zaczetas weze-
$nie, w wieku 11 lat, ale jako poetka zaistniala§ po p6z-
nym debiucie, juz jako gospodyni, zona i matka. Nietatwo
bylo skromnej, pochodzacej ze wsi kobiecie, przebi¢ si¢
przez mur przeszkod stojacych na drodze poetéw. Miec
odwage mowienia wlasnym glosem o wiasnych ludzkich
i kobiecych sprawach. Zmierzy¢ si¢ w rywalizacji z mez-
czyznami, ktorzy w pismiennictwie dzierzyli prym i nie
mieli zamiaru ustgpowaé pola. Tym niemniej udato Ci si¢
[...]. Czgsto nazywata$ mnie Siostrqg... Dumna jestem z ta-
kiej siostry jak Ty!”!*

PRZYPISY

' Od Bugu do Tatr i Baltyku. Wigzanka wspélczesnej polskiej
poezji ludowej [na s. 1 okt. tytut: Od Bugu i Tatr do Battyku],
wstep i redakcja R. Rosiak, Wydziat Kultury PWRN w Lublinie
— WDK w Lublinie, Lublin 1965, ss. 56, nlb. 2.

2 Maria Glen, Dgb, [w:] Wies tworzgca. Antologia wspélcze-
snej poezji chlopskiej, wybor, wstgp i oprac. R. Rosiak, Wyd.
Lubelskie, Lublin 1974, s. 103—104.

3 M. Glen, Rydwan milosci, [w:] Wiersze proste jak zZycie.
Antologia wspolczesnej polskiej poezji ludowej, wstep 1 redak-
cja R. Rosiak, Wyd. Lubelskie, Lublin 1966, s. 37.

4 Chlopscy pisarze Lubelszczyzny. Katalog wystawy, wybor
i oprac. S. Aleksandrowicz, wstgp D. Niewiadomski, Muzeum
Wsi Lubelskiej — WDK w Lublinie, Lublin 1995; scenariusz
wystawy S. Aleksandrowicz, inauguracja 21 wrzesnia 1995
roku w WDK w Lublinie.

5 M. Glen, Serce oddatam wioskom, wstep 1 wybor R. Ro-
siak, Wyd. Lubelskie, Lublin 1979, tekst na obwolucie.

¢ Halina Kosienkowska, Wstep, [w:] M. Glen, Stowa jasne
Jjak stonca promienie, Wyd. Polihymnia, Lublin 2001, s. 24.

" Krystyna Dudek, Postowie, [w:] M. Glen, Zostates w na-
szych sercach, Wyd. Polihymnia, Lublin 2011, s. 30.

8 Archiwum M. Glen; list S. Derkaczewskiej do M. Glen,
brak daty, Kolonia Wojniaki, poczta Deputtycze Krolewskie.

> Archiwum M. Glen; list M. Borodejowej do M. Glen,
Brzezno, dnia 2 stycznia 1979 roku.

10" Wiadystaw Kuchta, Twardg chiopskq rekq. Dzienniki, cz.
2:1973-1982, wybor i oprac. D. Niewiadomski, Wyd. Polihym-
nia, Lublin 2001, s. 125-126 (Pisma wybrane W. Kuchty, t. IV).

'W. Kuchta, Twvardg chiopskq rekq. Dzienniki, cz. 3: 1983—
1992, wybor, oprac., stowo wstgpne i postowie D. Niewia-
domski, Wyd. Polihymnia, Lublin 2007, s. 67 (Pisma wybrane
W. Kuchty, t. V).

12°W. Kuchta, Znak przyjazni, [w
stonca promienie, dz. cyt., s. 145.

13 Bronistaw Pietrak, *** (Marysia! Marysia! Marysia!)
[w:] M. Glen, Stowa jasne jak storica promienie, dz. cyt., s. 144.

4 Helena Kozicka, Kochana Marysiu!, [w:] M. Glen, Za-
platata sie jesien, oprac. redakcyjne i postowie H. Kosienkow-
ska, wstegp D. Niewiadomski, Wyd. Polihymnia, Lublin 2015,
s. 21-23.

.1 M. Glen, Stowa jasne jak



PIOTR DOROSZ

Zofia Gronek — spiewaczka
z Choszczowki Stojeckiej
(pow. Minsk Mazowiecki)

Zofia Gronek to tradycyjna §piewaczka ze Wschodniego
Mazowsza, zwanego przez Kolberga ,leSnym”. Spiewane
przezen tradycyjne wiejskie pie$ni to réznorodny, bogaty
1 ciekawy repertuar. Przedstawione w niniejszym artykule
informacje biograficzne o artystce oraz jej repertuarze czer-
patem z nagran, jakich dokonatem wespot z Karoling Pod-
rucka w domu Z. Gronek w Choszczowce 23 maja, 6 1 14
czerwca 2014 roku.! WiadomoS$ciami na temat wojennych
losow $piewaczki stuzyt takze wnuk $piewaczki — Piotr
Gronek.

Z. Gronek, z domu Gniado, urodzita si¢ w Cygance
w gminie Dgbe Wielkie koto Minska Mazowieckiego, 1
marca 1924 roku. Dziecinstwo i mtodos¢ spedzita w ro-
dzinnej Cygance. Zima, na przetomie 1942 1 1943 roku
okupanci wywiezli ja do pracy przymusowej w 11l Rzeszy
(proba wykupienia jej od tego obowiazku przez ojca nie po-
wiodla si¢). Podczas podrézy uciekta z transportu, zostata
jednak szybko ztapana. Osadzono ja najpierw w wigzieniu
w Kutnie, nastgpnie w placowce Gestapo w Inowroctawiu,
skad przed Wielkanoca 1943 roku wystana zostata do obo-
zu koncentracyjnego Stutthof, gdzie otrzymata numer obo-
zowy 210052. W obozie spedzita dwa lata. Pracowata m.in.
w obozowej pralni. Ewakuowana zostala w drugim, kwiet-
niowym rzucie ewakuacji obozu, w kwietniu 1945 roku.
Najpierw przewieziono ja na Hel. Nastgpnie na barce,
na ktorej na morzu spedzita wraz z innymi wig¢zniami
w bardzo cigzkich warunkach kilka dni, dotarta (caty czas
pod niemiecka eskorta) na Rugi¢. Zagrozona dalsza wy-
wozka, wespot z kilkunastoma innymi osobami podj¢la za-
konczona sukcesem probg ucieczki z wyspy. Uciekinierzy,
nocujac w lasach, stodotach, wycienczeni pobytem w obo-
zie 1 morskim transportem w nieludzkich warunkach, zdani
na zyczliwo$¢ przygodnych Niemcow, ktorzy udzielali im
schronienia i strawy, kierowali si¢ w strong granic Polski.

Po zakonczeniu wojny, w dotarciu do Odry grupie po-
magali rowniez zohlierze radzieccy. Po stronie polskiej
w podrozy do rodzinnej Cyganki Z. Gronek przyszli tez
z pomoca polscy strazacy z Poznania. Pociagiem dojechata
do Warszawy, skad pieszo przeszta ponad 40 kilometrow
do Cyganki (w repertuarze ma Z. Gronek piesn o powra-
caniu z niemieckiej niewoli, $piewang na melodi¢ popu-
larnej piosenki wojskowej Szumi dokota las) . Niedlugo
potem wyszta za maz i przeprowadzita si¢ do nieodlegtej
Choszczowki Stojeckiej, do domu meza. Trzy lata po Slu-
bie owdowiata (maz zginat tragicznie w wypadku samo-
chodowym), sama prowadzita wigc gospodarstwo rolne
1 wychowywata dwoch synow. Oprocz pracy gospodarskiej
pracowata takze na weselach jako kucharka, czyli chodzita
w kucharki — tak ta praca nazywana jest we wsiach pod
Minskiem Mazowieckim.

Pierwszych pie$ni nauczyla ja matka, urodzona row-
niez w Cygance, Stefania Gniado, z domu Kalinowska. Z.

Zofia Gronek, fot. Piotr Dorosz

Gronek od matego uczestniczyta w weselach, ktore stano-
wity dlafh dobrg okazje do poznawania nowych utworow.
Jak podkresla, zawsze bardzo lubita §piewac, totez szybko
uczyla si¢ kolejnych piesni i przys$piewek rozbudowujac
znacznie swoj repertuar. Podobnie jak matka, wielokrotnie
podczas wesel bywata druhna i starszg druhna. Zna bardzo
duzo dowcipnych weselnych przyspiewek, ktore $piewa
na popularng dla tego typu repertuaru w okolicach Min-
ska Mazowieckiego melodi¢ o charakterze polki. Teksty
wielu przyspiewek uktadata na biezaco podczas wesel.
W repertuarze ma takze dawne tradycyjne piesni przed-
$lubne, towarzyszace wyjazdowi panny miodej do $lubu,
komentujace jej zal zwiazany z opuszczaniem rodzinnego
domu oraz obrzgdowe piesni weselne — zwiazane np. z tur-
laniem po stole weselnym panienskiego wianka mtodej itd.

.....
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w r6znych momentami wesela: podczas powrotu panstwa
mlodych z kosciola, oczepin, zbierania pienigdzy dla ku-
charek itp.

Z. Gronek $piewata takze podczas uroczystosci i spo-
tkan rodzinnych, na nabozenstwach majowych, w czasie
czuwania przy zmartym (w Cygance i Choszczoéwce Spiew
przy zmartym prowadzili mezczyzni — to oni rozpoczy-
nali pierwsza zwrotke kazdej piesni, kobiety wiaczaty si¢
dopiero w kolejnej). Po $mierci prowadzacego $piewy
pogrzebowe Piotra Gniado z Cyganki, przewodzenie im
przypadto w udziale Z. Gronek (wowczas jeszcze Gniado)
— stad $piewaczka zna bardzo dobrze przebieg obrzedow
przedpogrzebowych. Dobrze pamigta piesni, jakie roz-
brzmiewatly przy trumnie podczas modlitw w domu, przed
przyjazdem kaptana oraz te §piewane na cmentarzu.

Spiewaczka pamigta rowniez dawne zwyczaje dozyn-
kowe, takie jak zostawianie na polu ostatniej, zwigzane]
u gory kepki zboza (tutaj zwano ja wiankiem). Wedhlug jej
relacji wianek przystrajano polnymi kwiatkami, nalezato
tez usuna¢ rosnace dookofa chwasty. Wokol niego cia-
gnigto po rzysku za nogi dziewczyng (pradawny zwyczaj
o charakterze praktyki magicznej, majacy zapewnic¢ ziemi
ptodnos¢ na przyszly rok). Spiewaczka ma w repertuarze
zwiazane ze zbiorem zboza pie$ni zniwne 1 plonowe.

Zna takze zanikle dawno wiejskie zwyczaje doroczne,
takie jak puszczanie wiankéw na wod¢ w noc $w. Jana,
zwigzany z wiosng zwyczaj topienia marzanny, strojenie
domoéw tatarakiem na Zielone Swiatki itd.

W repertuarze Z. Gronek znajduje si¢ bardzo duza licz-
ba piesni powszechnych i mitosnych. Spiewa takze wiele
epickich ballad o znacznej liczbie zwrotek. Nalezy zazna-
czy¢, ze przy Spiewaniu tak dfugich ballad jak 1 innych
piesni, nie postuguje si¢ notatkami ani spotykanymi czgsto
u wiejskich $piewakow zeszytami z odrecznie zapisanymi
tekstami. Korzysta wytacznie z pamigci.

Artystka zna szczegétowe cechy dawnego mgskiego,
kobiecego, panienskiego 1 kawalerskiego tradycyjnego
stroju ludowego z zachodnich okolic Mifiska Mazowiec-
kiego, sprzed IT Wojny Swiatowe;.

Opowiesci Z. Gronek to takze bogate zrodto informacji
o dawnych okolicznych muzykantach i1 sktadach instru-
mentalnych dawnych kapel. Wynika z nich, Ze juz przed
IT Wojna Swiatowa w okolicy krolowaty trzyrzedowe har-
monie rgezne i pedatowe. Harmonista grat sam lub z towa-
rzyszeniem bgbenka obreczowego lub duzego begbna (kto-
ry tu przesmiewczo zwano balijkg; wedhug informacji Z.
Gronek bebenki obrgczowe weszty do praktyki muzycznej
pbzniej, niz balijki), albo tez w sktadzie trzyosobowym —
ze skrzypkiem i bgbnista.

Niezwykle cenny =zakres repertuaru piesniowego
Z. Gronek stanowia zapamigtane przezen piesni $piewane
przez wigznidw obozu koncentracyjnego Stutthof. Mimo
tragicznych okolicznosci i dramatycznych warunkéw by-
towych osadzeni znajdowali silg, by tworzy¢ i $piewac
piesni. Ich tematyka dotyczyta na ogdt wytrwatosci, wol-
nos$ci 1 niemoznosci ztamania ducha bohaterskich Pola-
kéw mimo poddawania ich ciezkim represjom. Przedsta-
wione przez $piewaczke powstate w obozie piesni maja
melodie powzigte z innych znanych, wojskowych, har-
cerskich, tradycyjnych ludowych utworow a nawet arii
operowych np. piesn Dumne zaciete siedzimy za kratg
Spiewana byla na melodig popularnej piosenki partyzanc-
kiej Zmart biedaczysko w szpitalu polowym. W ironicznej
piesni Jak dobrze nam w wigzieniu siedzie¢ wykorzysta-
no melodi¢ piosenki harcerskiej Jak dobrze nam zdoby-
waé gory. W innej — Postuchajcie bracia mili jakesmy
si¢ tu trafili, opowiadajacej histori¢ trafienia wigzniow
do obozu, pobrzmiewa melodia wiejskiej piosenki znanej
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m.in. z Podlasia. Tekst kolejnej piesni oparto o melodig
arii Jontka z opery Stanistawa Moniuszki Halka. Niektore
teksty, mimo tragicznej atmosfery, w jakiej powstawaty,
maja charakter zartobliwy, kilka z nich podnosito tez te-
matyke mitosng — pozostawienie poza obozowymi druta-
mi ukochanej osoby i tesknoty za nia (np. Ty wietrzyku,
co tak wiejesz). Wigzniowie pochodzacy z réznych stron
Polski ,,wymieniali” si¢ repertuarem piesSniowym migdzy
soba i tym sposobem Z. Gronek przejeta na przyktad kilka
piesni od réwiesniczki — wigzniarki z Kaszub.

W ,,obozowych” opowiesciach $piewaczki znalazta
si¢ takze 1 ta o dzialajacej w obozie, zlozonej z wigznidw
orkiestrze. Z. Gronek podata jej sktad oraz okolicznosci,
w ktorych zespot ten zmuszony byt przygrywaé (m.in. przy
bramie, podczas wprowadzania do obozu nowych wigz-
niow). Orkiestra zostala wspomniana w jednej z ulozo-
nych w KL Stutthof piesni, rowniez bedacej w repertuarze
Z. Gronek: Jak mnie prowadzzlz tak mnie pigknie grali.
Spiewaczka wspomina, ze wigzniowie niekiedy zmuszeni
byli takze stucha¢ na placu apelowym muzyki puszczanej
przez glo$niki, w czasie wolnym, na stojaco.

Z. Gronek do niedawna aktywnie udzielata si¢ w lo-
kalnej spotecznosci jako $piewaczka, prowadzac $piew
podczas uroczystosci zwiazanych z zyciem rodzinnym
1 $wigtami dorocznymi. W ostatnich latach jej aktywnos¢,
ze wzgledu na ostabione podesztym wiekiem sity, zmalata.
Mimo lat $piewaczka zachowuje jednak doskonata pamigc,
przez co jest swoistg skarbnicg lokalnych tradycyjnych pie-
$ni, przys$piewek i zwyczajow. Zaznaczy¢ nalezy, ze Zofia
Gronek obecnie jest jedna z najstarszych osob w okolicy,
tym wigkszg warto$¢ majq jej wspomnienia i przekazywa-
nie przezen wiadomosci o kulturze tutejszej dawnej wsi.

PRZYPISY

! Nagrania dokumentujace $piew i opowiesci Zofii Gronek
znajduja si¢ w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie. Ich probki dostgpne sa on-line poprzez strong in-
ternetowa http://cadis.ispan.pl/ (dostgp: 03.01.2016).

> Metryczka obozowa Z. Gronek znajduje si¢ w spisie on-line
wigzniow Stutthofu pod adresem: http://stutthof.org/node/500;
wyszukiwac¢ nalezy po nazwisku Gniado (dostegp: 03.01.2016).

JOZEF CHOJNACKI
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SAMI O SOBIE

JAN KONOPCZYNSKI

Bolimowska ceramika Konopczynskich

Boliméw w poczatkowych latach XX wieku byt duzym
osrodkiem garncarskim. W okoto dwudziestu warsztatach
garncarze wytwarzali przedmioty uzytku codziennego
na potrzeby rynku towickiego, srodkowego i zachodniego
Mazowsza. Czg§¢ wyroboéw bolimowskich garncarzy byla
podszkliwnie malowana na bialej pobialce wzorem stylizo-
wanych kwiatow polnych i nieregularnie geometrycznym.
Do czasow wspotczesnych pozostat w Bolimowie jeden
tylko warsztat garncarski — warsztat rodziny Konopczyn-
skich. Jemu po$wigcono monograficzng wystawe ,,Boli-
mowskiej ceramiki Konopczynskich” w Muzeum w Lowi-
czu (10 lipca — 31 sierpnia 2015).

Garncarskie tradycje w rodzinie Konopczynskich sig-
gaja poczatkéw dziewigtnastego wieku. Okoto 1839 roku
Franciszek Konopczynski ozenit si¢ z corka bolimowskie-
go garncarza Jana Walickiego. Kolejnym z rodu byt Jan
(1840-1894), a po nim jego syn Walenty (1863—-1933).
W 1881 roku ksiaz¢ Michatl Radziwitt otworzyt w pobli-
skim Nieborowie manufaktur¢ majoliki, w ktérej do to-
czenia naczyn zatrudnit bolimowskich garncarzy. Z cala
pewnoscia wykorzystali poznang tam technik¢ produkcji
majoliki do zastosowania we wlasnych warsztatach. Cho-
ciaz jestem pewien, ze co najmniej w potowie XIX wieku
w niektorych pracowniach bolimowskich garncarzy po-
wstawaly przedmioty podszkliwnie zdobione motywami
nieregularnie geometrycznymi na barwnej angobie, najcze-
Sciej biatej pobiatce. Do malowania uzywano dostgpnych
owczesnie tlenkow metali, stad tez kolorystyka ograniczata
sie do zieleni, brazu i odcieni blekitu.

W koncu XIX wieku manufaktur¢ majoliki od Radziwit-
ta wydzierzawit Stanistaw Jagmin (1875-1961) — ceramik,
rzezbiarz, projektant i wytworca ceramiki. Byt kierowni-
kiem Wydzialu RzeZzby 1 Ceramiki Panstwowej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Pozna-
niu. Z przekazu rodzinnego wiem, ze w okresie pracy
w manufakturze nieborowskiej dziadek Walenty mieszkat
w jednym pokoju z profesorem Jagminem. Praca w ma-
nufakturze na pewno wplynela na poszerzenie jego garn-
carskich umiejetnosci i wywarla duzy wpltyw na wyroby
powstajace w warsztacie Konopczynskich. Z konca XIX
stulecia pochodza wykonane przez Walentego kaszpoty
zdobione kolorowymi szkliwami metoda flamerowania.
Wytwarzane po okresie wspolpracy z nieborowska ma-
nufakturg majoliki wyroby pokrywane byly biata angoba
z glinki kaolinowej i zdobione podszkliwnie malatura wzo-
rowana na wycinance i hafcie towickim.

Po odtworzeniu warsztatu calkowicie zniszczonego
w wyniku dziatan I wojny Swiatowej i nawiazaniu wspotpra-
cy z Towarzystwem Popierania Przemystu Ludowego, dzia-
dek wymyslit wiasny motyw zdobniczy, ktdry nawiazywat
do stosowanego w czgsci bolimowskich warsztatow garn-
carskich wzornictwa opartego na stylizowanych motywach
roslinnych. Bardzo charakterystycznym dla ceramiki boli-
mowskiej, wytwarzanej w warsztacie dziadka Walentego,
jest motyw stylizowanego ptaszka. Bolimowski ptaszek byt

Ceramika z pracowni Konopczynskich, fot. P. Onochin

malowany takze w innych pracowniach, kazdy z garncarzy
malowat go jednak inaczej. Misy, talerze, dzbanki, garnczki,
dziezki i inne wyroby wlasnego pomystu zyskaly uznanie
w warszawskiej galerii Zacheta (1923), na powszechnej Wy-
stawie Krajowej w Poznaniu (1929), Drugich Pétocnych
Targach w Wilnie (1930). Dyplomy z tych i innych wystaw
znajduja si¢ w archiwum rodziny, a czg$¢ z nich mozna byto
obejrze¢ na ekspozycji w Lowiczu.

Kolejne pokolenie garncarzy Konopczynskich podej-
muje rodzinng tradycje. Stefan (1901-2001) pracujacy
ze ojcem, doskonali swoje umiejetnosci na kursach orga-
nizowanych przez Warszawskie Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego w podwarszawskim Wisniewie.
Zdobieniem naczyn toczonych przez garncarzy zajmowaty
si¢ Leokadia (1865-1941), zona Walentego 1 Aleksandra
(1899-1985), siostra Stefana. Stefan wprowadza takze wie-
le nowych asortymentow, m.in. zastawy stotowe. Od lat 50.
XX wieku wspotpracuje z Cepelia, jest wspotzatozycielem
Spotdzielni Pracy Rekodzieta Ludowego 1 Artystycznego
»Sztuka Lowicka” w Lowiczu. Procz naczyn, ktére za po-
srednictwem spotdzielni oferuje do sprzedazy w sieci ga-
lerii cepeliowskich, wykonuje naczynia dla wielu filmow,
m.in. Syrenka Warszawska, Faraon, Krzyzacy. Uczestniczy
w wielu wystawach, pokazuje sztukg toczenia naczyn z gli-
ny na warszawskich cepeliadach, targach sztuki ludowej
w Plocku, Kazimierzu nad Wista, Kielcach, Koszalinie
1w Lowiczu. W 1979 roku Stefan otrzymat nagrodg im.
Oskara Kolberga.

Jan Konopczynski, urodzony w 1953 roku, prace
w warsztacie rodzinnym kontynuuje od przeprowadzonej
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w 1982 roku modernizacji pracowni. Modernizacja pole-
gata na rozbudowie warsztatu i zastosowaniu w procesie
technologicznym pieca elektrycznego do wypatu naczyn,
mtynka kulowego do ucierania szkliwa i silnika elektrycz-
nego do napedzania kota garncarskiego. Wprowadzitem
takze nowe farby do zdobienia oraz szkliwa bezotowio-
we. Praca w warsztacie przez wiele lat byla przeze mnie
faczona z innym etatowym zatrudnieniem m.in. jako na-
uczyciel szkoty podstawowej, gimnazjum i szkoty $rednie;.
Po przejgciu prowadzenia warsztatu od ojca, przez krotki
okres wspotpracowatem z spotdzielnia ,,Sztuka Lowicka”,
p6zniej odbiorcami byli indywidualni zleceniodawcy oraz
prywatne galerie. W pracowni wykonywane byly procz
tradycyjnie bolimowskich, naczynia do filméw m.in. Dzie-
Jje mistrza Twardowskiego, Ogniem i Mieczem, Wiedzmin,
Blondynka.

Od okoto 1992 roku zdobieniem wyrobéw zajmuje si¢
w warsztacie Dorota, corka Jana. Dorota Konopczynska-
-Aftewicz, urodzona w 1979 roku, 1 jej maz Pawel Aftewicz,
urodzony w 1976 roku, to kolejne pokolenie bolimowskich
garncarzy. Od 2007 roku pracownia dziata jako rodzinna fir-
ma Warsztat Garncarski Rodziny Konopczynskich Dorota
Konopczynska-Aftewicz. Z ta chwila kolejny raz unowocze-
$niona zostaje technologia wytwarzania naczyn poprzez za-
stosowanie nowych piecow elektrycznych, nowych toczkow
o napedzie elektrycznym, nowych szkliw i1 innych nowych
surowcow. Poszerzony zostaje wytwarzany w warsztacie
asortyment wyrobow o przedmioty stanowiace reklamowki
firmowe z umieszczanym logo zleceniodawcy.

Znaczng czes¢ produkceji stanowia naczynia zdobione
kolorowymi szkliwami metoda flamerowania tj. naktada-
nia kilku warstw barwnych szkliw, ktore w chwili topnie-
nia w wysokiej temperaturze, $ciekajac, tworza niepowta-
rzalny wzor na gotowym wyrobie. Sposob zdobienia sto-
sowany przez dziadka Walentego i bardzo rzadko przez
mojego tateg Stefana jest wykonywany na blisko potowie
wyrobow gotowych. W warsztacie obok wzorow trady-
cyjnych charakteryzujacych si¢ biatym (lekko kremo-
wym) ttem, powstaja wyroby uzytkowe: zastawy stotowe,
lampy, elementy ceramiki tazienkowej (mydelniczki, do-
zowniki ptynéw do mycia, uchwyty do papieru), wyroby
reklamowe 1 pamiatkarskie. Biale wyroby sa dekorowane
z jednej strony naczynia kompozycja kwiatowa nano-

BARBARA KRYSZCZUK
Nikt nie wiedzial...

Nikt nie wiedziat

jaka bedzie w tym roku

juz wezesniej wysylata postancow
noca warzyta liScie 1 kwiaty
czasem w furii sypneta krupami
potem zdrzemngtla si¢ w ukryciu
1 wreszcie przyszta w grudniu
powiata $niegiem bez umiaru
mrozem $cisneta tak ogromnie
ze drzewa stekaty w jej uscisku
rozzloszczona

wszystkich zapedzita do domow
to znow jak krélowa
diamentami miotata wokoto
wszyscy si¢ jej bali

tylko wiatr prze§miewca
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szong czarng ciekna kreska, a z drugiej strony — ptaszek
na gatazce; kontury wypehione sa kolorami. Caly przed-
miot pokrywa transparentne szkliwo.

Ceramika wykonywana w warsztacie Konopczynskich
byta i jest sygnowana w wklgsle wytoczonym dnie stem-
plem ,,Bolimow”, ,,Konopczynski” a takze recznym rytem
(. W, ,.S”, ,,J”) ,,Konopczynski” czasami takze z data po-
wstania przedmiotu.

Za wyjatkowe w swym rodzaju wyroby garncarskie
zdobione motywami wilasnego pomystu Walenty Konop-
czynski otrzymat w 1926 roku Ztoty Krzyz Zastugi z rak
Prezydenta Ignacego Moscickiego; wyrdznieniem tym
zostat uhonorowany w 1966 roku Stefan, a Ztoty Krzyz
Zastugi Janowi Konopczynskiemu w 2014 roku przyznat
Prezydent RP Bronistaw Komorowski.

Naczynia wykonane w bolimowskiej pracowni Konop-
czynskich znajduja si¢ w wielu Polskich muzeach: w War-
szawie, Lodzi, Krakowie, Czestochowie, Toruniu, Wto-
ctawku, Ptocku, Lowiczu, Lipcach Reymontowskich oraz
muzeach poza granicami kraju. Prezentowana na towic-
kiej wystawie z 2015 roku czgs¢ wyrobow garncarskich,
dyplomy, zdjecia rodzinne, projekty naczyn, pochodzace
ze zbiorow wiasnych, mozna zobaczy¢ w zabytkowej czg-
$ci pracowni, a po zamknigciu wystawy mozna — w Bo-
limowie. W muzealnej czg$ci pracowni mozna zobaczy¢
zabytkowe urzadzenia i narzedzia, ktore kiedy$ stuzyly
do przygotowywania gliny i toczenia naczyn, ich wypala-
nia, przygotowywania angoby i szkliwa.

Firma Warsztat Garncarski Rodziny Konopczynskich
prowadzi warsztaty garncarskie w pracowni, podczas ta-
kich zaje¢, procz poznania technologii powstawania wyro-
boéw, z pomoca garncarza mozna utoczy¢ wlasne naczynie.
W muzealnej czgsci mozna za$ zobaczy¢ naczynia, ktore
powstawaly w pracowni dzigki rgkom Walentego, Stefana
1 Jana Konopczynskich.

Jan, Dorota 1 Pawel uczestnicza w wielu wydarzeniach
odbywajacych si¢ poza pracownia, jak pikniki, targi sztuki
ludowej, dozynki 1 kiermasze, ktdre pozwalaja na zapo-
znanie si¢ z kunsztem garncarskim i umozliwiaja zapre-
zentowanie wyrobow. Na biezaco mozna $ledzi¢ poczyna-
nia rodziny oraz czyta¢ na temat historii czy technologii
na stronie internetowej Warsztat Garncarski Rodziny Ko-
nopczynskich (www.garcarz.pl; dostep: 03.01.2016).

drwit sobie z nigj

czasami siedziat cicho

jakby spat albo si¢ wynidst w nieznane
a czasami powracat

brat ja pod boki i szli w taniec szalony
tumany $niegu walily si¢ z nieba
wstrzymujac zycie na ziemi
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a wiatr wyt w szalonym tancu
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PAWEL ONOCHIN

Ewelina Peksowa (1923-2015)

W dniu 12 czerwca 2015 roku zmarta
Ewelina P¢ksowa — malarka na szkle, jed-
na z najbardziej uznanych zakopianskich
artystek. Zwiazana od dziecka z goralsz-
czyzng i folklorem Podhala. Tak mowila
o poczatkach swojej artystycznej drogi:
»Mitos¢ do sztuki wynosi si¢ z domu ro-
dzinnego. Rodzice przekazali mi swoje
umitowanie sztuki ludowej. Mdj ojciec
— jak to si¢ dzieje w wielu domach go-
ralskich — sam robit rozmaite rzezbione
meble. W jego wytworni nart ja, pozniej
moje dzieci poznawalismy wlasciwosci
drewna, tajemnice jego obrobki. Zafascy-
nowato mnie drewno, zacz¢lam rzezbié.
Szkto ma takze swoje tajemnice, podob-
nie technika malowania, ktora postanowi-
tam zglebi¢ bez niczyjej pomocy™.

W 1968 roku Ewelina Peksowa zade-

Ewelina P¢ksowa w swoim zakopianskim domu, 2007 r., fot. P. Onochin

biutowata jako malarka w konkursie or-
ganizowanym przez Muzeum Tatrzanskie
w Zakopanem. Doskonatlg okazja do doskonalenia warsztatu
artystycznego byta propozycja tatrzanskiego Muzeum z 1971
roku o wykonanie kopii starych, klasycznych zakopianskich
obrazow. Malarka wspominata ten okres jako inspirujace
do$wiadczenie: ,,urzekly mnie... staralam si¢ odkry¢ tajem-
nice starych mistrzow. Kto$ powie: przeciez zostaty dawno
odkryte. Czy rzeczywisci?. Mam co do tego watpliwosci. ..
Kopiujac stare obrazy stwierdzitam, ze jedna z tajemnic ich
pickna jest samo szkto — lane z nierowna powierzchnia za-
lamujaca $wiatlo. Dzi$ takiego szkta nie ma. Wciaz szukam
takiego, ktore moze tamto cho¢ przypominac’.

Zdobyte doswiadczenie zaczglto przynosi¢é wymierne
efekty. Maluje duzo i z wielka pasja, tworzy nowe kompo-
zycje o motywach pejzazowych i rodzajowych. W jej twor-
czosci dominuje tematyka sakralna, maluje takze postacie
ze zbojnickich legend, a wszystko w charakterystycznej dla
siebie, oryginalnej ornamentyce z urzekajaca gra kolorow.

Istotna rol¢ w dziatalnosci artystycznej Eweliny Pekowej
stanowil udziat w konkursach i wystawach. Byta wielokrotna
laureatka prestizowych konkursow, prezentowata swoje prace
na kilkuset wystawach zbiorowych i indywidualnych w Pol-
sce, prawie calej Europie oraz w USA, Kanadzie i Australii.
Jej dzieta sa ozdoba kilkunastu muzedéw w kraju i na catym
Swiecie oraz znajduja si¢ w niezliczonych kolekcjach prywat-
nych, a takze w miejscach kultu w Zakopanem i Wisle.

Za swoja dzialalno$¢ zostata uhonorowana wieloma
nagrodami i odznaczeniami, z ktorych najbardziej presti-
zowe to: nagroda im. Oskara Kolberga w uznaniu zastug
dla kultury ludowej (1976), Ztoty Krzyz Zastugi (1978),
nagrody Ministra Kultury i Sztuki za wybitne osiagnigcia
w tworczosci artystycznej (1983, 1989, 2000), Zioty Me-
dal — Zastuzony Gloria Artis Ministerstwa Kultury 1 Dzie-
dzictwa Narodowego (2008), Krzyz Komandorski Orderu
Odrodzenia Polskie (2009) i wiele innych.

Byla czlonkiem Stowarzyszenia Tworcow Ludowych
(od 1974 roku), Zwiazku Podhalan oraz udzielala si¢ spo-
fecznie w dziedzinie organizacji sportu narciarskiego w Za-
kopanem, uzyskujac stopien sgdziego w klasie panstwowe;.

Miatem wielki przywilej spotkaé si¢ z Artystka i by¢
jej gosciem. Gdy wchodzi si¢ do domu na Cichej Wodzie
w Zakopanem, otoczonego pigknym kwietnym ogrodem,
ktory byt jednoczesnie izba tworcza 1 pracownia Artystki,
przekracza si¢ prog istnej ,,Swiatyni sztuki podhalanskiej”.
Gospodyni przyjeta mnie bardzo ciepto, cho¢ bylem dla
niej kim$ zupelnie anonimowym i takim chciatem pozo-
sta¢, poniewaz ta sytuacja zrodzita otwartos$¢, szczerosé
1 naturalno$¢ nieobarczona zadnymi uwarunkowaniami
zewngtrznymi.

W mojej pamigci Pani Ewelina Peksowa zawsze zosta-
nie mistrzynia $wiadoma warto$ci swoich dokonan arty-
stycznych, kim$ wyjatkowym dla polskiej kultury, a przede
wszystkim ,,wielka dama” wspotczesnej sztuki ludowej,
ktora w niepowtarzalny sposob faczyla tradycje i kon-
wencje z nowym, wspolczesnym spojrzeniem. Na pytanie
dziennikarza, jak sama okresla swoj tworczy status, odpo-
wiedziata: ,,wychodzq poza ramy tradycyjnych obrazow
na szkle, ich barw, tematyki, a takze wymiarow, co sprawia
niematy klopot wielu etnografom i jurorom na konkursach
sztuki ludowej. Bylam juz artysta amatorem, tworca naiw-
nym, cho¢ zawsze czutam si¢ tworcg ludowym’™.

PRZYPISY

' Wypowiedz Eweliny Peksowej, ,,Gromada — Rolnik Pol-
ski”, 1979 nr 87, s.12.

2 Tamze.

’ Tamze.
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PRZEDSTAWIAMY INSTYTUCJE

JERZY GINALSKI

Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku — karpacka wielokulturowosc
pod jednym dachem

Karpaty od zarania dziejéow byly kolebka réznych
kultur 1 cywilizacji. Wybitny polski duchowny katolic-
ki i filozof, ks. Jozef Tischner, twierdzil, ze te potezne
1 rozlegle gory sa ,,srodkiem $wiata i domem siedmiu
narodow”. Spora czg$¢ tego ogromnego wielokulturo-
wego dziedzictwa mozemy podziwia¢é w Muzeum Bu-
downictwa Ludowego w Sanoku, zlokalizowanym nie-
malze na pograniczu Karpat Wschodnich i Zachodnich.
Wysoki stopien naturalno$ci i nienaruszalnosci tych te-
rendw, a w szczegolnosci Bieszczaddw, Beskidu Niskie-
go i przylegtych pogdrzy karpackich, Sciaga w dorzecze
Sanu rzesze turystow z catego $wiata zadnych z jednej
strony obcowania z dziewicza przyroda, z drugiej zas$,
chcacych pozna¢ histori¢ i niepowtarzalne zabytki kar-
packiego pogranicza. To tutaj przechodzi granica glow-
nego europejskiego dziatu wod, ktory oddziela zlewiska
Baltyku i Morza Czarnego. To tutaj tez burzliwa historia
mieszata si¢ ze wspotczesnoscia, a dziedzictwo kultu-
rowe bizantyjskiego wschodu — z tacinska spuscizna
zachodu. Niepowtarzalny klimat tej kresowej rzeczy-
wistosci na obszarze obecnej potudniowo-wschodniej
Polski podkreslaja chyba najdobitniej liczne przyktady
przepigknej, niepowtarzalnej i niezwykle zroznicowanej
zabytkowej architektury drewnianej. Nigdzie indziej nie
spotkamy tylu wspaniatych kos$ciotow i sasiadujacych

Sektor miejski ,,Galicyjski Rynek” — fragment pierzei poinocnej, fot. Jerzy Ginalski
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z nimi cerkwi, bedacych §wiadectwem ksztattowania si¢
na tych ziemiach wielu narodowosci, religii i kultur.

Odpowiedzi na wszystkie pytania o przesztos¢ tego
regionu mozna uzyskaé¢ zwiedzajac Park Etnograficzny
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, ktory —
jak na starej fotografii — z niezwykta dbaloscia o szcze-
g6ty pokazuje zadziwiajace bogactwo wszystkich form
kultury ludowej karpackiego pogranicza. Przyjmujac
za kryterium wielkosci ilo§¢ zgromadzonych obiektow
architektury oraz skalg realizacji zadan zwiazanych
z ich ochrona i popularyzacja, sanocki skansen na tle eu-
ropejskiego 1 $wiatowego muzealnictwa na wolnym po-
wietrzu zajmuje miejsce szczegdlne, bedac jednoczesnie
najwigkszym parkiem etnograficznym w Polsce.

Muzeum Budownictwa Ludowego powstalo w 1958
roku, obejmujac swoimi badaniami rozlegly obszar —
Bieszczady, Beskid Niski, Doty Jasielsko-Sanockie oraz
Pogorza: Cigzkowickie, Dynowskie oraz czg$¢ Pogorza
Strzyzowskiego 1 Przemyskiego. Przez teren ten przebie-
gala do 1947 roku granica etniczna pomigdzy ludnoscia
polska i ruska (ukrainska), a tym samym pomigdzy wy-
znawcami kosciotéw: rzymskokatolickiego i greckokato-
lickiego. W czasie zaktadania Muzeum sytuacja w potu-
dniowo-wschodniej Polsce byta niezwykle trudna, bowiem
po wojnie, w wyniku konfliktow wewngtrznych i1 zwiaza-
nych z nimi wysiedleniach, obszar Biesz-
czadow, Beskidu Niskiego i przyleglych
Pogorzy zostat catkowicie oczyszczony
z ludnosci ruskiej, ktéora w okresie mig-
dzywojennym na obszarach wiejskich
stanowita zdecydowana wigkszos¢. Efek-
tem tych wysiedlen, oprocz catkowitej
depopulacji, bylo pozostawienie przez
wysiedlonych obiektow zaréwno kultu-
ry materialnej, jak i duchowej (cerkwie
1 znajdujace si¢ w nich ikony), ktore
przedstawialy ogromna warto$¢ material-
na 1 muzealna. Niestety, mienie to, bedace
prawdziwym skarbem kultury pogranicza
polsko-ruskiego, ulegalo zniszczeniu
w wyniku jego celowej dewastacji, kra-
dziezy i zapomnienia. Jego zabezpiecze-
nie i przechowanie dla potomnych stato
si¢ wige palacym problemem, a do tego
celu znakomicie nadawala si¢ idea skan-
senowska.

Park Etnograficzny w Sanoku zaj-
muje bardzo atrakcyjny pod wzgledem
krajobrazowym i przyrodniczym teren,




Na rozstajnych drogach”

Festiwal

Stanistaw Gtaz podczas warsztatow
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Bronistaw Rawski, Janina Chmiel i Zbigniew Butryn



Orkiestra Deta ze Zdzitowic

Uczestnicy warsztatow

Fot. Mateusz Borny
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Prace ze zbior6w Muzeum Regionalnego w Lukowie, fot. P. Onochin



przypominajacy pod wzgledem fizjo-
graficznym uksztattowanie powierzch-
ni Podkarpacia. Sa to mianowicie lewo-
brzezne terasy rzeki San, ograniczone
od pdinocy zalesionymi wzniesieniami
Gor Stonnych, wchodzacych w sktad
wigkszego pasma — Gor Sanocko-Tur-
czanskich. Obszar ten, obejmujacy po-
wierzchni¢ 38 hektarow, podzielono
na kilka sektorow odpowiadajacych
nastgpujacym grupom etnograficznym:
Bojkow 1 Lemkoéw zamieszkujacych
gorskie tereny Bieszczadow i Beskidu
Niskiego, Dolinian ze wschodniej czg-
$ci Dotéw Jasielsko-Sanockich oraz
Pogdrzan (wschodnich i zachodnich)
rozlokowanych na obszarze karpackich
pogorzy. Sektory ekspozycyjne dosto-
sowano do fizjografii terenu — budow-
nictwo goérali ruskich (Bojkéw i Lem-
kéw) zlokalizowano w wyzszej partii
Parku, natomiast osadnictwo polskie
(pogorzanskie) i polsko-ruskie (doli-
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Cerkiew z Ropek, pow. gorlicki (1801), fot. J. Ginalski

nianskie) — w nizszej.

Odtwarzajac typowe uktady zabudowy i zagospoda-
rowania zagrdd, na terenie Muzeum zgromadzono ponad
150 obiektoéw budownictwa drewnianego z terenu potu-
dniowo-wschodniej Polski z okresu od XVII do XX wie-
ku, rozmieszczajac je w siedmiu sektorach. Pod wzgle-
dem ilo$ci zgromadzonych obiektow sanocki skansen
jest najwigkszym muzeum na wolnym powietrzu w Pol-
sce. Obok budynkow mieszkalnych, mieszkalno-gospo-
darczych i gospodarczych, znalazly tutaj swoje miejsce
rowniez obiekty sakralne: kosciot rzymskokatolicki,
trzy cerkwie greckokatolickie oraz malownicze kaplicz-
ki. Zabudowe wiejska znakomicie dopelniaja obiekty
uzytecznosci publicznej (szkota, karczma, zajazd, remi-
za), obiekty przemystowe (kuznie, wiatraki, mtyn wod-
ny, tartak, ekspozycja przemystu naftowego), a takze
zabudowania dworskie (dwor, spichlerz) i plebanskie.
Wigkszos¢ wymienionych obiektow posiada w petni
urzadzone i1 udostgpnione do zwiedzania wngtrza. Za-
budowa w poszczegdlnych sektorach odzwierciedla
wyglad fragmentéow dawnych wsi, z pierwotnym usytu-
owaniem zagrdd w stosunku do sieci drog i stron §wiata.
Wszystko to, tacznie z zagospodarowaniem ogrodkéw
przydomowych i otaczajacych je pol uprawnych oraz
zagajnikow i parawanow zieleni, tworzy niezwykty pej-
zaz, przenoszacy zwiedzajacych w dawny $wiat kultury
ludowej — wiejskiej 1 miejskie;j.

Sektor miejski — ,,Galicyjski Rynek”, od ktérego
zaczynamy zwiedzanie, jest replikg centrum drewnia-
nego miasteczka z przetomu XIX i XX wieku. To naj-
nowsza i najwigksza realizacja ostatnich lat w polskich
muzeach na wolnym powietrzu. Idea powstania sek-
tora miejskiego w Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku zrodzita si¢ w zasadzie z chwila tworzenia
skansenu, czyli juz ponad p6t wieku temu, kiedy zauwa-
zono, ze tak charakterystyczne dla Polski potudniowo-
-wschodniej mate zatozenia urbanistyczne o charakte-
rze wielonarodowos$ciowym, znikaja z podkarpackiego
krajobrazu. Postanowiono wigc w program tworzenia
sanockiego muzeum wsi na wolnym powietrzu wpi-
sa¢ takze odtworzenie drewnianego galicyjskiego mia-
steczka, ktérych na terenie karpackiego pogranicza
byto niegdys kilkadziesiat. Przewidujac jego lokalizacje
w zachodniej czeg$ci Parku Etnograficznego opracowa-
no szczegotowa koncepcje zagospodarowania sektora,

prowadzac jednocze$nie intensywne badania terenowe
nad caloksztaltem kultury mieszkancow matych miast
poludniowo-wschodniej Polski. Przez kilka dziesigcio-
leci zgromadzono tysiace eksponatdow do wyposazenia
matomiasteczkowych wngtrz oraz wytypowano i zin-
wentaryzowano szereg obiektow architektury nadaja-
cych sig do rozbidrki i przeniesienia na teren skansenu.
Ponad po6t wieku oczekiwania na odtworzenie galicyj-
skiego miasteczka spowodowane byto rozmiarem same-
go projektu, ktory jako najwigksze zamierzenie inwesty-
cyjne w dziejach Muzeum, przekraczat jego mozliwosci
finansowe. Wykorzystujac z powodzeniem s$rodki unij-
ne na ten cel, udato si¢ w koncu ten pionierski sanoc-
ki zamyst urzeczywistni¢. W ciagu niespelna dwoch lat
zrekonstruowano centrum matego galicyjskiego miasta
z pokazaniem wszystkich jego funkcji — spotecznych,
gospodarczych i kulturowych. Wokot czworokatnego
placu (rynku) wzniesiono 27 drewnianych budynkow,
ktorych rozmieszczenie i zroznicowanie funkcjonalne
prezentuje typowy uklad prowincjonalnego miasteczka
sprzed ponad 100 lat.

I tak w uktadzie tym znalazty si¢ pieczolowicie zre-
alizowane repliki konkretnych budowli oraz oryginalne
obiekty z kilkunastu podkarpackich miejscowosci o cha-
rakterze mieszkalnym, produkcyjnym, handlowym,
ustlugowym oraz uzytecznosci publicznej. Sa to budynki
parterowe, zrgbowe (rzadziej przystupowe), wykonane
z drewna jodlowego obrabianego toporami, posadowio-
ne na kamiennych podmuréwkach, z dachami poszywa-
nymi gontem tupanym, o konstrukcji krokwiowo-j¢tko-
wej, z szalowanymi szczytami. W pierzejach poinoc-
nej, wschodniej i zachodniej domy zostaty usytuowane
szczytami do rynku na waskich frontowych parcelach
siedliskowych. Zabudowa pierzei potudniowej ma uktad
kalenicowy — budynki uzytecznosci publicznej wcho-
dzace w jej sktad orientowane sa frontem do placu ryn-
kowego. Cz¢sé¢ obiektow reprezentuje formg architektu-
ry podcieniowej wspartej w czesci szczytowej (pierzeja
potnocna) lub frontowej (pierzeja potudniowa) na drew-
nianych stupach. Caly plac rynkowy oraz wychodzace
z jego narozy fragmenty uliczek, wylozone zostaty natu-
ralnym brukiem, czyli lokalnym kamieniem rzecznym,
tzw. kocimi tbami, co nadalo mu niepowtarzalny cha-
rakter i urok. Takie wybrukowanie rynku stanowito nie-
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zwykle trudne technicznie do wykonania zadanie i jest
to pierwsza na Podkarpaciu oraz jedna z nielicznych
w Europie, tego typu szerokoprzestrzenna, w petni na-
turalna realizacja kamieniarska.

Rynek galicyjski w Parku Etnograficznym w Sano-
ku nie jest odtworzeniem konkretnego zatozenia urba-
nistycznego, ale stanowi swoista synteza miasteczek
wystepujacych w potudniowo-wschodniej Polsce, czy-
li na terenie objetym dziatalnoscia Muzeum. W jego
obrebie pokazano najbardziej typowe i najistotniejsze
przejawy zycia spolecznego i gospodarczego tych naj-
mniejszych organizmoéw miejskich w okresie od kon-
ca XIX wieku do II wojny $wiatowej. W miasteczku
znalazly si¢ migdzy innymi takie obiekty jak: karczma
z kregielnia, poczta, urzad gminy, apteka, remiza, sklep,
trafika, piekarnia z cukiernia, domy zydowskie, dom na-
uczyciela, woznicy oraz zaklady — stolarski, fryzjerski,
krawiecki, szewski, zegarmistrzowski i fotograficzny.
Wszystkie obiekty zostaty odpowiednio do swojej funk-
cji wyposazone w stosowne meble, sprzgty i urzadzenia
dajace zwiedzajacym pelny obraz zycia, pracy i wypo-
czynku niegdysiejszych mieszczan — Polakow, Zydow
i Ukraincow.

Ta niepowtarzalna przestrzen wystawiennicza funkcjo-
nuje jako zywa forma muzealna. Zgromadzone na rynku
galicyjskiego miasteczka obiekty nie sa martwymi repli-
kami oryginalnych budynkoéw, lecz domami ,,zywymi”,
w ktorych mozna podejrze¢ pracg zegarmistrza, krawco-
wej, stolarza, fotografa, poczmistrza, malarza ikon, czy
nawet skosztowac¢ wyrobow piekarskich i cukierniczych.
W strefie wejsciowej do Parku Etnograficznego, wzdhuz
uliczki prowadzacej do rynku, trzy budynki zaadapto-
wane zostaly na centrum informacyjno-konferencyjne,
edukacyjne oraz na cele wystawiennicze. W sezonie tury-
stycznym rynek tetni zyciem za sprawa organizowanych
pokazow dawnych rzemiost i tzw. ginacych zawodow,
oraz cyklicznych gield staroci i jarmarkdw, gdzie o naj-
rozniejsze wyroby i towary mozna potargowac si¢ na sty-
lowych straganach i kramach. Po trudach zwiedzania
1 obcowania z kresowym dziedzictwem chwilg wytchnie-
nia mozna znalez¢ na drewnianych tawkach ustawionych
na malowniczych podcieniach lub zrelaksowac si¢ grajac
W qugle na wiekowej kregielni. Wkrotce ,,Galicyjski Ry-
nek” wzbogaci sig o jeszeze jeden wyjatkowy obiekt —re-
plikg drewnianej synagogi z Potanca, w ktorej pokazany

Tkonostas w cerkwi z Ropek (1891), fot. Robert Mrozowski

zostanie nasz unikalny zbior judaikdéw. Prace przy rekon-
strukcji boznicy, wykonywane tradycyjnymi metodami,
juz si¢ rozpoczely.

Sektor bojkowski potozony jest na poludniowo-
-wschodnich, zalesionych stokach Gor Stonnych, kra-
jobrazowo przypominajacych Bieszczady — teren ongi$
zamieszkiwany przez Bojkéw, potomkow osadnikow
rusko-wotoskich, zasiedlajacych bieszczadzka ziemig
w XV i XVI wieku. Wiernie oddany krajobraz tradycyj-
nej bojkowskiej wsi tworza dwa obiekty ze Skorodne-
go — zagroda i chatupa, zagroda z Wotkowyi oraz dwie
cerkwie — z Graziowej 1 Rosolina. Typowe dla Boj-
kowszczyzny zagrody jednobudynkowe byly dhugie,
zrgbowe, malowane ciemnobrazowa farba z wypalonej
zelazistej gliny, kryte czterospadowymi, poszywanymi
slomq dachami. Pod jednym dachem miescily zar6wno
czg$¢ mieszkalna, jak 1 gospodarcza, tak jak w Zagrodzie
ze Skorodnego (1861), ktorej wngtrze kryje: sien, izbg,
komorg, boisko, stajni¢ 1 owczarnig. W ledZ}’WO]en—
nym wyposazeniu izby zwraca uwagg stot skrzyniowy,
wiszaca kotyska oraz warsztat tkacki. Z drugiej zagrody
ze Skorodnego zachowat si¢ tylko budynek mieszkalny
(1906) — usytuowany na stromym stoku ma podwyzszo-
na podmuréwke pod wegtami komory, do ktoérej prze-
chodzono po podescie z desek. Obie zagrody otaczaja
zerdziowe ploty. Caty sektor przecina wartki potok, nad
ktorym ulokowano mityn wodny z Woli Komborskie;j.
Tak tutaj, jak i w catym Parku, zatozono sady ze starymi
odmianami drzew owocowych, w ogrédkach posadzo-
no tradycyjne gatunki zi6t i kwiatow, starannie zrekon-
struowano rowniez uktad drog i mostow, a takze studnie
1 ogrodzenia.

Na wtasciwym dla siebie, gorujacym ponad zabudowa
zagrod miejscu, stoi wprowadzajaca w swiat wschodniej
duchowosci cerkiew z Graziowej p.w. Narodzenia Bo-
gurodzicy, zbudowana w 1731 roku. Cerkiew, jako jedna
z nielicznie zachowanych, posiada kaplic¢ nad przedna-
wiem z bardzo interesujaca X VIII-wieczng polichromia.
Glownym akcentem wngtrza $wiatyni jest rozbudowany,
wysoki, pigciorzedowy rokokowy ikonostas z 2. potowy
XVIII wieku. Sciany cerkwi w 1735 roku zostaty ozdo-
bione malowidtami, ktéore pod wzgledem tre§ciowym
przedstawiaja si¢ jako rozbudowany i precyzyjnie prze-
mys$lany program ikonograficzny podkreslajacy symbo-
likg 1 funkcje poszczegdlnych pomieszczen. Calkiem
odmiennie przedstawia si¢ bieszczadz-
ka cerkiew z Rosolina p.w. Sw. Onu-
frego Pustelnika, zbudowana w 1750
roku — pierwszy obiekt przeniesiony
do Parku Etnograficznego w Sanoku.
Ta niewielka, aczkolwiek niezwykle
urokliwa cerkiew pod wzgledem archi-
tektoniczno-przestrzennym odpowiada
w petni wymogom obrzadku rzymsko-
katolickiego, cho¢ stuzyta spotecznos$ci
greckokatolickiej. Jej fundatorem byt
najpewniej mtody sarmata, przedsta-
wiony na obrazie epitafijnym opatrzo-
nym patronalnym wizerunkiem $w.
Onufrego oraz herbem Leliwa. Cerkiew
ma zachowane oryginalne wyposazenie
i nigdy nie posiadata ikonostasu. Wne-
trze w catosci ozdabia iluzjonistyczna
polichromia $cienna, w ktdérej uwage
zwraca inwokacyjny wizerunek $w.
Floriana. Zespo6t cerkiewny z Rosolina,
ztozony z cerkwi, stupowej dzwonnicy
i zrgbowej kostnicy, ogrodzony tzw.
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»suchym murem” z kamieni piaskow-
cowych, jest jednym z najpigkniejszych
komplekséw  sakralnej architektury
drewnianej w europejskich muzeach
na wolnym powietrzu.

Sektor lemkowski w sanockim
skansenie polozony jest na skraju
szerokiej terasy, ktorej przedtuzenie
stanowia opadajace ku potudniowi,
zalesione stoki pasma GoOr Stonnych
(Lemkowie, potomkowie rusko-woto-
skich pasterzy, zamieszkiwali Beskid
Niski po obu stronach polsko-stowac-
kiej granicy). Sektor ten otwieraja
dwie zagrody z charakterystycznym dla
wschodniej czg$ci Lemkowszczyzny
zdobnictwem zrebow, a takze okien,
drzwi 1 wrét. Sa to obiekty z Koman-
czy (1885) 1 Smolnika (1925) zdobione
w biate geometryczne wzory i wielo-
barwne motywy roslinne. Jak na Lem-
kowszczyznie, tak i w naszym sektorze

Dwor ze Swiecan (1861), pow. jasielski, fot. J. Ginalski

przewazaja zagrody jednobudynkowe,
pottora- lub dwutraktowe, pokryte sto-
ma lub gontem. Niektore posiadaja charakterystyczne
zachaty, czyli dodatkowe przestrzenie pod okapem,
chroniace tez budynki przed wiatrami (zagroda ze Zdy-
ni, 1910), przy innych posadowiono spichlerze — tzw.
sypance. We wnetrzach uwage zwracaja stoty z kamien-
nymi blatami (zagroda z Pielgrzymki, 1870), stoty o no-
gach przypominajacych odwrdcona podkowe (zagroda
z Krolika Polskiego, koniec XIX w.) oraz drewniane
skrzynie sarkofagowe (chyza z Komanczy, 1885).

W sercu sektora temkowskiego ulokowano cerkiew
przeniesiona z Ropek, koto Gorlic z 1801 roku, poswig-
cong Narodzeniu Przeczystej Bogurodzicy. Jej znako-
micie osadzona w proporcjach, smukta sylwetka goruje
ponad temkowskimi zagrodami, widoczna z daleka dzig-
ki niebiesko-biatej polichromii dachow i baniastym ko-
putom. Wnetrze szczelnie dekoruja iluzjonistyczne ma-
lowidla wykonane w 1891 roku przez braci Bogdanskich
(Michata i Zygmunta) z Jaslisk, quqcych jednoczes$nie
autorami ikonostasu. Polichromia $cienna w zamys$le
ideowym odpowiada symbolice budowli sakralnej jako
kwintesencji Kosmosu: nad nawa bedaca Ziemia rozpigty
jest rozgwiezdzony firmament koputy z gorujaca Trojca
Swigta, na $cianach nawy widnieja przestawienia odno-
szace si¢ do afirmacji Kosciota ziemskiego — ,,Cudowne
rozmnozenie chleba” oraz ,,Matka Boska Opieki”, ktora
rozposciera welon ponad wszystkimi stanami. Cerkiew
zostala uroczyscie oddana do zwiedzania w 2008 roku
podczas obchodow jubileuszu 50-lecia Muzeum. Prze-
prowadzone w ostatnich latach kompleksowe prace
konserwatorskie we wnetrzach trzech skansenowskich
cerkwi (dwoch bojkowskich z Graziowej i Rosolina
oraz femkowskiej z Ropek), znakomicie podkreslity ich
religijne i kulturowe wartosci artystyczno-estetyczne.
Obraz tego malowniczego sektora dopelniaja: kamien-
na kapliczka (z Krempnej, koniec XIX w.) oraz Droga
Krzyzowa, ktéra tworzy ponad 40 monumentalnych,
kamiennych rzezb — dzielo wspoélczesnego rzezbiarza
ludowego Tadeusza Sniezka z Jasienicy Rosielne;j.

Obraz dawnej wsi prezentowany w sanockim skan-
senie bytby niepetny bez obecnosci dworskiej siedzi-
by. Sektor dworski, potozony na skraju prawobrzez-
nej terasy wyzszej Sanu, tworzy okazaly, drewniany
dwor ze Swigcan koto Biecza (1861), spichlerz dworski
z Ropczyc (ok. 1880) oraz tartak wodny ze Zdyni (1904).

Z terasy tej, ktora jest jednoczes$nie wielokulturowym
stanowiskiem archeologicznym (osada celtycka oraz
wczesnosredniowieczna), rozposciera si¢ szeroka pano-
rama na miasto 1 Bieszczady. Dworowi zbudowanemu
z drewna jodlowego, z czterospadowym dachem pokry-
tym gontem, przywrdcono pierwotny wyglad, poprzez
odbudowe ganku w elewacji ogrodowej, odtworzenie
kominkéw we wnetrzach oraz rekonstrukcje neogotyc-
kiej polichromii $ciennej w kaplicy domowe;j. Na blisko
400 m? rozlokowanych jest 11 pomieszczen mieszkal-
no-uzytkowych i gospodarczych w uktadzie amfilado-
wym. Sa to: pokdj stolowy, salon, gabinet, kancelaria,
sypialnia, pokoj dla dzieci, pokdj kredensowy, kuchnia,
sien glowna i kaplica. Poniewaz nie zachowaty si¢ zad-
ne zrédta archiwalne dotyczace wyposazenia dworu,
ani jakikolwiek sprzgt ruchomy z czaséw pierwszych
wlascicieli, to dwor ze Swiecan w sanockim skansenie
zostal urzadzony od podstaw w oparciu o zasoby wlasne
podworskich sprzetow z okolic Sanoka. Wngetrze dworu
jest prezentacja typowo $redniozamoznej szlachecko-
ziemianskiej siedziby z okresu od okoto potowy XIX
wieku do lat 30. ubiegtego stulecia. W bezposrednim sa-
siedztwie dworu odtworzono zatozenie ogrodowe z ale-
ja lipowa i sadem, wykopano staw, planuje si¢ rowniez
uruchomienie pobliskiego tartaku wodnego ze Zdyni.
Droga obok sadu dworskiego prowadzi w strong
ekspozycji przemyshi naftowego, utworzono na tere-
nie sanockiego skansenu w 2004 roku, w ktérym przez
dobor odpowiednich urzadzen przedstawiono historig
wydobywania ropy naftowej na Podkarpaciu, od poto-
wy XIX wieku az po dzien dzisiejszy. Znajdujace si¢
tu urzadzenia i narz¢dzia pochodza z likwidowanych
kopaln ropy naftowej. Prezentowane zabytki techni-
ki dzielimy na urzadzenia zwigzane z poszukiwaniem
1 wierceniem, z eksploatacja zt6z ropy naftowej, obrob-
ka odwiertow, gospodarowaniem, magazynowaniem
i transportem ropy naftowej oraz z remontem i napra-
wami osprz¢tu wiertniczego i obrobcezego. Sposrod
kilkudziesigciu eksponatow, uwage zwraca konny woz
maziarski sluzacy wytwoércom i sprzedawcom produk-
tow z ropy naftowej do rozwozenia towardw po terenie
catej Polski, ale takze na Wegry, w glab Rosji, na Litwe,
Lotwe 1 Estoni¢. Etnograficzne tto sektora naftowego
w sanockim Parku Etnograficznym sprawito, ze odtwo-
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rzony zostat nie tylko fragment krajobrazu przemysto-
wego, ale przede wszystkim wycinek krajobrazu kultu-
rowego ze wszystkimi jego elementami. Udostepnienie
zwiedzajacym ekspozycji przemystu naftowego w sa-
nockim Parku Etnograficznym jest przedsigwzigciem
niepowtarzalnym w skali europejskiej — z jednej strony
zaskakuje ono typowo specjalistycznym i technicznym
charakterem prezentowanych tu ,,eksponatéow”, z dru-
giej za$, osadzone jest na realnych, naukowych i histo-
rycznych podstawach.

Z ekspozycja przemystu naftowego taczy si¢ sek-
tor zachodniopogodrzanski, potozony na szerokiej,
nadzalewowej terasie nizszej Sanu. Legowo-nizinny
charakter terenu, sasiedztwo wysokiej skarpy 1 widok
zalesionych wzgorz oddaje charakter zachodniej cze-
$ci Pogorza. Fragment ulicowej zabudowy koncentruje
si¢ w dolinie, nad potokiem. Dla Pogérzan zachod-
nich charakterystyczna byta zagroda dwubudynkowa,
a od konca XIX wieku wielobudynkowa (chatupa,
stodota, stajnia, spichlerz). Budownictwo typowe dla
tego terenu reprezentuje m.in. wielobudynkowa zagro-
da kmieca z Roznowic (1858-1905), zagroda wdjtow-
ska z Moszczenicy (1860-1907), zagroda z chatupa
z Ustrobnej (1897). Pogorzanskie wngtrza posiadaja
stoly z blatem umocowanym na nogach w ksztatcie
rzymskiej jedynki, stawiane po obu stronach stotu tawy
z oparciem, $ciany zdobione sa wycinankami z koloro-
wego papieru i bibuty. Zabudowe wiejska doskonale
uzupetniaja obiekty uzyteczno$ci publicznej — karcz-
ma z Lisznej (ok. 1890) oraz obiekty przemystowe
— zagroda biedniacka z Rzepiennika Strzyzewskiego
z pracownig garncarska we wngtrzu i wolno stojacym
piecem garncarskim (1866), jednobudynkowa zagro-
da tkacka z Korczyny (1790) i wiatrak z Turaszowki
(1923). Ekspozycje uzupetniaja malownicze kaplicz-
ki — domkowa z Lisznej (1867) oraz stupowa (1879)
i krzyz przydrozny (XIX w.) z Jaszczwi.

Sektory pogoérzanskie rozdziela sektor dolinianski
z bielonymi, jednobudynkowymi zagrodami wyrdznia-
jacymi si¢ otwarta z jednej strony wneka powstala przez
cofnigcie Sciany frontowej na szeroko$¢ stajni — chatupa
z Dabrowki z urzadzonym wngtrzem wigilijnym (1681),
zagroda z Posady Olchowskiej z warsztatem kotodzie-
ja (ok. 1880) oraz zagroda z Tyrawy Solnej (ok. 1910).
Niektore ze znajdujacych sig tu obiek-
tow pehito funkcje publiczne: karcz-
ma zajezdna z Rogéw (1. pol. XIX w.),
kuznia z Haczowa (1855), czy remiza
strazacka z Lipinek (1934). Godnym
polecenia obiektem jest réwniez jedno-
budynkowa zagroda tyzkarza z Nado-
lan (1866). Trzy budynki dolinianskie
zaadaptowano do celow wystawowych:
w jednobudynkowej zagrodzie z No-
wosiotek (ok. 1910) miesci si¢ stata
wystawa malarstwa ikonowego ,,Ikona
karpacka”, a zagrody z Tyrawy Solnej
1 Glinnego (1925) przeznaczono na wy-
stawy czasowe. W tej wystawowej cz¢-
$ci Parku uwage zwraca rowniez urza-
dzenie olejarskie z Siedlisk-Bogusz
(przed 1939), brog zregbowy z Kuzminy
(pocz. XX w.), a sektor zamyka bielona
kapliczka domkowa z Uherzec (1924).

Rozlegly sektor wschodniopogé-
rzanski zlokalizowano, podobnie jak
dwa poprzednie, w czgSci nizinnej
skansenu, nad obsadzonymi drzewami

potokiem. Tutaj wérod poél, sadow i ogrodkow kryja
si¢ wiekowe, dwu- i1 jednobudynkowe zagrody Po-
gorzan wschodnich i tzw. Zamieszancoéw (ruska gru-
pa etnograficzna na terenie Pogérza). Chatupy bielo-
no wapnem, inne malowano farba ziemna zmieszana
z ropa naftowa lub sadza, tak jak w przypadku zagrody
jednobudynkowej z Weglowki (1892). We wngtrzach
chatup typowymi meblami sa dilugie, waskie stoty
na skrzyzowanych nogach, kredensy, szafy ze zdo-
bionymi drzwiami, skrzynie, a $ciany zdobia ukos$nie
wiszace obrazy §wigte. W chalupie z Niebocka (1901)
obejrze¢ mozna wyrob koszykow z wikliny, w chatupie
z Dydni mieszkat kiedy$ bogaty gospodarz, zajmuja-
cy si¢ pszczelarstwem, za$ wngtrze zagrody z Row-
nego (1824) przenosi w czasie do lat 60. XX wieku,
ukazujac zmiany zachodzace w kulturze ludowej po II
wojnie $swiatowej. W sektorze tym szczegdlng uwage
zwracaja: wiejska szkota z Wydrnej — ulubione miej-
sce dla zwiedzajacych w wieku szkolnym (ok. 1880),
zagroda plebanska, w ktorej w sktad oprocz plebanii
z Ropy (ok. 1865) wchodza zabudowania gospodarcze
(spichlerz, stodota i stajnia), zagroda dwubudynkowa
z chatupa z Niebocka z kolorowymi malaturami na po-
wale (1892), wiatraki z Urzejowic (1902) i Domaradza
(1926), pasieka z ulami (XIX—pot. XX w.) oraz kilka
kapliczek, z ktérych wyroéznia sig kapliczka domkowa
z figura §w. Jana Nepomucena, chroniacego pola, za-
siewy przed powodziami i suszami (2. pot. XIX w.).
Nad sektorem wschodniopogoérzanskim goéruje posa-
dowiony na niewielkim wzniesieniu kos$ciot z Baczala
Dolnego, ktoremu patronuje $§w. Mikotaj Cudotworca.
Bryta budowli i obecne w jej tkance poznogotyckie
detale, Swiadcza, iz umieszczona na nadprozu wejscia
gtownego data 1667 odnosi si¢ raczej do przebudowy
$wiatyni. Uwarunkowalo to aranzacj¢ wngtrza w szero-
kim przedziale czasowym od XV do XIX, tym bardziej,
iz wraz z obiektem zostala przeniesiona renesansowa
ambona i trzy poznobarokowe oltarze. Swoistym cy-
melium sg sprawne organy muzyczne z okoto potowy
XVII wieku, z imponujaco rozbudowanym, suto zto-
conym prospektem. Wyjatkowosci wnetrzu przydaje
obecno$¢ swigtych relikwii: Symplicjusza, Walerego
i Wiktoryna, a takze obraz $w. Walentego w ottarzu
gltownym.

Kosciot z Baczala Dolnego, pow. jasielski (1667), fot. J. Ginalski
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W planach rozwoju Muzeum Budownictwa Ludowe-
go jest jeszcze powstanie kolejnych sektorow: paster-
sko-hodowlanego (catkowita rekonstrukcja wg projektu
prof. Romana Reinfussa), lesnego (lesniczéwka, wypat
wegla drzewnego, waskotorowa kolejka lesna) oraz ar-
cheologicznego. Prace przy realizacji tego ostatniego juz
si¢ rozpoczelty w péinocno-wschodniej partii skansenu
na terenie wielokulturowego stanowiska archeologicz-
nego (rekonstrukcje wczesnosredniowiecznych potzie-
mianek z XI-XIII w. sa prowadzone przy zastosowaniu
niegdysiejszych narze¢dzi i technik obrébczych). Zamie-
rza si¢ roOwniez budoweg zagrody cyganskiej na przed-
polu sektora miejskiego (brak dotad przyktadu kultury
romskiej w skansenie) oraz wyposazenie kilku istnieja-
cych obiektéw — migdzy innymi odtworzenie mieszkan
i gospodarstw wojta, bednarza, kamieniarza, bogatego
chlopa, czy pracowni malarskie;j.

Majac na wzgledzie odtworzenie jak najpetniejszego
obrazu kulturowego strefy karpackiego pogranicza, Mu-
zeum zgromadzito do tej pory ponad 33.000 eksponatéw
— zbiorow etnograficznych, sakralnych oraz zabytkow
z zakresu sztuki, rzemiosta artystycznego i archeologii.
Muzealne archiwum skupia ponad 170.000 jednostek
archiwalnych oraz ponad 85.000 archiwaliow fotogra-
ficznych, a biblioteka liczy blisko 22.000 wolumindw,
w tym unikatowy ksiggozbior liturgiczny oraz literaturg
specjalistyczna.

Potoweg zgromadzonych muzealiow stanowia zbiory
etnograficzne — zabytki kultury materialnej wiejskiej
i mieszczanskiej z przeznaczeniem do wyposazenia
wnetrz (meble, przedmioty codziennego uzytku, cerami-
ka), narzedzia 1 wyroby rzemieslnicze zwiazane z cie-
siotka, bednarstwem, kotodziejstwem, kowalstwem,
kamieniarstwem, plecionkarstwem, powroznictwem,
stolarstwem, tkactwem, wyrobem tyzek drewnianych
1 gontow. Spora grupe przedmiotdw stanowia narzedzia
do uprawy roli, hodowli i transportu. Powstaty rowniez
bogate kolekcje naczyn miedzianych i szklanych, ka-
mionki, zegarow, fajansu, zabawek i stroju ludowego.
Z zakresu kultury duchowej zgromadzone zostaty przed-
mioty zwiazane z Wielkanoca i z Bozym Narodzeniem,
w tym: kilkaset pisanek, szopki bozonarodzeniowe, duza
kolekcja obrazéw-oleodrukow, obrazy na szkle oraz set-
ki rzezb. Wigkszo$¢ przedmiotdw pochodzi z okresu
od potowy XIX do konca XX wieku.

W sanockim skansenie znajduje si¢ rOwniez szereg
warto$ciowych kolekcji z zakresu sztuki i rzemiosta
artystycznego. Muzeum dysponuje pokazna grupa za-
bytkoéw sakralnych pochodzacych z wyposazen koscio-
tow, kapliczek 1 cerkwi, z ktorych najstarsze datowane
sg nawet na XV 1 XVI stulecie. W bogatym zbiorze
sakraliow wyroznia si¢ kolekcja ulotnych drukow de-
wocyjnych obejmujaca XVII- 1 XVIII-wieczne ludowe
drzeworyty oraz XIX-wieczne oleodruki przeznaczone
dla katolickich i unickich odbiorcow. Wsrdd zbiordéw
$wieckich wyrdznia si¢ malarstwo portretowe i rodza-
jowe (w tym dzieta Jacka Malczewskiego, Teodora
Axentowicza, Leona Wyczoétkowskiego 1 Wojciecha
Kossaka), wyja;nkowo bogata kolekcja kilimow oraz
roznego typu zegarow. Odrebna grupe tworza kulto-
we zabytki zydowskie — judaika. Muzeum szczyci si¢
rzadkimi okazami paramentow Tory (korony, wskazni-
ki, zwienczenia watkéw rodatow), duzy zespot tworza
lampy chanukowe, balsaminki zachwycajace mister-
nym wykonaniem oraz zgromadzone kieliszki, kubki,
Swieczniki szabasowe czy szale modlitewne. Na szcze-
gblna uwage zastuguje unikatowa kolekcja kilkuset
ikon prezentowanych od 1998 roku na statej ekspozycji

Tkona karpacka. Ponad 200 przyktadéw malarstwa iko-
nowego, datowanego od XV do poczatku XX wieku,
pogrupowano chronologicznie i stylistycznie oraz po-
taczono w zespoty ikonostasowe, umozliwiajac prze-
$ledzenie ewolucji sztuki cerkiewnej w strefie karpac-
kiej. Na tej picknej wystawie mozna podziwia¢ mig-
dzy innymi najstarsze zachowane w polskich zbiorach
XV-wieczne $wigte wrota z Batucianki, XVII-wieczny
ikonostas z Ulucza, czy ikony z tzw. osrodka rybotyc-
kiego koto Przemysla, niezwykle pr¢znego od konca
XVII do niemal poczatku XIX stulecia.

Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku posiada
Oddziat Terenowy — drewniang cerkiew, potozona w od-
dalonym o okoto 20 km od Sanoka — Uluczu. Usytuowa-
na na szczycie stromej gory, w miejscu naturalnie obron-
nym, otoczona walami, nalezy do najstarszych (1659)
i najpigkniejszych zabytkow architektury cerkiewne;
w Polsce (na Scianach znajduja sig pozostalosm XVII-
-wiecznej polichromii, planuje si¢ rowniez odtworzenie
XVII-wiecznego ikonostasu).

Muzeum bylo wydawca kilkudziesigciu pozycji
ksiazkowych (monograficznych, albumowych, kata-
logowych, popularno-naukowych), do chwili obecne;j
wydaje réwniez wlasne czasopisma naukowe: ,,Ma-
teriaty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”
i ,,Acta Scansenologica” w ktorych pracownicy me-
rytoryczni Muzeum opublikowali kilkaset rozpraw
i artykutow z zakresu szeroko rozumianej etnografii
regionu, historii, historii sztuki prezentujac problema-
tyke polsko-ukrainsko-stowackiego pogranicza. ,,Acta
Scansenologica” sa jedynym w Polsce wydawnictwem
w calo$ci poswigcone zagadnieniom teoretycznym
muzealnictwa skansenowskiego w skali ogolnoeuro-
pejskiej oraz problemom konserwatorskim zwigzanym
z budowa i utrzymaniem muzedéw na wolnym powie-
trzu Kilkadziesiat konferencji naukowych, sympozjow
1 seminaridéw (w tym migdzynarodowych), zorganizo-
wanych przez MBL w Sanoku, przyczynilo si¢ nie tyl-
ko do wzajemnej wymiany do$wiadczen oraz integra-
cji srodowiska skansenowskiego, ale postawito sanocki
skansen pod tym wzgledem w czotéwce europejskich
muzedéw na wolnym powietrzu.

Sanocki skansen przywotuje dawno juz zapomniane
wydarzenia i skojarzenia, ktore tkwig tutaj zakodowa-
ne we wszechobecnym wiekowym drewnie. Spaceru-
jac po tym jedynym w swoim rodzaju ,,muzeum wsi”,
mozna potaczy¢ walory poznawczo-naukowe z praw-
dziwym relaksem i wypoczynkiem na tonie eksplodu-
jacej niemalze na kazdym kroku karpackiej przyrody,
ktora urzeka pigknem przez caty rok. Ten zaczarowany
$wiat z drewna, sktaniajacy do refleksji o czasie i prze-
mijaniu, odwiedzito juz ponad 2,5 miliona turystow
z r6znych krajow $wiata. To niepowtarzalne oraz zr6z-
nicowane bogactwo wielokulturowe i przyrodnicze jest
dla jednych tworcze, dla innych estetyczne, kojace,
czy nawet lecznicze, jednym stowem pigkne i niezapo-
mniane.
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BADACZE KULTURY

ZBIGNIEW J. PRZEREMBSKI

Ludwik Bielawski — twarca polskiej
antropologii muzycznej

Ludwik Bielawski, czotowy polski etnomuzykolog,
antropolog i teoretyk muzyki, urodzit si¢ na Kaszubach,
w Chojnicach. W latach 1950-1954 studiowat muzykolo-
gie na uniwersytecie w Poznaniu u wybitnych uczonych,
tworzacych w Polsce podstawy tej dziedziny wiedzy:
Adolfa Chybinskiego, Hieronima Feichta, Marii Szcze-
panskiej i Mariana Sobieskiego. Poznatl tam podstawowe
naukowe metodologie — historyczno-analityczng i etno-
muzykologiczna (w nieco psychologicznej odmianie,
wprowadzonej tam jeszcze w okresie migdzywojennym
przez zatozyciela Zaktadu Muzykologii na tej uczelni, et-
nomuzykologa, profesora Lucjana Kamienskiego). Pracg
magisterska, poswigcona rekopisom z Teki Pomorskiej
Oskara Kolberga, napisat pod kierunkiem historyka mu-
zyki, profesora Feichta (opublikowana kilka lat p6zniej').
Wziatl udzial w kierowanej przez Mariana i Jadwige So-
bieskich ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego, prowadzonej w latach 1950-1954.

LUDWIK BIELAWSKI
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Instytut Sztuki PAN
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W 1955 roku podjat prace naukowa w Instytucie Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk (wowczas Panstwowy Instytut
Sztuki), gdzie pracuje do dzi$. Tamze, w 1965 roku obro-
nit dysertacj¢ doktorska Rytmika polskich piesni ludowych,
napisana pod kierunkiem znakomitego muzykologa — Jo-
zefa Marcina Chominskiego, opublikowana pig¢ lat poz-
niej®>. Tam tez, w 1974 roku, uzyskat habilitacj¢ na pod-
stawie rozprawy Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla
antropologii muzycznej, wydanej dwa lata po6zniej®. W na-
stepnym roku (1975) zostat docentem, po dwunastu latach
(1987) — profesorem nadzwyczajnym, a po kolejnych dzie-
sieciu (1997) uzyskat nominacje na profesora tytularnego.
W 1969 roku objal w Instytucie Sztuki PAN funkcje kie-
rownika Pracowni Folkloru, a w 1992 roku — kierownika
Zaktadu Historii Muzyki. Podjat prace takze w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie (dzi§ Uniwersy-
tet Muzyczny), prowadzac tam (od 1975 roku) wyktady z
etnomuzykologii. W latach 1987-1992 pehit w tej uczelni
funkcje¢ kierownika Katedry Teorii Muzyki.

W pracy naukowej Ludwik Bielawski poczatkowo skupit
si¢ na podstawowych badaniach z zakresu etnomuzykologii:
polskich i europejskich piesniach i muzyce ludowej, zwlasz-
cza za$ ich strukturze metrorytmicznej. Juz wowczas jednak
poszerzat zakres swoich zainteresowan. Poczatkowo byty
to zagadnienia jgzykoznawcze, a zwlaszcza wersyfikacyjna
struktura piesni ludowych. Nawiazujac do wczesniejszych
dokonan Filareta Kotessy, Béli Bartoka czy Benjamina Ra-
jeczky’ego stworzyt whasna koncepcje, w ktorej niezwykle
istotne bylo ukazanie znaczenia wersyfikacji dla rytmiki,
nie tylko piesni, ale tez melodii ludowych, przetamujace
powszechne przekonanie o zaleznosci rytmicznosci tekstu
stownego od muzycznego. Ukazat proces przeksztatcen wio-
dacy od jezyka mowionego do jezyka poetyckiego ztaczone-
go w piesni z melodia i jej cechami muzycznymi. Zwrocit
tez uwage na uksztattowania wolnometryczne (astroficzne),
a takze specyficzna dla polskiego folkloru muzycznego od-
taktowo$¢ (odrozniajaca pod tym wzgledem polskie piesni
od np. niemieckich, czesto zaczynanych przedtaktem)®.

Zainteresowania Ludwika Bielawskiego ewoluowaty ku
szerokiej problematyce teorii muzyki 1 metodologii badan,
organizacji czasu i przestrzeni w muzyce i kulturze, jedno-
liconej wlasciwo$ciami rozumu czlowieka, przez cztowieka
bowiem postrzeganych. Skierowat si¢ ku metodologii struk-
turalistycznej. Zainspirowany psychofizycznym prawem
Webera-Fechnera zwrocit uwage na skalg: logarytmiczna,
z ktora uznat za bardziej istotng od skali arytmetycznej dla
postrzegania i badania roznych przejawow czasu w muzyce
(rytm, tempo), co wezesniej zauwazyt tez Dieter Christen-
sen’. Na tej wiasnie skali interpretowal cechy muzyczne
(wysoko$¢ dzwigkdw, czas ich trwania i tempo przebiegu),
a takze inne zjawiska z dziedziny kultury, ale tez historii, so-
cjologii, a nawet biologii. W odniesieniu do muzyki podobna



Ludwik Bielawski, fot. archiwum rodzinne

wal muzykologiczne prace zbiorowe'l,
wydawat wilasne prace o r6znej tematyce,
nie tylko etnomuzykologicznej'.

Warta podkreslenia jest aktywnosé
Profesora w roznych organizacjach na-
ukowych, polskich i1 zagranicznych, jak
Centralna Komisja do Spraw Stopni i
Tytutéow, Polski Komitet Normalizacyj-
ny (ISO), Komitet Badan Naukowych,
Ministerstwa Nauki 1 Szkolnictwa Wyz-
szego, Komitety Nauk o Sztuce i Nauk
Etnologicznych Polskiej Akademii Nauk,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich (ktore-
go jest cztonkiem honorowym), Migdzy-
narodowa Rada Muzyki Tradycyjnej (In-
ternational Council for Traditional Music
— w latach 1985-1991 byt cztonkiem za-
rzadu), Miegdzynarodowe Towarzystwo
Badania Czasu (International Society for
the Study of Time), Fundacja Fulbrighta.

Za swoja dziatalno$¢ naukowa Lu-
dwik Bielawski zostal odznaczony Zto-
tym Krzyzem Zashugi (1975), Krzyzem

metodg logarytmicznego ujecia czasu muzycznego niezalez-
nie opracowat Karlheinz Stockhausen®.

Pod koniec lat 70. XX w. poszukiwania badawcze Lu-
dwika Bielawskiego rozszerzyly si¢ w kierunku filozofii,
nawet kosmologii. Szczegdlnie zainspirowaly go dokona-
nia filozofa natury Juliusa T. Frasera, tworcy ogélnej teorii
czasu i koncepcji poziomoéw temporalnych, porzadkujacej
zjawiska zarowno z perspektywy antropologicznej, jak i
przyrodniczej, fizycznej, kosmologicznej. Chociaz obie
teorie maja przeciwne kierunki dociekan: Frasera — od na-
tury do czlowieka i tworzonej przez niego kultury, w tym
muzyki, Bielawskiego za$ od zjawisk czasowych (rytmu)
w muzyce, zyciu cztowieka i kulturze do czasu w naturze,
jednak si¢ uzupetiaja. Bielawski w pewnym sensie dosto-
sowat nawet swoja teori¢ do koncepcji Frasera (zwlaszcza
pod wzgledem terminologii), z czasem jednak ja modyfi-
kujac w kierunku fenomenologicznym, refleksji Romana
Ingardena czy Hansa Georga Gadamera. Syntetyczne uje-
cie tej problematyki stanowi najnowsza monografia Czas w
muzyce i kulturze’.

Koncepcje badawcze Ludwika Bielawskiego, niezalez-
nie od przedmiotu badan, maja charakter dedukcyjny. Wia-
74 si¢ z psychologicznym nachyleniem jego postawy ba-
dawczej, skupieniu na cechach ludzkiego pojmowania rze-
czywisto$ci, w tym muzycznej. Przyjal wigc w odniesieniu
do tego rodzaju badan nazwg antropologia muzyczna, w
miejsce stosowanego do tej pory okreslenia etnomuzyko-
logia, podobnie jak to uczynit wczesniej Alan Meriam®,
chociaz w mniej etnologicznym jak u amerykanskiego
badacza, bardziej za$ psychologicznym ujgciu. Podobne
byto natomiast u obydwu uczonych szerokie rozumienie
zjawisk muzycznych.

Niemniej wazna jest tez ,,praca u podstaw” Profesora,
dokumentowanie, opracowywanie 1 publikowanie folklo-
rystycznych tekstow zrodtowych. Jest redaktorem naczel-
nym serii Polska piesn i muzyka ludowa — zrodia i materia-
1y, wydawanej przez Instytut Sztuki PAN. W tej uporzad-
kowanej wedlug regiondw serii ukazaly si¢ juz tomy: Kuja-
wy, Kaszuby, Warmia i Mazury, Lubelskie i Podlasie (czg$¢
tekstowa)’. Po latach opracowat i wydatl wybrane prace
etnomuzykologiczne swoich mistrzéw z czaséw studiow
uniwersyteckich, Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego i
pierwszych lat pracy w Instytucie Sztuki: Adolfa Chybin-
skiego oraz Mariana i Jadwigi Sobieskich'®. Wspotredago-

Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
(1999), Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Medalem im. Antoniego Abrahama ,,Srebrna Tabakiera
Abrahama” (1999), Ztotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”, Nagroda im. Oskara Kolberga (1999). Otrzy-
mal Nagrody Sekretarza Naukowego PAN (1975, 1978),
Nagrod¢ Zwiazku Kompozytorow Polskich (2001). Byt
nominowany na kandydata do nagrody Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego (2006) oraz na kandydata na czton-
ka korespondenta Polskiej Akademii Nauk (2007).
Na szczeg6lng uwage zastuguje otwartos¢ Profesora na
nowe obszary nauki — problemy, metody i metodologie,
przetamywanie schematéw myslowych. Znana jest Jego
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niezwykla zyczliwo$¢ dla kolegdéw, wspdtpracownikow,
ucznidéw. Oceniajac prace naukowe rdéznych szczebli (dok-
torskich czy habilitacyjnych) skupia si¢ 1 podkresla przede
wszystkim ich dobre cechy. Anna Czekanowska, inna wy-
bitna przedstawicielka polskiej etnomuzykologii, okreslita
Profesora Bielawskiego mianem uczonego wielkiej pasji.
Trzeba do tego dodaé, ze takze wielkiego serca.
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JEDRZEJ KOZAK
Niech frung wiersze

Phug mojej dtoni z pidra lemieszem,
Na zyznej glebie ludzkiej tesknoty,
Uktada stowa w zagony wierszy,
Twarde jak w polu robota.

Spomig¢dzy rymow kakol wyrasta,

Tam zndw sig strofa o kamien potknie.
Chcialbym wiersz zrodzi¢ migkki jak ciasto,
Niech wigc go dton boska dotknie.

Niech wiersze fruna przez Slask, Pomorze,
Odwiedza Kurpie, Warmig, Kaszuby,
Niech kto$ je znajdzie w grudniowej porze
I uratuje od mroznej zguby.

Wiersze sa cudem jak klos pszenicy
Z ziarna ukrytym klejnotem,

W cisz¢ domostwa je wezcie z ulicy,
By nagrodzity was pigkna zlotem.




RECENZJE | OMOWIENIA

ZBIGNIEW J. PRZEREMBSKI

Badania Ludwika Bielawskiego na problematyka cza-
su w muzyce i kulturze trwaja juz nieco ponad pot wieku.
Zapoczatkowane zostaly na przetomie lat 60. 1 70. XX w.,
po niedtugim czasie owocujac pierwszymi publikacjami
z tej dziedziny, ktérych ukoronowaniem byta Strefowa
teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii muzycznejl.
Praca ta stanowita ,,rewolucyjny” wreez przetom w 6w-
czesnym pojmowaniu muzyki, wychodzac daleko poza
jej owczesne zakresy badan. Bieclawski zaproponowat
bowiem rozpatrywanie réznych przejawow ludzkiej eg-
zystencji 1 aktywnosci, zwigzanych z tym artefaktc')w,
w tym muzycznych, w oparciu o dwa ,,wymiary” czasu:
syntagmatyczny, przebiegajacy na poziomej osi nastep-
stwa, oparty na skali liniowej, oraz systemowy, zwigzany
7 trwaniem lub czestoscia, ujmowany na osi pionowej,
w skali logarytmicznej. W tym drugim ,,wymiarze” wy-
odrqul strefy wizualng, audialng, psychologicznej te-
razniejszosci, utworow i wykonan, Srodowiska natural-
nego i kulturowego, zycia indywidualnego i spotecznego,
historii, mitu i tradycji.

Kontynuujac swoje badania, nawiazal Bielawski
do rozwijanej w podobnym czasie koncepcji czasu Juliu-
sa T. Frasera?, w ktorej ten wybitny filozof natury odnosi
si¢ do rozwoju kosmosu, a takze uksztattowania umystu
cztowieka, wyrdzniajac szereg poziomoéw: atemporal-
ny, prototemporalny, eotemporalny, biotemporalny i no-
otemporalny. Teoria Bielawskiego prowadzita od czasu
w muzyce ku czasowi cztowieka i tworzonej przez niego
kultury, a w pewnym stopniu tez natury, Frasera za$§ od-
wrotnie — od natury do cztowieka i kultury, w tym mu-
zyki. Potaczenie obydwu, powstalych niezaleznie teorii
(Bielawskiego 1 Frasera), otworzyto nowe perspektywy
dyskursu naukowego, ukazywane w licznych publika-
cjach, ktorych syntetycznym ujeciem jest najnowsza mo-
nografia Ludwika Bielawskiego Czas w muzyce i kulturze
(Warszawa 2015). Po skrotowym uswiadomieniu czytel-
nikowi jak rozne koncepcje czasu powstawaty w filozofii
i nauce w ciagu dziejow ludzkosci (Prolog) Autor ukazu-
Je podstawowe dla swoich rozwazan kwestie, jakimi sa:
antropologiczne ujecie kultury muzycznej i wspomniane
wyzej dwie hierarchie czasu: wlasna i Frasera. Rozpatruje
rozne definicje czasu — wychodzac od najbardziej znanej
Kazimierza Ajdukiewicza, przez kosmologiczna koncep-
cj¢ Stephena Hawkinga, do swojej teorii strefowej, posze-
rzone o rézne teologiczne i filozoficzne koncepcje czasu
i przestrzeni, $wiata idealnego i materialnego (Zagadnie-
nia wstepne).

Zagadnienia te Ludwik Bielawski szczegotowo przed-
stawia w kolejnych rozdziatach zasadniczej czescei ksiaz-
ki. Pierwszy z nich (Strefowos¢ czasu) poswigcony jest
dwom aspektom czasu: procesualnemu 1 jakoSciowemu,

Ludwika Bielawskiego
Czas w muzyce i kulturze
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ktore rozpatrywane na skali arytmetycznej i logarytmicz-
nej okazuja sig inne, nawet przeciwstawne. Dla badan
czasu w muzyce podstawowe znaczenie ma ta druga —
pozwala bowiem na wspdlne ujgcie wysokosci dzwigkow
oraz tempa i czasu trwania utworéw muzycznych, rozu-
mianych jako naturalne strefy czasu zjawisk muzycznych.
Autor rozpatruje tu jeszcze kwestie nieciagtego gtdwnie
ruchu muzycznego przerywanego, odmierzanego impul-
sami nagtych zmian, a takze zagadnienie indywidual-
nych, ptciowych, rasowych i kulturowych uwarunkowan
€zasu muzycznego.

Nastegpne rozdzialy poswigcone sa poszczegdlnym
strefom, w kolejnosci coraz wigkszych wartosci czasu.
Pierwszy z nich (Strefa wysokosci dzwigku) dotyczy za-
kresu dzwigkéw muzycznych w stosunku do mozliwos$ci
ludzkiego stuchu, zréznicowania skal ludzkich glosow,
wiasciwosci, w tym wysokosci, dzwigkow w wypowie-
dziach muzycznych i jezykowych, oraz strefowego cha-
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rakteru czestotliwosci akustycznych dzwigkéw muzycz-
nych, co zwiazane jest z intonacyjng wariantowoscia wy-
konan utwor6w muzycznych.

Kolejny rozdziat (Strefa psychologicznej terazniejszo-
sci) odnosi si¢ do toku dzwigkowego muzyki, toku syla-
bicznego i rytmicznego, fonemow, sylab, stow, jednostek
metrycznych, taktow, motywow i fraz melodycznych.
Tu tez rozpatruje autor dwa systemy dzwigkowe: muzyke
1 jezyk, ich podobienstwa i roéznice. Ukazuje takze mu-
zyke jako transformacj¢ ruchu czlowieka, w odniesieniu
do przestrzeni somatycznej, fizycznej, audialnej, wizu-
alnej i symbolicznej, w aspektach emocjonalnych i este-
tycznych. W kwestiach tych ukazuje podobienstwa i roz-
nice w stosunku do jezyka, pantomimy czy tanca.

W dalszym ciagu (Strefa utworow i wykonan) przed-
miotem rozwazan staja si¢ calosci muzyczne: od krotkich,
przez $rednich rozmiardéw, do dhugich (ludowe piesni i ich
zwrotki, mikroutwory, utwory w muzyce rozrywkowej
1 klasycznej). Tutaj przedstawia autor tez wielopoziomo-
wo$¢ czasu 1 segmentacj¢ melodii. Wyrdznia poziomy
segmentacji majace réozna funkcj¢ muzyczna — od jedno-
stek ruchu (samodzielnych lub ztozonych, ich rozdrob-
nien), podstawowych jednostek metrycznych (samodziel-
nych lub ztozonych), przez takty (proste i ztozone), frazy,
zdania, okresy, do utworow wielozwrotkowych.

Nastepny rozdziat (Strefa czasu ekologicznego) odnosi
si¢ do naturalnego dla ziemskiego srodowiska czasu eko-
logicznego, podzielonego na cykl dobowy, ks1e;zycowy
1 roczny. Autor wskazuje wybrane aspekty zrdéznicowan
srodowiska czasowego w zaleznosci od epoki (Srednio-
wiecze), miejsca (czarna Afryka), religii i kultury (czas
swiety 1 $wiecki). Zwraca uwage na zwiazki muzyki z cy-
klami ekologicznymi, co odnosito si¢, a w pewnej mierze
odnosi si¢ nadal, do wielu kultur — przede wszystkim lu-
dowych, ale tez elitarnych, zwlaszcza pozaeuropejskich.

Kolejne rozwazania (Strefa ZzZycie indywidualnego
i spolecznego) dotycza takich zagadnien, jak czas ludz-
kiego rozwoju ontologicznego i zwigzany z nim psy-
chologiczny poziom egzystencjalny. Dalsze kwestie to:
psychologiczny aspekt rozwoju muzycznego cztowieka
(obejmujacy okresy: prenatalny, niemowlgcy, ponie-
mowlecy, przedszkolny, mtodszy szkolny i dorastania),
fazy tworczosci muzykow a okresy zycia, grupy wieko-
we miara czasu, zaleznos¢ aktywnosci folklorystycznej
od okresu zycia, pojgcie ,,czasu strukturalnego” w stosun-
ku do tradycji, oraz tzw. ,,ptytka historia” na przyktadzie
dwoch fal odrodzenia finskiej muzyki ludowej (z lat 60.
XIX w. 1 80. XX w.).

Wigkszym interwatom czasowym poswigcony jest na-
stepny rozdziat (Strefa czasu historycznego i poglgdu
na swiat). Chociaz w odniesieniu do historii oczywiste wy-
daje si¢ jej rozpatrywanie na skali arytmetycznej, wyzna-
czajacej linearny ciag czasu, jednak Bielawski rozpatruje
kwestie tempa przemian historycznych w oparciu o skalg
logarytmiczng. Przedstawia strefowo$¢ czasu historyczne-
go, przypomina starozytna koncepcjg ,.krazenia czasow”
(,,circuitus temporum” wg $w. Augustyna, czyli cyklicz-
ne powtarzanie si¢ zdarzen), jak tez czasu historycznego
w chrzescijanskim $wiecie Sredniowiecza, a takze darwi-
nowska teori¢ ewolucji w odniesieniu do historii.

W dalszym ciagu pracy przechodzi autor do ogdlnych
pojec¢ filozoficznych (Czas i przestrzen). Tutaj znalazty
si¢ takie zagadnienia, jak: logarytmiczny charakter wi-
dzenia przestrzennego, podkreslany przez Le Corbusiera,
1 modulor tego wybitnego architekta, malarza i rzezbia-
rza, w odniesieniu do muzyki i do muzycznej tempero-
wanej skali dwunastostopniowej, oraz sens dyskretyzacji
w tymze modulorze przestrzeni, a takze powiazane z tym
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kwestie naturalnej wielkosci ludzkiej 1 usytuowania czto-
wieka w skali czasu i przestrzeni. Autor wzmiankuje tez
na temat trudnosci przy klasyfikowaniu sztuk w czasie
1 przestrzeni — chodzi o wyodrgbnienie sztuk czasowych
(muzyka i literatura), przestrzennych (malarstwo i rzezba)
1 czasowo-przestrzennych (teatr i balet); ukazuje takze,
niezauwazane dawniej, przestrzenne aspekty w muzyce.

Ostatni rozdziat (Poziomy czasu — poziomy istnienia)
jest dostosowaniem do specyfiki sztuki, a zwtaszcza mu-
zyki, 1 rozwinigciem, teorii pozioméw temporalnych Ju-
liusa T. Frazera. Po charakterystyce poczatkowych kwe-
stii: poziomow r(’)Znych przejawow wiedzy (wywiedzio-
nych z poziom6w temporalnych), réznego pojmowania
antropologii sztuki i etnochoreologii, autor przechodzi
do muzycznych zagadnien formy, instrumentu i dzieta
sztuki, rozpatrujac je na kolejnych poziomach: atemporal-
nym (nominalnym), prototemporalnym (porzadkowym),
eotemporalnym (interwatowym), biotemporalnym (teraz-
niejszos$¢, przesztose, przysztose), zdarzen artystycznych
(wspotuczestniczenie), srodowiska naturalnego 1 kultu-
rowego, neotemporalny ($wiadomos¢ czasu), zycia jed-
nostkowego i1 spotecznego oraz wizji $wiata (czas poza
czasem).

W podsumowaniu monograﬁl (Epilog) Ludwik Bie-
lawski przypomina, iz rozw¢j cywilizacyjny ludzkosci
postepowal od poczucia zycia w centrum $wiata, kto-
re stawalo si¢ coraz mniej pewne w miarg poznawania
innych przestrzeni historycznych, geograficznych, ko-
smicznych, kulturowych, rozwoju nauki. Zauwaza da-
lej: ,,W czasach bezwzglednej dominacji nauk przyrod-
niczych problematyka antropologii kultury, w tym i an-
tropologii muzyki, moze wydawac¢ si¢ absurdalna, gdyz
zmierza niejako znowu w kierunku odwrotnym, stara si¢
cztowiekowi przywrdcié¢ centralne miejsce w Swiecie,
migdzy innymi przez dotarcie do jego naturalnej sytu-
acji, nienaznaczonej jeszcze pigtnem naukowosci, oraz
wykazanie — na drodze gigbszych analiz samego czto-
wieka — jego centralnej pozycji w owym naukowo po-
znanym $wiecie przyrody”.

Monografia Ludwika Bielawskiego Czas w muzyce
i kulturze to dzieto wybitne, syntetyzujace wiele lat badan
autora. Imponuje w niej uniwersalna, niezwykle szeroka
perspektywa badawcza obejmujaca juz nie tylko muzy-
ke czy sztuke, ale wrgcz egzystencje cztowieka w czasie
i przestrzeni ukazang w nowatorski metodologicznie spo-
sob. Prowadzony w rozprawie dyskurs naukowy obejmu-
je wiele dziedzin nauki: filozofig, teologie, teori¢ muzyki,
muzykologig, etnomuzykologig, etnologig, folklorystyke,
antropologi¢ muzyczna i kulturowa, socjologi¢ muzyki,
psychologi¢ muzyki, estetyke muzyczna, semiologig, je-
zykoznawstwo. Moze stanowié przelomowa wrecz pro-
pozycje metodologiczna dla humanistycznych dociekan
o naturze cztowieka, jego aktywnosci kulturowej i $wiata,
w ktorym zyje.

Ludwik Bielawski, Czas w muzyce i kulturze, Warszawa 2015,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, bibliografia, 423 s.

PRZYPISY

' Ludwik Bielawski, Strefowa teoria czasu i jej znaczenie
dla antropologii muzycznej, Krakow 1976.

2 Julius T. Fraser, Time as conflict: A scientific and huma-
nistic study, Basel-Stuttgart 1978; tenze The genesis and evo-
lution of time: A critique of interpretation in physics, Amherst
1982.



KATARZYNA SMYK

O dziedzictwo niematerialne pytan
| odpowviedzi cigg dalszy. Publikacja
Polskiego Komitetu ds. UNESCO z 2014 r.

W gmachu Sejmu Rzeczpospolitej Polskiej w dniu 25 lu-
tego 2013 roku odbyta si¢ konferencja ,,Dlaczego i jak w no-
woczesny sposob chroni¢ dziedzictwo kulturowe”, organi-
zowana przez Polski Komitet do spraw UNESCO we wspot-
pracy z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Z inicjatywa wystapit Polski Komitet ds. UNESCO, ,,do-
strzegajac potrzebe przegladu polskich przepisow prawnych
1 zwiazanej z nimi praktyki z perspektyw standardéw okre-
$lonych i zalecanych w aktach normatywnych UNESCO” —
jak pisze Sekretarz Generalny Polskiego Komitetu ds. UNE-
SCO, prof. Stawomir Ratajski, w przedmowie do wydanej
w 2014 roku ksigzkowej publikacji materiatéw konferencyj-
nych (s. 7). Jej redakcje naukowa powierzono prof. dr. hab.
Andrzejowi Rottermundowi, historykowi sztuki, dyrektoro-
wi Zamku Krolewskiego w Warszawie, od 2011 roku prze-
wodniczacemu Polskiego Komitetu ds. UNESCO. Miesci
ona stowo wstepne prof. S. Ratajskiego w imieniu wydawcy
(s. 7-8), listy od Prezydenta RP, Marszatka Sejmu RP czy
postow, skierowane na rgce organizatordw konferencji (s.
9-13), wprowadzenie redaktora naukowego (s. 15-17), 11
artykutow naukowych (s. 19-196), wystapienia Panelu dys-
kusyjnego z udziatem ministréw (s. 197-212)!, podsumowa-
nie prof. S. Ratajskiego (s. 213-217), dwuczgsciowy aneks
(s. 219-356) oraz noty o autorach (s. 357-365). Do wydaw-
nictwa dotaczono plyte z nagraniami kolejnych wystapien
wraz z pokazami slajdow, jakie
prezentowali referenci, oraz noty
biograficzne. Publikacja dost¢pna
jest na stronie internetowej Polskie-
go Komitetu ds. UNESCO?, skad
zainteresowani sa przekierowani
takze do pelnej transmisji 7-godzin-
nego spotkania, jakie zamieszczono
na stronach Sejmu RP3.

Obecna sytuacja prawna w za-
kresie ochrony i zarzqdzania dzie-
dzictwem kulturowym — tym wspol-
nym tytulem objgto glowna mery-
toryczng czg$¢ tomu. Wypunkto-
wano w nim problematyke sytuacji
prawnej, gdyz to ona stangta w cen-
trum zainteresowan organizatorow
debaty i zabierajacych glos eksper-
tow. Zarysowujace si¢ ,,potrzeby
zmian z polskim prawodawstwie
zwiazanym z ochrona dziedzictwa
kulturowego” — jak to ujat A. Rot-
termund we Wprowadzeniu (s. 17)
— wytyczyly kierunek rozwazan dla
Polskiego Komitetu ds. UNESCO.
Pojawit si¢ on w wyniku gruntow-
nej analizy konwencji i zalecen

Dlaczego 1 jak
W nowoezesny sposob
chronié dziedzietwo
kulturowe

MATERIALY POKONFERENCYJNE

UNESCO pod katem polskiego porzadku prawnego, jakiej
dokonata na zlecenie i we wspotpracy z Polskim Komitetem
ds. UNESCO Katarzyna Zalasinska w publikacji Zalecenia
dotyczgce wdrozenia prawodawstwa UNESCO do polskiego
porzqdku prawnego (Aneks 1, s. 219-306)*. Prof. Ratajski
zatozenia tomu uchwycil za§ w stowa: ,,Mamy nadziejg,
Ze niniejszy tom bedzie shuzyt jako wktad do debaty publicz-
nej w Polsce na temat wspotczesnej roli dziedzictwa i kie-
runkéw zmian ustawodawczych” (s. 8).

Tak oto do debaty 1 tomu przyjat zaproszenie prof. Jacek
Purchla, wiceprzewodniczacy Polskiego Komitetu ds. UNE-
SCO, m.in. dyrektor Migdzynarodowego Centrum Kultury
w Krakowie, kierownik Zaktadu Dziedzictwa Kulturowego
1 Studiow Miejskich UNESCO Uniwersytetu Ekonomiczne-
go w Krakowie. Swoje uogolniajace wystapienie pt. Dzie-
dzictwo kulturowe a kapital spoleczny (s. 21-30) opart na te-
zie, ze dziedzictwo stuzy wspotczesnym celom, a sktadaja
si¢ na nie zarowno materialne dobra kultury, jak tez pamigc¢
1 tozsamo$¢, za$ dostep do dziedzictwa nalezy do podstawo-
wych praw cztowieka. ,,Z tego faktu wynika tez kluczowa
rola kapitatu spotecznego nie tylko w dynamicznym proce-
sie nieustajacego kreowania i reinterpretacji dziedzictwa, ale
1 dla jego skutecznej ochrony”. Zarazem tylko ,,umiejetne
wlaczenie dziedzictwa do wielkiej zmiany cywilizacyjnej,
jakiej jestesmy $wiadkami, daje gwaranCJQ jego skutecznej
ochrony (s. 21). Autor postulu-
je przeniesienie $rodka cigzkosci
z wartos$ci dziedzictwa na potrze-
by spoleczenstwa, podjecie przez
panstwo strategii rozwoju kapitatu
spolecznego na rzecz dziedzic-
twa kulturowego, ktorej poswigcit
szczegbtowe rozwazania. Wszyst-
kie te dziatania, wzmacniajace in-
terakcje pomiedzy dziedzictwem
a kapitatem spotecznym, sa warun-
kiem odbudowy spojnosci spotecz-
nej — istotnej dla zrownowazonego
rozZwoju panstwa.

Nastgpnie mozna w recenzowa-
nym tomie wskazac szereg opraco-
wan skupionych wokot Zalecenia
w sprawie historycznego krajobrazu
miejskiego, przyjetego przez pan-
stwa cztonkowskie UNESCO w li-
stopadzie 2011 roku. Jego pierwsze
polskie tlhumaczenie udostgpniono
uczestnikom konferencji w Sej-
mie’ oraz umieszczono w tomie
w Aneksie 2 (s. 311-356) wraz z an-
gielska wersja rekomendacji. Tej
zatem problematyce poswigcony
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szereg artykutow: J. Purchli Historyczny krajobraz miej-
ski (s. 313-323), bedacy zarazem wstepem do Aneksu 2;
Krzysztofa Pawtowskiego Od Rekomendacji warszawskiej
do programu PRO-REVITA (s. 31-47); Bogustawa Szmygi-
na Problemy ochrony zabytkow — obecny stan oraz Zalecenie
UNESCO w sprawie historycznego krajobrazu miejskiego
(s. 49-60).

Kwestie Konwencji o ochronie podwodnego dziedzictwa
kulturowego UNESCO z 2001 roku i jej realizacji w pol-
skich warunkach podjat Jerzy Litwin w artykule Ochrona
dziedzictwa podwodnego w Konwencji UNESCO z 2001
roku (s. 105-114).

Ochrona zabytkéw w konteks$cie administracji samorzado-
wej 1 konserwatorskiej stata si¢ przedmiotem kolejnej grupy
tekstow: Jacek Dabrowski, Realizacja ustawy o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami — wybrane problemy admini-
stracyjne (s. 117-123); Jan Janczykowski, Prawna ochrona
zabytkow — teoria a praktyka. Uwagi wojewddzkiego konser-
watora zabytkow (s. 125-140); Marcin Zamoyski, Zarzqdza-
nie dziedzictwem kulturowym w miescie swiatowego dziedzic-
twa UNESCO (s. 141-145); Dorota Wodnicka, Dziedzictwo
kulturowe w polityce rozwoju wojewodztwa (s. 147—-156).

Nie zabrakto miejsca takze dla dwu artykutow dedyko-
wanych niematerialnemu dziedzictwu kulturowemu autor-
stwa Leszka Kolankiewicza oraz Hanny Schreiber. Tekst
Prof. L. Kolankiewicza — od 2012 roku cztonka Polskiego
Komitetu ds. UNESCO, w latach 2010-2012 przewodni-
czacego Zespolu do spraw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, dziatajacego przy MKiDN — zatytulowany
Istota dziedzictwa niematerialnego w rozumieniu Konwen-
¢ji UNESCO z 2003 roku (s. 61-104) nalezy uzna¢ za na-
jobszerniejsza 1 wieloaspektowa rekonstrukcje pojecia tego
elementu dziedzictwa w dotychczasowej polskiej literaturze
przedmiotu. Rekonstrukcji tej dokonuje L. Kolankiewicz
w pierwszej czegSci artykuhu, analizujac znaczenie terminu
niematerialny 1 wyrazéw bliskoznacznych w polszczyznie,
jezyku angielskim, francuskim czy facinie, ale takze rozpo-
znajac jego sensy na niwie religii, psychologii glebi, prawa,
aktywnosci gospodarczych czy antropologii spotecznej —one
razem uksztattowaly pojecia i symbole kulturowe, do jakich
dzi$ odwoluje si¢ niematerialno$¢ dziedzictwa kulturowego.
Z artykutu tego zasiggniemy wiedzy o klasycznej definicji
kultury Sir Edwarda Burnetta Tylora, ktora — sprowadzona
do umiejetnosci i zwyczajow, do ,,zachowanych i utrwalo-
nych niematerialnych aspektow zycia spotecznego” (s. 67) —
zdaje si¢ wedtug L. Kolankiewicza najblizsza konwencyjnej
definicji dziedzictwa niematerialnego.

Druga czgé¢ artykutu L. Kolankiewicza przynosi ana-
lizg definicji niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w mysl artykutu 2 ustgpu 1 Konwencji UNESCO z 2003
roku, do czego przydatne okazuje si¢ zestawianie polskiego
tlumaczenia Konwencji z wersja angielska, niemiecka czy
rosyjska oraz przywotlanie przyktadow z kultur $wiata, roz-
poznanych przez antropologow. Za kluczowe uwaza autor
nie tylko przywotanie w tej definicji praktyk czy zwyczajow,
wyobrazen, form ekspresji, wiedzy 1 umiejgtnosci, ale przede
réwniez zwigzanych z nimi zjawisk materialnych. Bowiem
kultura jako zlozona cato$¢ ,,wiaze [...] nierozerwalnie
w pojeciu dziedzictwa niematerialnego to, co w praktyce
spotecznej duchowe, pozazmystowe ze zmystowymi, mate-
rialnymi wspornikami czy no$nikami (narz¢dziami, instru-
mentami, przedmiotami, artefaktami) albo przestrzennymi
naczyniami (obszarami kulturowymi) dla tych ulotnych
praktyk” (s. 74). Drugi glosno podnoszony problem dotyczy
tego, ze w zadnym wypadku organ UNESCO, panstwowy
ani samorzadowy nie moze arbitralnie i w sposob odgdrmy
sporzadzi¢ rejestru dziedzictwa niematerialnego. Admini-
stracja panstwowa powinna za$ podjac srodki w celu zapew-
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nienia ochrony elementu dziedzictwa, niemniej — przy jak
najszerszym udziale wspolnot, grup czy jednostek. Powinny
one ,,wynikac z bliskiego, zywego, a przy tym, jezeli to moz-
liwe, serdecznego kontaktu™ (s. 79). Stuzy temu wspotpra-
ca centralnych i1 samorzadowych organdéw administracji
z organizacjami obywatelskimi. Autor nast¢pnie dzieli si¢
refleksjami, jakie wzbudzita obserwacja postaw polskich
aktywistow, tj. cztonkow stowarzyszen pozarzadowych czy
naukowcow, spotykajacych sie¢ w 2012 roku w Warszawie
czy Lublinie. Przychyla si¢ do tego, na co uczula S. Ratajski,
by, po pierwsze, nie skupia¢ si¢ na tworzeniu list, ale nieja-
ko da¢ Konwencji czas, by jej duch i charakter przenikngly
do polskiego pojmowania dziedzictwa i stopniowo je zmie-
niaty, co w tonie UNESCO zajelo cztery dekady; po drugie,
by nie stosowa¢ wykladni zawgzajacej definicjg elementu
do kultury ludowe;j zwiazanej z wsia.

W czgsci trzeciej autor przybliza kolejne formy, w ja-
kich moze przejawia¢ si¢ dziedzictwo niematerialne, ujgte
w artykule 2 ustep 2 Konwencji. Z wlasciwa sobie erudycja,
autor wspiera si¢ tym razem historig debaty nad ksztaltem
Konwencji, a takze poddaje propozycje bardziej konkretne
np. dotyczace funkcji ekspertow w polskim systemie ochro-
ny dziedzictwa niematerialnego. Ta czg$¢ przynosi nastep-
nie uszczegOlowione interpretacje pigeiu wymienionych
w Konwencji dziedzin przejawiania si¢ dziedzictwa niema-
terialnego (s. 87-104). Lektura tego fragmentu — jak i cato-
$ci artykutu — jest fascynujaca, a argumentacja przekonujaca
dzigki rozlegtemu kontekstowi antropologiczno-kulturowe-
mu oraz analizie przyktadow wpiséw na List¢ Reprezenta-
tywna Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci czy Listg
obiektow wymagajacych pilnej ochrony. Tekst wazny, ktory
trzeba znac, a ktory warto tez raz po raz studiowac, odkrywa-
jac kolejne warstwy tresci 1 inspiracje.

Hanna Schreiber, doktor nauk humanistycznych, eks-
pert w dziedzinie interpretacji i wdrazania zapisow Konwen-
¢ji UNESCO z 2003 roku na grunt polski, cztonek Rady ds.
niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy MKiDN, jest
autorka drugiego z tekstow poswigconych stricte dziedzictwu
niematerialnemu: Niematerialne dziedzictwo kulturowe —
brakujgce ogniwo w systemie ochrony dziedzictwa kulturo-
wego w Polsce. Miedzy , terra incognito” a , terra nullis” (s.
157-174). Glos tej badaczki jest styszalny, stuchany i znacz-
ny we wspolczesnej polskiej debacie, zwlaszcza ze odwaznie
poddaje ona krytyczne;j refleksji i analizie dotychczasowe pro-
cedury informacyjno-legislacyjne, wskazujqc m.in. zaniedba-
nia w tej mierze. Stad punkt wyjscia jej wywodu: ,,ochrona
dziedzictwa niematerialnego jest nadal brakujacym, najstab-
szym ogniwem ochrony dziedzictwa kulturowego w Polsce”
(s. 158). Ida za tym dwa aspekty kluczowe dla efektywnej
ochrony tego dziedzictwa: ,,niematerialne dziedzictwo kultu-
rowe musi stac si¢ zywo obecne w swiadomosci elit politycz-
nych i urzedniczych, ktore odpowiadaja za jego zaistnienie
na forum krajowym i migdzynarodowym [...]” —to po pierw-
sze. Po drugie, ,.$§wiadomos¢ spoteczna dotyczaca roli 1 zna-
czenia niematerialnego dziedzictwa kulturowego nadal jest
w Polsce na bardzo niskim poziomie”, co autorka poczytu-
je za skutek ,braku szeroko zakrojonej edukacji spotecznej
1 obywatelskiej” oraz ciagle za stabego wsparcia ze strony
panstwa dla inicjatyw juz podjetych (s. 159).

Rozwijajac swdj wywod, H. Schreiber przybliza istote
nowego wyzwania, jakie obecnie stoi przed Polska, a kto-
rym jest nowe podejscie w ochronie dziedzictwa kulturowe-
20 (s. 159-163). Powinno ono uwzgledni¢ holistyczny cha-
rakter dziedzictwa, w miejsce dotychczasowej koncentracji
na materialnych aspektach dziedzictwa, jak wynika z analizy
uniwersalnych regulacji migdzynarodowo-prawnych, ktore
referuje H. Schreiber, 1 ktore nastgpnie poddaje syntetyczne;
interpretacji pod katem relacji migedzy pojeciami pojawiaja-



cymi si¢ w tych regulacjach (kultura, r6znorodno$¢ kultu-
rowa, prawa kulturalne, dziedzictwo kulturowe, dobra kul-
turalne). Konkluduje: ,,0d wiasciwego zachowania elemen-
tow materialnego dziedzictwa zalezy przetrwanie elemen-
tow dziedzictwa niematerialnego. I odwrotnie: materialne
elementy nie powstatyby za$ bez kontekstu, jaki zapewnia
im dziedzictwo niematerialne [...]” (s. 162).

W celu podkreslenia nowych funkeji kultury w ramach
dyplomacji kulturalnej, nazywa ja H. Schreiber sofi power
w opozycji do hard power — przymusu ekonomicznego czy
wojskowego, i udowadnia, ze dziatania z wykorzystaniem
hard power bez soft power koncza sig kleska. Autorka stwier-
dza, ze , ignorujac sitg kultury narazamy si¢ na lekcewazenie
naszej obecnosci w systemie mlqdzynarodowym w najlep-
szym wypadku [....]” (s. 163). We wspdlczesnym Swiecie po-
wszechnej komunikacji 1 jej monitorowania, jak tez w dobie
redefinicji tozsamosci kulturowych spoleczenstw oraz budo-
wania pozytywnego wizerunku i reputacji panstwa, w dzie-
dzictwie niematerialnym upatruje H. Schreiber kluczowy
element soft power. W kolejnych akapitach gorzko brzmia
jej stowa punktujace kolejne polskie zaniedbania i ich skutki:
Polska bardzo p6zno ratyfikowata Konwencj¢ oraz zaspata
gruszki w popiele, nie wlaczajac si¢ w programy przedkon-
wencyjne (s. 165-167); brak ,,jakiejkolwiek wizji tego, co sta-
nowi sens wigzania si¢ Konwencja — budowania $wiadomosci
spofecznej, a dopiero przez nia — ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego” (s. 168); brak koordynacji mig-
dzy wszystkimi instytucjami odpowiadajacymi za wdrozenie
Konwencji (MKiDN, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Mini-
sterstwo Edukacji Narodowej, Ministerstwo Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego); niedostateczna synergia poziomu spotecz-
nego, rzadowego i regionalnego itd. Dodajmy jednak stowo
cho¢ w czgsci pozytywne. Otoz analize liczby powolujacych
si¢ na Konwencj¢ wnioskéw sktadanych z tytulu priorytetu
,»Kultura ludowa” w ramach programu MKiDN ,,Dziedzictwo
kulturowe”, konczy stwierdzenie, ,,ze sfera niematerialnego
dziedzictwa kulturowego jest «ziemia znang i zamieszkana»
przez organizacje pozarzadowe, w mniejszym stopniu przez
0got spoteczenstwa, w najmniejszym zas$ — przez elity urzed-
nicze, instytucjonalne i rzadowe” (s. 171). Ratunku dla zaist-
nialej sytuacji upatruje H. Schreiber w ,,dyplomacji obywatel-
skiej” (s. 172), u ktorej podtoza lec powinno budowanie dumy
Polakéw z kultury wiasnego kraju, ktore z kolei ufundowaé
mozna na procesiec samopoznania, nNowoczesnym systemie
edukacji — wszystko z udzialem 1 polityka panstwa. Tym spo-
sobem ,,brakujace ogniwo” — jak pisze H. Schreiber — moze
stac si¢ ,,bijacym sercem” (s. 174) nowego systemu ochrony
polskiego dziedzictwa kulturowego.

W recenzowanym tomie przeczytamy o niematerialnym
dziedzictwie kulturowym takze w artykule eksperta w za-
kresie prawa ochrony dziedzictwa kulturowego i czlonka
Rady ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy
MKiDN, Katarzyny Zalasinskiej, zatytutowanym Wdro-
Zenie prawodawstwa UNESCO do polskiego porzqdku
prawnego — wybrane zagadnienia (s. 175-196). O Kon-
wencji UNESCO z 2003 roku méwi jeden podrozdziat (s.
187-190), wskazujacy przede wszystkim nowe wyzwania,
przed jakimi staje polski ustawodawca. K. Zalasinska jest
tez autorka ujetych w Aneks 1 Zalecen dotyczgcych wdro-
Zenia prawodawstwa UNESCO do polskiego porzqdku
prawnego (s. 229-306), gdzie w dziale poswigconym
Konwencji 2003 (s. 302-304) wyraza oceng i formuluje
sugestie kierunkoéw dalszych zmian w polskim ustawodaw-
stwie. Rekomenduje zmiang paradygmatu regulacji ochro-
ny zabytkow w kierunku regulacji dotyczacych dziedzic-
twa traktowanego jako cato$¢, co popiera H. Schreiber (s.
167). Praktyczne i coraz bardziej ukonkretnione postulaty,
najdobitniej wyartykutowane przez K. Zalasinska (s. 175—

196), a przewijajace si¢ w pozostatych artykutach i gltosach
uczestnikéw dyskusji panelowe;j, zbiera w Podsumowaniu
tomu S. Ratajski (s. 215-217). Niech pojawia si¢ one takze
w podsumowaniu niniejszego omowienia:

— ,,powinniémy zmierza¢ do opracowania nowej ustawy
o ochronie dziedzictwa, ktdra obejmowataby zaré6wno dzie-
dzictwo materialne, jak i niematerialne” (s. 215);

— panstwo zobligowane jest do promocji réznorodnosci
kulturowej i podejmowania dziatan o charakterze edukacyj-
nym, dzigki czemu zwigkszy si¢ stopien identyfikacji spo-
tecznosci lokalnych, przynaleznosci spolecznej, integracji
wspolnotowej, ktdrych pochodna jest stopien rozumienia
1 identyfikacji z dziedzictwem narodowym; on z kolei moty-
wuje do procesow demokratycznych, jak np. zaangazowanie
w lokalnych organizacjach pozarzadowych;

— opracowanie nowych instrumentéw legislacyjnych,
ktore uwzglednityby postulowane odejs$cie od pojecia za-
bytku do pojecia dziedzictwa w kontekscie obszarowym,
krajobrazowym; nowa ,ustawa o ochronie dziedzictwa
kulturowego stanowitaby zasadniczy punkt odniesienia
o charakterze migdzyresortowym w zakresie ochrony dzie-
dzictwa” (s. 216).

K. Zalasinska roztropnie dodaje: ,,Brak regulacji w tym
zakresie nie blokuje [...] reahzaql wskazanych zadan”
(s. 189), a te zadania rzeczywiscie sukcesywnie i coraz bar-
dziej efektywnie podejmowane sa przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Narodowy Instytut Dziedzic-
twa, Rade ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
Polski Komitet ds. UNESCO, kolejne organizacje pozarza-
dowe, badaczy i animatoréw regionalnych i lokalnych, wia-
dze samorzadowe. Ukazuja si¢ kolejne tomy (jak tom recen-
zowany czy tomy serii Niematerialne dziedzictwo kulturowe
w Polsce i jego ochrona, tom ,1o6dzkich Studiéw Etnolo-
gicznych”, wydawnictwa Polskiego Komitetu ds. UNESCO
1 NID); dziataja na biezaco uaktualniane strony internetowe
(np. NID); badacze i praktycy — w tym takze pracownicy re-
gionalnych oddziatéw NID — spotykaja si¢ na konferencjach
naukowych (np. w Chorzowie w 2014 roku) czy warsztatach
organizowanych przez NID (np. w Sandomierzu w 2014
roku czy Zakopanem w 2015 roku) i MKiDN (jak spotka-
nie w Warszawie w czerwcu 2015 roku); przedstawicielki
MKIiDN i NID — a konkretnie Joanna Cicha-Kuczynska,
Katarzyna Sadowska-Mazur i Julia Wtodarczyk — prowadza
indywidualne bezposrednie rozmowy z wladzami marszal-
kowskimi w kolejnych wojewodztwach kraju, przekonujac
do budowy regionalnych struktur shuzacych ochronie dzie-
dzictwa niematerialnego; Polska lista niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego powoli zapetnia si¢ wpisami; rodzi si¢
procedura wpisu polskiego elementu na List¢ Reprezenta-
tywna Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci; podejmo-
wana jest debata o ksztalcie polskiej listy dobrych praktyk;
na uczelniach polscy studenci maja zajgcia na temat istoty
i ochrony dziedzictwa niematerialnego w mysl Konwencji
UNESCO z 2003 roku; pojawiaja si¢ ministerialne progra-
my stypendialne dedykowane bezposredniemu przekazowi
tradycji itd. Jak na skromne sity i $rodki, dzieje sig sporo,
co nie zmienia faktu, ze mimo uptywu kolejnych miesigey
od ukazania si¢ recenzowanego tomu, zawarte w nim dia-
gnozy i postulaty pozostaja ciagle aktualne.

Dlaczego i jak w nowoczesny sposob chronié¢ dziedzictwo kultu-
rowe. Materialy pokonferencyjne. Konferencja zorganizowana przez
Polski Komitet do spraw UNESCO w Warszawie 25 lutego 2013 roku,
redakcja naukowa prof. dr hab. Andrzej Rottermund, Polski Komitet
do spraw UNESCO, Warszawa 2014, 365 s., fotografie, mapy, wykre-
sy oraz ptyta CD z plikami audio, pokazami slajdow i notami o au-
torach; tekst ksiazki do bezptatnego pobrania: http://www.unesco.pl/
dlaczegoijak/indexPop.htm.
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! Zamieszczono wystapienia: Piotra Zuchowskiego — Se-
kretarza Stanu w Ministerstwie Kultury i dziedzictwa Narodo-
wego oraz Generalnego Konserwatora Zabytkow (s. 199-204);
Janusza Zaleskiego — Podsekretarza Stanu w Ministerstwie
Srodowiska (s. 205-206) oraz Zygmunta Niewiadomskiego —
Przewodniczacego Komisji Kodyfikacji Prawa Budowlanego
(s. 207-212).

2 Polski Komitet do spraw UNESCO, http://www.unesco.pl/
publikacje-unesco/ (dostgp: 06.12.2015).

3iTV Sejm, [w:] Sejm Rzeczpospolitej Polskiej, http://www.sejm.
gov.pl/Sejm7.nsf/transmisje_arch.xsp?unid=5C2178B3A06196C-
8C1257B1A003CC793 (dostgp: 06.12.2015).

4 Pierwodruk: Katarzyna Zalasifnska, Zalecenia dotyczg-
ce wdrozenia prawodawstwa UNESCO do polskiego porzqd-
ku prawnego. Opracowanie przygotowane na zlecenie praz
we wspotpracy z Polskim Komitetem do spraw UNESCO, Polski
Komitet do spraw UNESCO, Warszawa 2013.

S Pierwodruk: Rekomendacja UNESCO w sprawie historycz-
nego krajobrazu miejskiego (2011), Polski Komitet do spraw
UNESCO, Warszawa 2013.

KATARZYNA KRACZON

Cierpienie w drewnie zamkniete.
O zyciu 1 pasji tworczej Anny Ficon

Cecha znamienng sztuki ludowej — jak podkresla Jozef
Grabowski — jest to, ze ci, ktorzy si¢ nig interesuja, wiedza
wigcej o niej samej niz o jej tworcach. Trzeba jednak zazna-
czy¢, ze stwierdzenie to odnosi si¢ do dziewigtnastowiecz-
nego postrzegania i rozumienia sztuki ludowej, ktora byta
wowczas odkrywana i opisywana niemal wytacznie poprzez
dzieta z minimalnym zainteresowaniem artystami ludowy-
mi. Badacze kultury chtopskiej nie docierali do tworcow lu-
dowych. Ta bezosobowo$¢ 1 wrecz anonimowos$¢ stata sig
istotna cecha sztuki ludowej.! Znaczace zmiany nastapity juz
w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku, kiedy to w opra-
cowaniach dotyczacych sztuki ludowej zaczely pojawiaé si¢
nazwiska 1 krotkie notatki biograficzne o artystach ludowych.
Byly to jednak prezentacje bardzo powierzchowne informu-
jace o dacie i miejscu urodzenia, pochodzeniu spotecznym,
rodzaju wykonywanej tworczosci. Dzi$ z perspektywy cza-
su mozemy z ulga powiedzie¢, ze tworca ludowy nie jest
juz anonimowy. I cho¢ wcigz funkcjonuja pewne stereotypy,
to jednak powszechnie uwaza sig, ze 0so-
bowos¢ tworcy 1 jego doswiadczenia zy-
ciowe sa nierozlacznie zespolone z jego
tworczoscig. Obraz artysty ludowego
wciaz ewoluuje, a badacze tego rodzaju
sztuki i coraz liczniejsi jej kolekcjonerzy
za wszelka ceng probuja dotrze¢ do twor-
cow, by moc zetkna¢ sig nie tylko z ich
dzietem, ale aby przede wszystkich blizej
pozna¢ ich samych. Takie podmiotowe
spojrzenie na artyste ludowego, a takze
polityka kulturalna panstwa, ktore rozta-
cza coraz wigksza opieke nad tworczo-
Scig ludowa, zaowocowaly w ostatnich
latach licznymi monografiami wspot-
czesnych tworcow ludowych. Wystar-
czy wspomnie¢ chociazby autobiografi¢
Jozefa Hulki?, album poswigcony zyciu
1 tworczosci Stanistawa Koguciuka®, czy
biografi¢ wlodawskiego rzezbiarza —
Jana Pawlowskiego®.
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Na uwagg zastuguje rowniez wydana w 2013 roku przez
Muzeum Migjskie w Zywcu ksiazka poswigcona zyciu
1 tworczosci zywieckiej rzezbiarki Anny Ficon.® Juz sam
tytul — Przekraczanie granic. Rzezbiarka Anna Ficon — su-
geruje, ze nie jest to tylko przepeliona suchymi faktami
biografia artystki, ale co$ wigcej. To historia kobiety zma-
gajacej si¢ z przeciwnosciami losu, rzezbiarki pokonujace;j
bariery spoteczne, a przede wszystkim opowies¢ o istocie
czlowieczenstwa, ktdre swodj obraz znalazto w sztuce. Do$¢
nietypowa jest tez forma publikacji. Powstata ona na podsta-
wie rozmow z artystka. Odautorskie informacje i reﬂekSJe
niejednokrotnie wzbogacane cytatami z prasy 1 opracowan,
przeplataja si¢ z pelnymi emocji i wzruszen wspomnieniami
samej bohaterki. W monografii zamieszczono czarno-biate
i kolorowe fotografie oraz kopie dyplomoéw potwierdzaja-
cych osiagnigcia tworcze rzezbiarki. Do ksiazki dotaczono
plyte z filmem dokumentalnym o tworczyni.®

Anna Ficon nalezy do grona beskidzkich rzezbiarzy lu-
dowych, od 1978 roku jest cztonkiem
Stowarzyszenia Twoércow Ludowych.
Urodzita si¢ w 1938 roku jako piata,
najmtodsza corka Anny i Jozefa Sto-
larczykow. Juz od pierwszych miesig-
cy zycia byla doswiadczana przez los.
Jej ojciec zginal w wypadku w hucie,
gdy miala zaledwie dziewig¢ miesigey.
Potem przyszly trudne lata wojenne,
a wraz z nimi ucieczki przed Niemca-
mi i nieustajacy Igk matki o przysztosé
corek. Bolesne wspomnienia tamtych
dni do dzi§ wywotuja Izy u artystki. Jej
starsze siostry szybko podjety prace za-
robkowa, a ona zostata w domu, musiata
zaja¢ si¢ gospodarstwem 1 opieka nad
chora matka. Jesienig 1957 roku poznala
swojego przysztego me¢za — Jana Fico-
nia. Niedlugo potem na $wiat zaczely
przychodzi¢ ich dzieci: Jan (1958),
Andrzej (1961), Marian (1964), Maria



(1965), Anna (1970) i Edward (1971). Jej maz z powodu
stabego zdrowia nie mogt podjac pracy zarobkowej. Z cza-
sem zaczat rzezbi¢ i w tej dziedzinie sztuki odnidst wiele
sukcesow. To wlasnie u jego boku Anna odkryta swoj talent
rzezbiarski. O poczatkach swojej tworczosci, pierwszych
sukcesach 1 rywalizacji z m¢zem wspomina na kartach
omawianej ksiazki. Praca z drewnem przynosita jej wiele
radosci 1 satysfakcji, a z czasem stala si¢ takze waznym
zrodtem dochodu. Zycie nadal jej nie oszczedzato. Poste-
pujaca choroba me¢za i liczne obowiazki domowe byly dla
niej ogromnym obcigzeniem fizycznym i psychicznym.
W tych trudnych chwilach sztuka byta dla niej prawdziwa
odskocznig. Jan zmart w 1979 roku w wieku 46 lat. Wkrot-
ce okazalo si¢, ze na t¢ sama chorobeg cierpi ich corka Ma-
rysia. Dluga choroba i $mier¢ dziecka byty dla niej kolej-
nym bolesnym do$wiadczeniem. Pomimo tak wielu trud-
no$ci Anna nie porzucita pracy tworczej. Swoje cierpienie
zamykata w drewnianych postaciach, to dodawalo jej sit...

Oddajmy na chwilg glos autorce ksigzki — Barbarze Ro-
siek — ktora tak oto opisuje postaé tej nieztomnej kobiety:
,Mieszka w Wieprzu, goralskiej wiosce lezacej niedaleko
Zywca. Z jej sposobu bycia, mowy, zachowania emanuje
co$ niepowtarzalnego. Jaka$ swoista szlachetnos¢, wypty-
wajaca zapewne z zyciowych doswiadczen tej siedemdzie-
sieciopigcioletniej kobiety. [...] Ma réwniez Anna Ficon
charakterystyczna dla ludzi gor osobowos¢. Zawsze byta
ambitna i niepokorna. Chociaz nie mowi tego wprost za-
wsze ceni sobie samodzielno$¢ i niezaleznos¢. Emanuja
od niej sita, stanowczo$¢, hardos$é, upor i pewnos$¢ siebie.
Mimo powsciagliwosci w okazywaniu uczué ciepte spoj-
rzenie jasnych oczu i tagodny usmiech zdradzaja serdecz-
nos¢ 1 czutos¢. Ta petna godnosci tworczyni o wrazliwej
artystycznej duszy jest jednocze$nie zwyczajna wiejska
kobieta, realizujaca przez cale zycie wszystkie przynalezne
kobietom obowiazki.” (s. 7)

Na podstawie przytoczonych powyzej faktow z zycia
Anny Ficon mozna powiedzie¢, ze cierpienie i do$wiadcza-
nie $mierci bylo gleboko wpisane w jej zycie. Od pewnego
momentu wazne miejsce zajmowala tez praca tworcza. Pa-
migtng data byt 14 lipca 1971 roku. Wtedy urodzit si¢ naj-
mtodszy syn Ficoniow, a Anna otrzymata swoja pierwsza
nagrod¢ w konkursie rzezby zorganizowanym przez Mu-
zeum im. Wiadystawa Orkana w Rabce. Zajeta wowcezas 111
migjsce, przypadkowo debiutujac jako rzezbiarka.

Czym zatem jest owo tytulowe ,przekraczanie gra-
nic”’? Rzezbiarka z Wieprza polaczyla standardowe role
kobiece z dziedzing tworczosci, ktora byta typowa raczej
dla mezczyzn. 1 wbrew powszechnej w $rodowisku lo-
kalnym opinii, umiejgtnosci tych nie przejeta od swojego
me¢za. Anna od najmlodszych lat wykazywata zdolno$ci
manualne, ale to nie robotki reczne czy kwiaty bibutko-
we, a rzezba w drewnie stala si¢ ta dziedzing tworczo-
$ci ludowej, ktéra szybko zawladngta calym jej zyciem:
Chycitak si¢ diuta i miotka, bo nie chciatak by¢ gorsza
od chlopa Swojigo. Przynajmniej zek cosik imiata, niy?
Bo to, zek cate Wieprzi zaopatrywata w serwetki i obrusy
na stot , to sig nie liczylo. Z tego tez byt grosz. To pigkne
bylo (s. 53). Z czasem wypracowata swoj wiasny styl od-
mienny od tego, ktory reprezentowat jej maz. Jan swoje
rzezby wygtadzat za pomoca szkta i papieru, dlatego wy-
gladaty Jakby byly toczone. Na drewnianych postaciach
Anny wyraznie wida¢ prowadzenie diuta i rgkg tworcy.
Odzwierciedlaty one niejako ja sama, jej cierpienie, smu-
tek i tzy: Zaprzecza jednak, gdy mowi sie, ze w drewnie
wyladowywata swq zlos¢ na swiat. ,,Jakby mozna swig-
tego ze zloscig rzezbié. Tu trzeba mitosci, cierpliwosci
i szacunku dla drewna”." 1 rzeczywiscie w jej pracach wi-
da¢ t¢ prostote ducha, spokoj i pokore zwlaszcza w rzez-

bach sakralnych bo te zdaja si¢ by¢ dominujace w jej
tworczosci. To ona wyrzezbita Chrystusa na krzyz stojacy
przy miejscowej kaplicy, na zamowienie mieszkancow
wykonata tez posta¢ $§w. Nepomucena. Do ulubionych
tematdéw rzezbiarskich artystki naleza tradycyjne przed-
stawienia takie, jak Pieta, Frasobliwy, Ukrzyzowany oraz
liczne przedstawienia §wigtych, ktore powstawaty zazwy-
czaj na konkursy tematyczne. Typowe dla jej tworczosci
sa rowniez wielopostaciowe ptaskorzezby ilustrujace
wazne wydarzenia biblijne: Zwiastowanie, Wjazd do Je-
rozolimy, Pokton Trzech Kroli, Ostatnia Wieczerza i inne.
Nierzadko tez artystka wprowadzata wlasne, oryginalne
watki do przedstawianych scen, czego przyktadem jest
chociazby rzezba Chrystus na krzyzu (z dziadkami) za-
inspirowana wspomnieniem z dziecinstwa. Ciekawym
rozwiazaniem byly tez ptaskorzezby wykonywane w nie-
okorowanym drewnie, w ktorych kora staje si¢ naturalng
rama pracy. Obok tematyki religijnej rownolegle powsta-
waty rzezby $wieckie. Wielokrotnie podejmowala ona te-
mat macierzynstwa, co byto niejako czyms naturalnym.
Patrzac na nie, mozna odnie$¢ wrazenie, jakby chciala
zatrzymac¢ w drewnie ten codzienny matczyny trud, ktory
nieustannie jej towarzyszyl. Zainspirowana dawnq pie-
$nig ludowa wyrzezbita na przyktad Przytulenie dziadka.
To jej ulubiona praca, bo — jak sama twierdzi — robita
Jja, przezywajgc. Poczatkowo pozostawiata swoje rzezby
w kolorze drewna, ale w pewnym momencie postanowila
je malowac, zwlaszcza plaskorzezbione sceny, bo kolor
dodawal im dynamizmu i gl¢bi. Co ciekawe, kolorystyka
jej prac jest bardzo pogodna, dominuja w niej jasne, sto-
nowane kolory z wyrazna przewaga bigkitu.

Rzezba zajeli si¢ tez jej synowie: Andrzej, Marian
i Edward. Dzi$ w przydomowej galerii znajduja si¢ pamiatki
i rodzinna kolekcja, ktore artystka z duma pokazuje wszyst-
kim zwiedzajacym.

Ksiazka opracowana przez Barbarg Rosiek jest wigc ko-
lejng rodzinng pamiatka Ficonidéw, artystow znanych i ce-
nionych nie tylko w zacnym i licznym gronie Zzywieckich
tworcow ludowych. Zastuguje ona na uwagg przede wszyst-
kim ze wzgledu na staranno$¢ opracowania i warto$¢ doku-
mentacyjna. Omawiana publikacja w interesujacy sposob
przybliza posta¢ kobiety 1 matki, ktora doswiadczona przez
zycie potrafita odkry¢ w sobie pasj¢ 1 — co najwazniejsze —
realizuje ja do dzis. To opowies¢ o kobiecie urzekajacej swa
autentycznoscia, prostota, szlachetnoscia, a przede wszyst-
kim ujmujaca radoscia tworzenia.

Barbara Rosiek, Przekraczanie granic. Rzezbiarka Anna Ficor, Zy-
wiec 2013, 144 s., fotografie czarno-biate i kolorowe.

PRZYPISY

' J. Grabowski, Dawny artysta ludowy, Warszawa 1976, s.
20-21.

2 J. Hulka, Moje Zycie, red. M. Stonka, Zywiec 2011.

3 Humorem malowany swiat Stanistawa Koguciuka, red. M.
Lica-Kaczan, G. Piaskowski, Ptock 2013.

4 Nie sztukq jest zycie przezy¢ i jesé tylko chleb... RzeZbiarz
Jan Pawlowski, Wtodawa 2013.

* Publikacja jest czgscia projektu wydawniczego ,,Przekra-
czanie granic — rzezbiarka Anna Ficon”, realizowanego przez
Muzeum Miejskie w Zywcu w ramach programu Dziedzictwo
Kulturowe, Priorytet Kultura ludowa.

¢ Przekraczanie granic, scenariusz i realizacja: Jerzy Duda,
komentarz: Barbara Rosiek, Zywiec 2013.

" A. Kasprzykowski, Swz@cz pani Anny, ,,Go$¢ Bielsko- Zywwc-
ki”, dodatek do ,,Gos$cia Niedzielnego”, nr 14 z 6 kwietnia 1997.
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MARTA WOJCICKA

Tradycyjne 1 wspoitczesne gatunki

folkloru w analizach 1 dokumentac]

Agnieszki Przybyty-Dumin

Whbrew pojawiajacym si¢ od czasu do czasu w dyskursie
naukowym 1 publicystycznym ogloszeniom o zmierzchu
kultury ludowe;j', na rynku wydawniczym wciaz przybywa
monografii 1 opracowan dotyczacych tej odmiany kultury.
W ostatnich dwu latach drukiem ukazaty si¢ na przyktad
monografie: Violetty Wroblewskiej ,, Od potworow do zna-
kow pustych”. Ludowe demony w polskiej literaturze dla
dzieci (Torun 2014), Tomasza Kalniuka Mityczni obcy.
Dzieci i starcy w polskiej kulturze ludowej przetomu XIX
i XX wieku (Torun 2014), Marty Wojcickiej Pamigé zbio-
rowa a tekst ustny (Lublin 2014), czy kolejne zeszyty Stow-
nika stereotypow i symboli ludowych (z. 3. Meteorologia,
Lublin 2013). Wymienione, przyktadowe tylko, dotyczace
tekstow folkloru pozycje pokazuja, ze teksty te nadal zyja
W pamigci zbiorowej, sa przeksztalcane, dostosowywa-
ne do otaczajacej rzeczywistosci, a proces ich analizy nie
zostat zakonczony. Taka funkcje spelnia tez wydana przez
Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
w 2013 trzytomowa publikacja autorstwa Agnieszki Przy-
byly-Dumin, ktorej w biblioteczce podrecznej badacza kul-
tury ludowej 1 folklorysty nie moze zabraknac.

Agnieszka Przybyla-Dumin jest doktorem nauk huma-
nistycznych w zakresie literaturoznawstwa, specjalno$é
folklorystyka, etnografia, kulturoznawstwo. Jest takze
autorka dwoch monografii: Bajki ludowe z Zagiebia Dg-
browskiego. Studium i materialy (Sosnowiec 2004) i Po-
danie i legenda. Ludowy obraz swiata i czlowieka (So-
snowiec 2005) oraz redaktorka popularnonaukowych to-
mow zatytutowanych Swiat naszych przodkow. Tradycje
jesiennego cyklu obrzedowego (Czechowice-Dziedzice
2009) i1 Tradycje zimowego cyklu obrzedowego (Czecho-
wice-Dziedzice 2012).

Tom pierwszy recenzowanej publikacji, inicjujacy seri¢
wydawnicza, stanowi monografia po§wigcona szesciu pod-
stawowym gatunkom folkloru: bajce, legendzie, anegdocie,
podaniu, opowiesci wspomnieniowej i legendzie wspolcze-
snej. Kazdemu z gatunkéw poswigcono oddzielna, paralel-
nie skonstruowana czgs$¢. Struktura kazdej z nich jest bardzo
podobna, obejmuje definicje, cechy i funkcje gatunku, od-
miany (lub klasyfikacje) oraz analizg tekstow danego gatun-
ku zebranych w Zaglebiu Dabrowskim. Kazda czes¢ konczy
podrozdziat zatytulowany Stan obecny gatunku.

W istocie wigc kazdy z rozdziatlow sktada si¢ z trzech za-
sadniczych podrozdziatow: teoretycznego, analitycznego —
na podstawie badan prowadzonych przez autorke w latach
1999-2005 oraz refleksji dotyczacych funkcjonowania da-
nego gatunku wspotczesnie, zarowno w obiegu pierwotnym
—ustnym, jak i w kregu kultury popularnej i masowe;.

We Wprowadzeniu autorka przedstawia definicje folk-
loru (m. in. Jozefa Burszty, Piotra Kowalskiego, Violetty
Krawczyk-Wasilewskiej, Czestawa Robotyckiego, Rocha
Sulimy) oraz niektdre z funkcjonujacych w folklorystyce

54

o
A= 4

== wCroaone

——r——
Monografia 7

S2ka Przybyla-Dumin drzybyla-Dumin

propozycji klasyfikacji i typologii prozatorskich gatun-
kow folkloru. Przeglad wydaje si¢ niekompletny (bra-
kuje np. ustalenr Czestawa Hernasa czy Jerzego Bartmin-
skiego), ale zarazem wyczerpanie tematu definicji, cech
1 typologii we Wprowadzeniu do monografii jest wrecz
niemozliwe. Mimo wielu zalet takiego skroconego prze-
gladu najistotniejszych dla rozwoju folklorystyki ujeé
teoretycznych i typologicznych, nie sposob nie zauwazyc¢,
ze czesto autorka nie zajmuje wobec nich stanowiska, po-
zostaje jedynie na zreferowaniu pogladéw. Dla przyktadu
na stronie 21 czytamy: ,Istotng cecha folkloru jest poli-
funkcyjno$¢, moze petié role: estetyczna, psychologicz-
na, etyczna, dydaktyczna, narodowsa, magiczna, ludyczna,
a takze funkcje: tozsamoS$ciowa, integracyjna, poznaw-
cza, ekspresywna, edukacyjno-wychowawcza, ceremo-
nialno-obrzedowa 1 inne”. Wyliczajac role, A. Przybyla-
-Dumin powoluje si¢ na ustalenia V. Kraczyk-Wasilew-
skiej, a funkcje wylicza za J. Adamowskim 1 K. Smyk.
Jednoczesnie nie pokusita si¢ o probe odrdznienia funkcji
iroli. Problem precyzyjnego definiowania funkcji i inten-
cji pojawia sig zreszta ponownie na stronie 25. Referujac
poglady J. Lugowskiej dotyczace roli intencji w typologii
gatunkow folkloru, A. Przybyta-Dumin utozsamia inten-
cje z celem-efektem, jaki chce osiagnaé narrator. Warto
byloby w tym miejscu przywotac rozrdznienie J. Bartmin-
skiego 1 S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej, ktdrzy intencje
zdefiniowali jako kategorig, w ktorej ,,punktem wyjScia
konceptualizacji jest nadawca, przy funkcji punktem wyj-
$cia konceptualizacji jest wypowiedz . Funkcja jest wiec
kategoria zakresowo szersza, moze przedtuzac¢ i aktuali-
zowaé wewnetrzng intencje¢ tekstu, moze si¢ od niej odry-
waé, moze stanowi¢ catkowite jej zaprzeczenie itd.? Jed-
noczes$nie o propozycji J. Lugowskiej Przybyta-Dumin
pisze: ,,Uczona nie unika jednego z najpowazniejszych



probleméw kazdej systematyki — niektore teksty naleza
do wielu kategorii” (s. 25), nie zauwazajac, ze koncep-
cja Lugowskiej jest raczej proba typologii tekstow, a nie
ich systematyki. Typologia natomiast zaktada, ze jeden
tekst moze realizowa¢ kilka intencji jednocze$nie, ktoras
z nich jest jednak dominujaca.

Podsumowujac czgsci teoretyczne monografii, nalezy
podkresli¢ ich duza wartos¢ dydaktyczna, stanowia bo-
wiem skrocony i skondensowany przeglad najistotniej-
szych stanowisk genologii folklorystycznej, wprowadzenie
do dalszych badan nad prozatorskimi gatunkami folkloru.

W czesciach zatytutowanych jako Analiza opowiesci
wspomnieniowych zapisanych w Zaglebiu Dgbrowskim
lub po prostu Bajki ludowe z Zaglebia Dgbrowskiego au-
torka odstania tajniki warsztatu badawczego folklorysty
(np. na stronie 46 czytamy: ,,Podejmujac si¢ analizy ze-
branego materiatu, rozpoczgtam od okreslenia popular-
no$ci ocenianego watku i wierno$ci tresci z wykazem
motywow zawartych w PBL w uktladzie systematycznym
oraz wskazania, ktore bajki ludowe sa dobrze pamigtane,
a ktére mniej lub prawie w ogdle.”). Relacje takie obrazuje
autorka odpowiednimi tabelami, ktore ukazuja jej umiejet-
nos$ci warsztatowe w zakresie metodyki badan terenowych.
W istocie czgsci te sg raczej doktadnym, wnikliwym omo-
wieniem zebranego materiatu niz jego analiza genologicz-
na. Jesli miataby by¢ to analiza gatunku, to brakowatoby
tu precyzji, np. przy okreslaniu typu formuly: I wszystko
skonczyto sie dobrze, ktora wedhug Teresy Dobrzynskiej
nalezatoby nazwaé sygnatem konca, w ktérym znajduje
si¢ rzeczownik koniec lub czasownik skonczylo si¢. War-
to natomiast doceni¢ wysitek autorki zmierzajacy do tego,
by skonfrontowa¢ zebrane przez Nia teksty z morfologia
bajki Wtadimira Proppa oraz z zapisami Juliana Krzyza-
nowskiego w jego systematyce bajki ludowej, a zebrany
material odnies¢ do wyznaczonego przez badaczy wzorca
gatunkowego. Konfrontacja ta miata na celu — jak podkre-
$la autorka w Zakonczeniu — ,,ustalenie zywotno$ci wybra-
nych gatunkow prozy folklorystycznej na podstawie badan
terenowych wykonanych w rejonie Zaglgbia Dabrowskie-
go” (s. 279).

Tom drugi i trzeci to obszerne zbiory materialow — tek-
stow zebranych przez autork¢ w Zaglebiu Dabrowskim.
Tomy te maja ogromna warto$¢ dokumentacyjna. O roz-
miarze przedsigwzigcia niech zaswiadcza liczby. W tomie
drugim opublikowano:

— 173 teksty bajek z podzialem na: zwierzgee (8), ma-
giczne (145), nowelistyczne (2), o glupim potworze (dia-
ble) (9), tancuszkowe (1) i niesklasyfikowane (6);

— 48 legend, w tym: legendy (13), bajki ajtiologiczne
(14) 1 niesklasyfikowane (20);

— 260 anegdot, w tym: kawaly o sasiadach (17), o parach
malzenskich (18), chytra (lub glupia) kobieta (3), ztodzieje
i oszusci (3), szezgsliwe przypadki (14), o glupcach (10),
o duchownych (5), bajki tancuszkowe (1), postacie i moty-
wy bajkowe (35), o zwierzgtach (34), o dzieciach i szkole
(27), lekarze i choroby (17), o pijakach (4), o seksie (9),
zabawy stowne (18) oraz watki rozne (36).

W tomie trzecim zebrano:

— 212 tekstow podan, w tym: podania lokalne i histo-
ryczne (35), wierzeniowe (148) 1 inne przekazy wierzenio-
we (19) oraz opowiesci do straszenia (z repertuaru dziecig-
cego) (7);

— 194 opowiesci wspomnieniowe, w tym: przed Il wojna
Swiatowa (17), I wojna §wiatowa (92), czasy PRL-u (8),
opowiesci z czasow miodoscei, historie tragiczne, opowie-
$ci komiczne, inne (38), historie niezwykte (35);

— 208 tekstow legend wspolczesnych, w tym: komicz-
ne (7), wygrana (2), ekscesy seksualne (10), medyczne

(28), obrzydliwosci (10), zwierzeta atakuja (27), dzieci bez
opieki (7), makabryczne (11), samochodowe (1), rabunek
(4), zabdjstwa (30), gangi mtodziezowe (1), nowa technika
(16), dziwne przypadki (3), paranormalne (28), inne (14);

— 10 tekstow niesklasyfikowanych.

W sumie oba tomy licza tacznie 477 tekstow w podzia-
le genologicznym. Z pewnoscia niejeden region w Polsce
chciatby poszczycic sig takim zbiorem wspotczesnej prozy
ludowe;j.

Bez watpienia na podziw zastuguje nie tylko zebranie
tak bogatego materiatu, ale i proba odniesienia go do sys-
tematyki Juliana Krzyzanowskiego 1 Aarnego-Thompsona.
W niektérych miejscach kroczenie §ladami J. Krzyzanow-
skiego zwiodto autorke na manowce i mimo ze ma ona tego
swiadomo$¢ (zob. np. przypis 36 na str. 222 —,,Zachowuj¢
terminologi¢ Juliana Krzyzanowskiego, mimo braku ade-
kwatno$ci w tym przypadku...”), to szkoda, Ze nie pokusi-
fa sig¢ o probe dystansu wobec ustalen sprzed ponad szes¢-
dziesigciu lat 1 dokonanie innej typologii zebranego mate-
riatu. Jak wida¢ z tego pobieznego przegladu, w niektdre
proby typologii zebranego materiatu wkradly sig rozne kry-
teria, np. w przypadku legend wspotczesnych — tematyczne
(np. ekscesy seksualne) i funkcjonalne (komiczne). Podob-
nie w zbiorze opowie$ci wspomnieniowych obok jasnego
kryterium temporalnego (przed Il wojna, II wojna, czasy
PRL-u), pojawito si¢ funkcjonalne (opowiesci komiczne).

% 3k ok

Bez watpienia kazdy badacz kultury ludowej, zarowno
tej tradycyjnej, jak i wspdtczesnej, powinien mie¢ w swojej
bibliotece trzytomowe dzieto Agnieszki Przybyty-Dumin.
Mimo zgloszonych uwag, monografia i dwa tomy zbiorow
tekstow petnia dwie bardzo istotne funkcje: dydaktyczna
i dokumentacyjna. Tom monograficzny stanowi kompen-
dium wiedzy na temat tradycyjnych i wspolczesnych ga-
tunkow folkloru. Jego rolg widziatabym jako podrgcznika
dla uczniéw i studentow. Autorka zebrata dotychczasowe
definicje i cechy szesciu podstawowych gatunkow folklo-
ru. Tomy materialowe natomiast stanowia dokumentacje,
ktéra wykorzystywa¢ mozna zarowno w dydaktyce, jak
i w dalszych pracach analitycznych. Jednoczesnie trud-
nosci klasyfikacyjne, przed jakimi stangla autorka pracy,
wskazuja na potrzebe dalszych badan genologicznych oraz
podjecia prac nad Leksykonem folkloru polskiego, co pla-
nuje uczyni¢ w najblizszych czasie Sekcja Folklorystyczna
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.

Agnieszka Przybyta-Dumin, Proza folklorystyczna u progu
XXI wieku. Na podstawie badan terenowych. Monografia, Chorzow—
Katowice 2013, 326 s.

Proza folklorystyczna u progu XXI wieku. Bajka ludowa, legen-
da, anegdota. Materialy, zebrata, opracowata i wstgpem opatrzytam
Agnieszka Przybyta-Dumin, Chorzéw—Katowice 2013, 338 s.

Proza folklorystyczna u progu XXI wieku. Podanie, opowies¢
wspomnieniowa, legenda wspotczesna. Materialy, zebrala, opraco-
wala i wstgpem opatrzytam Agnieszka Przybyta-Dumin, Chorzow—
Katowice 2013, 397 s.

PRZYPISY

V' Czy zmierzch kultury ludowej, red. A. Dobronski, B. Gote-
biowski, S. Zagorski, Lomza 1997.

2 Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska,
Intencja a funkcja tekstu, [w:] Oblicza komunikacji 1. Perspekty-
wy badan nad tekstem, dyskursem i komunikacjg, red. 1. Kamin-
ska-Szmaj, T. Piekot, M. Zasko-Zielinska, Krakow 20006, s. 35.

3 Tamze, s. 38.
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INFORMACJE

KATARZYNA MARKIEWICZ

40. edycja najwazniejszego w Polsce
wyroznienia dla tworcow, badaczy
| popularyzatoréw kultury ludowe)

11 grudnia 2015 roku w Zamku Krolewskim w War-
szawie odbyta si¢ uroczysta Gala 40. edycji Nagrody im.
Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowe;j”. Wy-
roéznienia wybitnym przedstawicielom $rodowiska kultu-
ry tradycyjnej wreczyt Wiceprezes Rady Ministrow, Mi-
nister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, prof. dr hab.
Piotr Glinski.

LAUREACI NAGRODY W 2015 ROKU

W kategorii tworczo$¢ ludowa w dziedzinie
folkloru muzycznego, sztuki i rekodziela
artystycznego

Aniela Krupezynska — tworczyni w zakresie folkloru
muzyczno-tanecznego, Spiewaczka i tancerka, popularyza-
torka piesni, gwary, obrzedow i zwyczajow gorali pienin-
skich, kierowniczka Zespolu Regionalnego im. Jana Mali-
nowskiego ze Szczawnicy (Szczawnica, pow. nowotarski,
woj. malopolskie).

Zycie Anieli Krupczynskiej od ponad czterdziestu lat
zwiazane jest z dziatalno$cia Zespotu Regionalnego im.
Jana Malinowskiego. Jej zainteresowania §piewem, mu-
zyka, folklorem tanecznym oraz entochoreograficzne
kwalifikacje instruktorskie stanowily podstawe dziatal-
nosci zespotu. W 1970 roku razem z mezem rozpoczeta
organizowanie zespotu od zaangazowania najstarszych
wykonawcow 1naboru miodych $piewakow i tancerzy,
reprezentantow wielu goralskich rodow ze Szczawni-
cy. Pani Aniela zdobywata fundusze, gromadzita i szyta
stroje oraz rekwizyty do widowisk obrzedowych a przede
wszystkim opracowala scenicznie zwyczaje iobrzedy
gorali pieninskich. Programy te zdobywaly wiele nagrod
oraz stanowitly wzorcowa formeg dla innych zespotow
W regionie.

Maria Siwiec — §piewaczka i tancerka ludowa, kierow-
niczka Zespotu ,,Gotcunecki” (Gatki, pow. przysuski, woj.
mazowieckie).

Nalezy do najwybitniejszych wspotczesnych $piewa-
czek ludowych. Zdobyta uznanie jako solistka, czlonkini
i kierowniczka zespotu ,,Gotcunecki”, doskonata tancerka
ludowa oraz mistrzyni i popularyzatorka tradycji muzycz-
nych potudniowego Mazowsza.

Marig Siwiec cechuje szczegdlna umiejetnosé tradycyj-
nego przekazu piesni, melodii, tancéw. Od wielu lat wraz
z cztonkiniami zespotu ,,Gotcunecki”, z muzykantami
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Maria Siwiec odbiera nagrodg z rak Wiceprezesa Rady Ministrow,
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego prof. dr. hab. Piotra
Glinskiego, fot. Krzysztof Butryn

i kapelami z okolic Przysuchy prowadzi warsztaty Spiewu
i tafica. Uczy zainteresowanych muzyka ludowa, przy-
bywajacych do jej domu z wielu miejsc z kraju, takze
Z zagranicy.

W 2014 roku, wramach stypendium Ministra Kultu-
ry 1Dziedzictwa Narodowego, we wspotpracy ze swa
uczennicg Mariza Nawrocka, przeprowadzita cieszace si¢
wielkim zainteresowaniem warsztaty §piewu tradycyjnego
w Warszawie, Radomiu, Toruniu, Krakowie oraz w rodzin-
nych Gatkach.

Wincenty Staskiewicz — wykonawca wycinanek kur-
piowskich (Ostroteka, Kurpie, woj. mazowieckie).

Wincenty Staskiewicz pochodzi z kurpiowskiej rodzi-
ny, stynacej z utalentowanych artystow ludowych. Mimo
innowacji w ornamentyce, zawsze pozostawal wierny ka-
nonowi kurpiowskich form: lelui, drzewkom, gwiazdom
1 ptakom. Dzi$ chetnie sigga po nowsze — lasy. Nalezy
do grona nielicznych mezczyzn, ktodrzy pasje tworcza reali-
zuja poprzez sztuke ludowa, a tym bardziej poprzez plasty-
ke obrzedowa, uznawang powszechnie za domeng kobiet.
Aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym regionu, bierze
udziat waznych wydarzeniach organizowanych przez Cen-
trum Kultury Kurpiowskiej w Kadzidle. Chetnie dzieli si¢
swoja wiedza i prezentuje swoje prace podczas spotkan,
warsztatow etnograficznych, festynéw i pokazéw organi-
zowanych na terenie Kurpiowskiej Puszczy Zielone;j.



Zuzanna Ptak — koronczarka, wykonawczyni tradycyj-
nych motywow i kompozycji z koronki szydetkowej (Ko-
niakow, Slask Cieszynski, pow. cieszynski, woj. §laskie).

TradyCJe heklowania (szydetkowania) w Trojwsi be-
skidzkiej si¢gaja konca XIX wieku. Zuzanna Ptak zali-
czana jest do najbardziej uzdolnionych wspdtczesnych
koronczarek. Pierwsze koronki wykonywala juz jako
pigcioletnia dziewczynka, nasladujac prace matki. W jej
rodzinie heklowaly wszystkie kobiety, byla wigc ich
pilna uczennica. Uczgszczata takze do szkotki koron-
karskiej w Koniakowie, prowadzonej przez tamtejsze
mistrzynie. Wspotpracowata ze Spotdzielnia Cepelia
w Katowicach, od lat siedemdziesiatych XX w. brata
udziat w konkursach zdobywajac nagrody. Prace Zuzan-
ny Ptak odznaczaja si¢ staranno$cia wykonania i ory-
ginalng kompozycja. Wykorzystujac tradycyjne wzory
wypracowata wiasny styl.

W Kkategorii ludowa tworczos¢ literacka

Waleria Prochownik — pisarka ludowa, poetka i prozator-
ka, gawedziarka (Zywiec, Beskid Zywiecki, woj. $laskie).

Pani Waleria pisze wiersze, prozg, glosi gawedy, opra-
cowuje widowiska sceniczne w jezyku literackim i gwa-
ra. Pisarka jest wazna postacig ruchu folklorystycznego
regionu zywieckiego. Jest czlonkinia Grupy Literackiej
,»Qronie”, Towarzystwa Mito$nikéw Ziemi Zywiec-
kiej, wspolpracuje ze Stowarzyszeniem Spoteczno-Kul-
turalnym iz Zespotem Regionalnym ,,Grojcowianie”
w Wieprzu. Uczestniczy w organizowaniu imprez kul-
turalnych przez Koto Gospodyn Wiejskich i Akcje Ka-
tolicka. Wspotpracuje z Radiem Diecezjalnym ,,Aniot

Waleria Prochownik, fot. K. Butryn

Kapela Jana Kmity z Przystatowic Matych, fot. K. Butryn

Beskidow”. Jest laureatka wielu nagrdd, z ktorych naj-
wazniejsze podkreslaja jej zastugi dla regionu: Medal Pa-
miatkowy Miasta Zywca (1987); Medal Pamiatkowy To-
warzystwa Milosnikow Ziemi Zywieckiej (1990); Wpis
do Ztotej Ksiggi Miasta Zywca (2008) oraz Nagroda im.
Wiadystawa Orkana (2010).

W kategorii kapele ludowe

Kapela Jana Kmity z Przystalowic Malych (pow.
przysuski, woj. mazowieckie).

Kapela zaliczana jest do najlepszych i o najdluzszym
stazu muzykowania. Jan Kmita, skrzypek, od dziesig-
cioleci pozostaje filarem wielu kapel kajockich. Grat
z najlepszymi w okolicy begbnistami, basistami, har-
monistami. Przez wiele lat prowadzit bardzo cenione
w okolicach kapele weselne. Jan Kmita jest samoukiem.
Od najwczesniejszych lat wzorowat si¢ na najlepszych
muzykantach z rodzinnej wsi. Bardzo ceni dawna kapelg
braci Gacow z Przystatowic Matych. W repertuarze po-
siada niezliczona liczb¢ melodii mazurkowych. Dzieli
si¢ posiadanym talentem, przekazuje melodie i umie-
jetnosci wykonawcze mlodym muzykantom. Podczas
warsztatow muzyki tradycyjnej w Warszawie, Lublinie,
Krakowie, Toruniu wystgpuje w roli mistrza-nauczycie-
la, takze w swoim domu Czesto gos$ci uczniow. W skta-
dzie j Jego kapeli coraz czgsciej obok mistrza wystepuja
mtodzi uczniowie m.in. Krystian Pisowicz, Agnieszka
Niwinska, Joanna Strelnik.

W Kkategorii zespoly folklorystyczne

Zespol Spiewaczy ,,Dorbozianki” z Dorboz (pow. bit-
gorajski, woj. lubelskie).

Zespo6t powstat w 1978 roku z inicjatywy Kazimie-
ry Wurszt, ktora od poczatku jest jego kierowniczka.
Zespot tworzac mieszkanki wsi Dorbozy, wystepujace
WS'[I‘O_]aCh bitgorajskich. Zespdt wykonuje najstarsze
piesni, pozyskiwane w tradycyjnym migdzypokolenio-
wym przekazie, towarzyszace zwyczajom, obrzqdowo-
$ci rodzinnej i dorocznej, przySpiewki, ballady, piesni
religijne. Cztonkinie zespotu slyna w swojej okolicy
z pigknie wykonywanych wieficow dozynkowych, kto-
re prezentuja na dorocznych uroczysto$ciach. W ponad
trzydziestopigcioletniej dziatalnosci zespot godnie re-
prezentowat Dorbozy, uczestniczac w wielu przegla-
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dach, festiwalach, konkursach i koncertach, zdobywajac
cenne nagrody i wyr6znienia.

Zespél Regionalny ,,Regle” im. Jana Jedrola z Poro-
nina (Podhale, pow. tatrzanski, woj. matopolskie).

Zespot, utworzony w 1974 roku, obecnie liczy okoto
dwustu cztonkow, sktada si¢ z czterech grup Wiekowych
dziecigceej, mlodzwzowe_], dorostych oraz seniorow. Trzon
stanowiag muzycy ze znanych poronianskich rodzin. Ze-
spot dziata pod patronatem Zwiazku Podhalan Oddziat
w Poroninie

Cecha zespotu jest wielopokoleniowos¢ i autentycz-
no$¢ oraz naturalny przekaz piesni i tancoOw przez grupg
starszych wykonawcow mtodym pokoleniom. Zespotowi
towarzyszy tradycyjna kapela. ,,Regle” posiadaja wlasna
izbe regionalna w Poroninie, w ,,Wankowce”, w ktorej
gromadza kroniki, pamiatki, rekwizyty z prezentowanych
widowisk oraz liczne nagrody.

W kategorii badaczy, naukowcow i animatoréow
kultury ludowej

Prof. dr hab. Piotr Dahlig — muzykolog, etnomuzy-
kolog, badacz idokumentalista muzyki ludowej (autor
nagran pie$ni i melodii instrumentalnych, rejestracji tan-
cow, gry instrumentalistow, widowisk ludowych i teatrow
wiejskich), juror festiwali folklorystycznych i ekspert ds.
niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Piotr Dahlig, profesor nauk humanistycznych, kierownik
Zaktadu Etnomuzykologii w Instytucie Muzykologii Uni-
wersytetu Warszawskiego, naukowiec, ktory z niezwykla
wrazliwo$cia, doktadnoscia 1 poczuciem misji zajmuje si¢
kultura ludowa w dziedzinie etnomuzykologii. Od poczat-
ku pracy uzupetiat zbiér nagran piesni ludowych i melodii
Instytutu Sztuki PAN wiasnymi nagraniami i filmami tere-
nowymi. Ich liczba jest imponujaca — to ok. 20 000 nagran
piesni i melodii instrumentalnych, ok. 500 godzin nagran
audiowizualnych (tancow, gry instrumentalistow, wido-
wisk ludowych i teatrow wiejskich) ze wszystkich regio-
néw Polski 1 krajéw osciennych. Nagrania te powstawaty

jednoosobowo podczas festiwali (zwtaszcza w Kazimie-
rzu), imprez terenowych, lokalnych i wielu spotkan z twor-
cami ludowymi — §piewaczkami, muzykantami, kapelami.
Pan Profesor jest autorytetem dla mtodych wykonawcow,
badaczy i dokumentatorow muzyki ludowe;.

Anna Urbaczka-Bury — regionalistka popularyzujaca
folklor cieszynski 1 wiedzg o regionie, solistka i kierownik
zespotu ,,Istebna”, tancerka i1 gawedziarka (Istebna, Slask
Cieszynski, woj. $laskie).

Utalentowana pisarka ipoetka ludowa, gawedziarka,
rezyserka teatru ludowego, wieloletnia kierownik zespotu
regionalnego z Istebnej, jego solistka i tancerka. Posiada
ogromny zasob wiedzy o regionie. Przez ponad siedem-
dziesiat lat wspottworzy pigkno folkloru istebnianskiego,
pomnaza bogactwo jego tradycji, zwyczajow 1 obrzedow.
Wychowata wiele pokolen gorali zatascynowanych dzie-
dzictwem regionu. Uznawana jest za autorytet w dziedzi-
nie folkloru istebnianskiego.

Nagroda honorowa

Lodzki Dom Kultury za szczegodlne zastugi Dziatu
Dziedzictwa Kulturowego i Folkloru Regionu w zakresie
wspierania, promocji i upowszechnia tradycji kultury re-
gionalnej, ochrony najcenniejszych form tworczosci ludo-
wej wojewodztwa todzkiego.

L6dzki Dom Kultury jest jedna z najstarszych instytu-
¢ji kultury w wojewddztwie t6dzkim. Dziat Dziedzictwa
Kulturowego i Folkloru Regionu £LDK realizuje zadania
w dziedzinie ochrony i promocji kultury ludowej, wspie-
rania jej przejawow 1 aktywizowania srodowiska tworcoOw
ludowych. Obejmuje bogate i zréznicowane etnograficz-
nie regiony: Lowickie, Leczyckie, Rawskie, Opoczynskie,
Sieradzkie, Wielunskie oraz ziemig¢ kutnowska, piotrkow-
ska i radomszczanska.

L6dzki Dom Kultury otacza opieka merytoryczna za-
réwno tworcéw indywidualnych, jak izespoty folklory-
styczne. Wazna dziedzing pracy LDK jest edukacja regio-
nalna, skierowana glownie do mtodego pokolenia.

MARZENA BADACH

Taki jubileusz to tylko we Lwowie.
120-lecie Polskiego Towarzystwa

Ludoznawczego

Polskie Towarzystwo Ludoznawcze powstato we Lwo-
wie w 1895 roku po tym, jak panstwo zaborcze Austro-
-Wegier wprowadzito swobod¢ umozliwiajaca zrzesza-
nie si¢ 1 wolno$¢ nauczania. Te sprzyjajace okoliczno$ci
sprawily, ze podczas Zjazdu Literatow i Dziennikarzy
Polskich we Lwowie prof. Antoniemu Kalinie udato si¢
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zainicjowa¢ powolanie do zycia Towarzystwa Ludoznaw-
czego we Lwowie. Jednak pierwsze proby jego stworzenia
podjat juz w 1891 roku Seweryn Udziela wraz z gronem
naukowcow. Nie uzyskali wowczas zatwierdzenia statutu
przez wiadze CK namiestnictwa. Dopiero inicjatywe Kali-
ny udato si¢ doprowadzi¢ do szczgsliwego finatu. Zgodnie



z pierwszym statutem, Towarzystwo postawito sobie za za-
danie ,,umiejetne badanie ludu polskiego i sasiednich oraz
rozpowszechnianie zebranych o nim wiadomosci”. Wsrdd
cztonkéw TL znalazty si¢ takie wybitne postaci, jak Adam
Fischer, Jan Kartowicz, Seweryn Udziela czy Iwan Franko.
Pierwszym prezesem TL zostat Antoni Kalina, ktory jesz-
cze w tym samym roku zaczat wydawac czasopismo ,,Lud”.
Po 11 wojnie $wiatowej, kiedy Lwow znalazt si¢ poza gra-
nicami Polski, dziatalno$¢ Towarzystwa wznowiono w Lu-
blinie podczas XXI Walnego Zgromadzenia w 1945 roku.
Prezesem zostat wowczas Kazimierz Moszynski, a nazwg
zmieniono na Polskie Towarzystwo Ludoznawcze z siedzi-
baw Lublinie. Siedzib¢ PTL przenoszono jeszcze dwukrot-
nie: do Poznania (1952-1953) i w 1954 roku do Wrocta-
wia, gdzie Zarzad Glowny wraz z archiwum naukowym
oraz zbiorami bibliotecznymi osiadl na stafe.!

W 2015 roku Polskie Stowarzyszenie Ludoznawcze
obchodzito swoje 120-lecie i jubileusz ten postanowito
uczci¢ powrotem do korzeni — czyli do Lwowa. W tym
samym roku Towarzystwo Naukowe im. Tarasa Szew-

Prezes PTL, prof. dr hab. M. Buchowski, otrzymuje od Konsula Generalnego, prof. dr. hab.
Jarostawa Drozda, pamiatkowy medal wydany z okazji 25-lecia polskiej misji konsularne;j
we Lwowie. W tle Paulina Suchecka, kierownik biblioteki PTL, fot. Marzena Badach

wie. Patronat honorowy nad wydarzeniem obj¢li natomiast
Konsul Generalny Rzeczpospolitej Polskiej we Lwowie
oraz rektorzy Uniwersytetu Wroctawskiego i Lwowskiego
Narodowego Uniwersytetu im. [wana Franki.

Intencja organizatoréw konferencji bylo umozliwie-
nie wymiany mysli polskiej i ukrainskiej etnologii. Po raz
pierwszy w historii udato si¢ w jednym miejscu zgroma-
dzi¢ tak wielu etnologdw, etnografow, antropologow kul-
turowych, folklorystow, muzealnikow i przedstawicieli
dyscyplin pokrewnych, reprezentujacych rézne osrodki
naukowe, stowarzyszenia i muzea z Polski oraz Ukrainy.
Obrady odbywa}y si¢ w dniach 24-25 wrze$nia 2015 w bu-
dynkach nalezacych do Muzeum Etnografii i Przemystu
Artystycznego oraz Lwowskiego Narodowego Uniwersy-
tetu im. Iwana Franki, a prezentowane referaty dotyczyty
historii PTL, jego kluczowych postaci, wydawnictw i ba-
dan a takze wspolnych polsko-ukrainskich powiazan ba-
dawczych 1 instytucjonalnych, wspotczesnej problematyki
antropologii miast oraz ochrony materialnego i niemate-
rialnego dziedzictwa w obu krajach. Szczegdtowy program
jest dostepny na stronie internetowej To-
warzystwa: www.ptl.info.pl (zaktadka
Jubileusz 120-lecia).

Odbywajace si¢ we Lwowie XCI Wal-
ne Zgromadzenie Delegatow PTL doko-
nato podsumowania dziatalnosci ustgpu-
jacego Zarzadu, a delegaci w tajnym glo-
sowaniu powolali nowy Zarzad, na czele
ktdérego stanat ponownie prof. dr hab. Mi-
chat Buchowski, a wiceprezeskami zosta-
ly prof. dr hab. Grazyna Ewa Karpinska,
dr hab. Katarzyna Baranska i dr Katarzy-
na Majbroda. W sktad Zarzadu weszli
réowniez: dr hab. Piotr Grochowski — se-
kretarz generalny; dr Mariola Tymocho-
wicz — zastgpca sekretarza generalnego;
dr Anna Weronika Brzezinska — skarbnik
i dr Michat Mokrzan — zastgpca skarbni-
ka. Cztonkowie Zarzadu Glownego PTL:
prof. dr hab. Teresa Smolinska, dr hab.
Anna Engelking, dr hab. Anna Nadolska-
-Styczynska i dr Hubert Czachowski. Za-
stepcy cztonkéw ZG PT: dr Jerzy Adam-
czewski oraz Matgorzata Oleszkiewicz.

Podczas zgromadzenia zaprezento-
wano rowniez nowa siedzib¢ Zarzadu

czenki obchodzito réwniez 120-tg rocznicg powstania ko-
lekcji etnograficznej stanowiacej bazg dla funkcjonujacego
we Lwowie od 1951 roku Muzeum Etnografii i Przemy-
shu Artystycznego. W ramach obchodéw obydwu rocznic
we Lwowie w dniach 24-27 wrzesnia 2015 roku odbylo si¢
XCI Walne Zgromadzenie Delegatéw Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego potaczone z Migdzynarodowa Kon-
ferencja Naukowa ,,Polska i ukrainska etnologia dzisiaj.
Kontynuacje i perspektywy”. Organizatorami jubileuszu
byli Zarzad Gtowny Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego 1 Instytut Narodoznawstwa Narodowej Akademii
Ukrainy we Lwowie — Muzeum Etnografii i Przemystu
Artystycznego, a wspotorganizatorami: Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich we Wroctawiu, Muzeum Etnograficzne
Oddziat Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Towarzy-
stwo Naukowe im. Tarasa Szewczenki — Sekcja Etnogra-
fii 1 Folklorystyki, Lwowski Narodowy Uniwersytet im.
Iwana Franki — Katedra Etnologii i Katedra Folklorystyki
Ukrainskiej im. Akademika Filareta Kolesy oraz Centrum
Historii Miejskiej Europy Srodkowo-Wschodniej we Lwo-

Gltoéwnego Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego, Biblioteki i Archiwum, ktore
od niedawna mieszcza si¢ przy ul. Fryderyka Joliot-Curie
12 we Wroctawiu w gmachu Uniwersytetu Wroctawskiego,
z samodzielnym wejsciem od ul. Wyszynskiego. Oddziat
Wroctawski przedstawit rowniez plany na kolejne Walne
Zgromadzenie, ktore w 2016 roku odbedzie si¢ we Wro-
ctawiu, a w ktorym wazna rol¢ maja odegra¢ niedawno po-
wstate sekcje PTL: sekcja stroju ludowego, muzealnicza,
metodologiczna i1 folklorystyczna. Podczas obrad WZD
nadano roéwniez cztonkostwa honorowe oraz wrgczono dy-
plomy. Czlonkami honorowymi zostali prof. dr hab. Bogu-
staw Linette oraz prof. dr hab. Miroslav Valka z Czeskiego
Towarzystwa Etnograficznego, czym po raz kolejny Towa-
rzystwo pokazato chec szerokiej wspotpracy 1 wyjscia poza
przymiotnik ,,Polskie”.

Oprocz konferencji, jubileuszowi towarzyszylo row-
niez otwarcie wystawy ,,0d ludoznawstwa do antropo-
logii kulturowej. Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
Lwow 1895—Wroctaw 20157, prezentujacej historig Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego, jego wydawnictwa
oraz dzieje najnowsze. We Wroclawiu natomiast w Hali
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Stulecia Zaktad Narodowy im. Ossolinskich udostgpnit
zwiedzajacym panoramg plastyczna dawnego Lwowa,
stworzona przez architekta Janusza Witwickiego. Ponad-
to cztonkowie Towarzystwa dotozyli wszelkich staran,
aby w tym szczegdlnym dla historii PTL miejscu upa-
mig¢tni¢ swych ojcow zatozycieli — profesoréw dawnego
Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie: Antoniego
Kaling i Adama Fischera. Na ich grobach uroczyscie zto-
zono wience, a na grobie A. Kaliny odstonigto tabliczke
upamigtniajaca nieoznaczone dotychczas miejsce jego
pochéwku. Polskie Towarzystwo Ludoznawcze wydato
réwniez pod redakcja P. Grochowskiego i Adriana Mia-
neckiego publikacje stanowiaca zbior artykutéw dotycza-
cych A. Fischera. Rok 2016 ogloszono rokiem A. Kliny
1 zapowiedziano powstanie publikacji omawiajacej jego
sylwetke. Wspdlnie z samorzadem Ostrowa Wielkopol-
skiego — skad pochodzenia Kaliny — zostanie zorganizo-
wana konferencja oraz wystawa poswigcone zyciu pry-
watnemu i naukowemu A. Kaliny.

O randze wydarzenia §wiadczy fakt, ze w obchody ju-
bileuszu 120-lecia PTL glgboko zaangazowal si¢ Polski
Konsulat we Lwowie. Konsul Generalny prof. dr hab. Jaro-
staw Drozd wystapit na otwarciu Konferencji, a dla delega-
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tow PTL przygotowano w Iwowskiej Filharmonii koncert
oparty o dzieta polskich kompozytoréw czerpiacych swoje
inspiracje z folkloru. Podczas uroczystej kolacji Konsul
Generalny uhonorowat Polskie Towarzystwo Ludoznaw-
cze, sktadajac na rece obecnego Prezesa M. Buchowskiego
pamiatkowy medal wydany z okazji 25-lecia polskiej misji
konsularnej we Lwowie.

Obchody jubileuszu zakonczyly dwie wycieczki prowa-
dzace $ladami polskiej etnologii po zabytkowych lwow-
skich uliczkach i Muzeum Architektury Ludowej i Zycia
Codziennego we Lwowie. Uczestnicy mogli zobaczy¢,
gdzie narodzila si¢ polska przedwojenna mysl etnologicz-
na, gdzie pracowali i spotykali si¢ wyktadowcy dawnego
Uniwersytetu Jana Kazimierza, na jak bogatym materiale
kultury ludowej mieli przyjemno$¢ pracowac oraz jakie
dziedzictwo pozostawili nastgpnym pokoleniom badaczy,
w tym takze nam.

PRZYPIS

! Szerzej: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, www.ptl.info.
pl, http://www.ptl.info.pl/?page id=102 (dostep: 28.12.2015).
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MONIKA KURZEJA

| Kongres Kultury Regionow.
Dziedzictwo — Inspiracje.
Nowy Sacz, 22—24 wrzesnia 2015

Kultura regionow

Czym jest kultura? Gdzie tak naprawdg dzieje si¢ kultura?
Gdzie nabywamy kompetencji kulturowych? Te oraz szereg
innych pytan staty si¢ okazja do dyskusji o kulturze regio-
now. Bo tam przede wszystkim dzieje si¢ kultura i to tam
wszystko ma swoj poczatek. Czy mieszkancow kazdego
regionu cechuje $wiadoma godno$¢ przynaleznosci do od-
rebnego, wyjatkowego kregu kulturowego? Czy kultura
regionoéw jest wartoscig jedynie dla waskiej grupy specja-
listow zajmujacych si¢ nig jako przedmiotem ochrony? Czy
autorytety lokalne wykorzystuja wlasna, specyficzna kulture
jako potencjat? Czy wysitek i srodki wlozone w jej ochrong
1 upowszechnianie uwazamy za ciazaca finansom dotacje,
czy moze za dobrze rokujaca inwestycje? Na ile potrafimy
mysle¢ o kulturze regioné6w w innowacyjny sposob, widzieé
jej fuzje z innymi dziedzinami zycia spotecznego? Aby moc
odpowiedzie¢ na te i inne wazne pytania, Wojewodztwo Ma-
topolskie zainicjowato Kongres Kultury Regionow — forum
wymiany idei 1 pomystow, stuzace rowniez upowszechnianiu
wiedzy o kulturze regionéw i jej nobilitacji jako dziedziny,
ktora ksztattuje cztowieka i przesadza o tym, jak radzi on
sobie we wspotczesnosci.

Malopolska — region niezwykly. Mozaika kultur
i tradycji

Matopolska jest kraing wyjatkowa — obok bogactwa
krajobrazu moze poszczycic si¢ niezwykta réznorodnoscia
i bogactwem kultury, tworzonej przez wieki przez kilka-
nascie zamieszkujacych te tereny grup etnograficznych.
To tu powstaty najpigkniejsze drewniane cerkwie, ,,styl
zakopianski”, typ dworu ,,krakowskiego”. Tu mozna zo-
baczy¢ kilkadziesiat odmian stroju ludowego, podziwiaé
bogactwo muzyki, tanca i obyczaju. Dla mieszkancow
potudniowej Polski to, co ,,nasze”, zawsze bylo szczegdl-
nie pigkne. Przywiazanie do miejsca, tradycji i dawnych
obyczajow ksztaltowalo charaktery kolejnych pokolen.
To wiasnie tu w sposob szczegdlny odbiera si¢ zjawiska
wspotczesnosci poprzez filtr zakodowanych od wiekow
wartosci — to one wptywaja na zdolno$¢ percepcji, a takze
w duzej mierze ksztattuja charakter zdolno$ci tworczych.

Matopolskie Centrum Kultury SOKOL
w Nowym Sgczu

Jedyna regionalna instytucja kultury w Malopolsce,
ktéra prowadzi systematyczna i systemowa dziatalnos$é

w dziedzinie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego obejmujch caly region. Od najbardziej bogatego
w tradycje 1 zroznicowanego kulturowo regionu potudnio-
wej Malopolski czyli Sadecczyzny z Podhalem, Spiszem
i Orawa po obszary zamieszkale przez Krakowiakow
Wschodnich i Zachodnich. Konkursy i1 przeglady folklo-
rystyczne, warsztaty, szkolenia, stala opieka merytoryczna
nad twércami kultur lokalnych (zespotami regionalnymi,
muzykami ludowymi, instrumentalistami, $piewakami,
grupami koledniczymi, KGW, teatrami wiejskimi) —
to pozwolito na wypracowanie form i metod dziatalnosci
nieznanych w innych regionach oraz zyskanie do$wiad-
czenia, jakiego nie posiadaja inne instytucje regionalne.
Nastapita naturalna specjalizacja instytucji w dziedzinie
ochrony i promocji niematerialnego dziedzictwa kultu-
ry. I to wlasnie Matopolskie Centrum Kultury SOKOL
w Nowym Saczu byto organizatorem I Kongresu Kultury
Regionow. Dlatego to wlasnie tutaj narodzita si¢ idea zor-
ganizowania spotkania, ktore potaczy ludzi na co dzien
zajmujacych si¢ dziedzictwem oraz §rodowisko naukowe.

Patronat nad Kongresem objat rektor UJ, prof. Wojciech
Nowak oraz Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
prof. Matgorzata Omilanowska. Motywem przewodnim
pierwszego Kongresu Kultury Regionow stata sig¢ nobilita-
cjaniematerialnego dziedzictwa kulturowego jako ,,czynni-
ka zblizenia, wymiany 1 wzajemnego zrozumienia migdzy
ludzmi”. Inspiracja do podjecia tego tematu juz na pierw-
szym kongresie byta ratyfikowana w 2011 roku przez Pol-
ske Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego. Wydarzenie zgromadzito
$rodowisko naukowe, dyrektoréw instytucji kultury, re-
gionalistow, animatorow kultury, a przede wszystkim ludzi
na co dzien zajmujacych si¢ dziedzictwem. W obradach
wzigto udzial ponad trzystu uczestnikow z calej Polski.
Przez trzy dni mitosnicy, znawcy i tworcy kultury regio-
nalnej poruszali szereg waznych dla siebie kwestii. Organi-
zatorzy Kongresu Kultury Regiondow zaprosili do trzydnio-
wej debaty ludzi zajmujacych si¢ dziedzictwem w czterech
obszarach tematycznych: tozsamos$¢, przedmiot ochrony,
potencjal oraz przedmiot reinterpretacji.

DZIEN PIERWSZY

Uroczysta inauguracj¢ rozpoczeta Karpacka Piesn
Trombity — muzyczny dialog kilkunastu trombit — najstar-
szych i niezwykle efektownych instrumentow pasterskich,
rozbrzmiewajacych niegdy$ na gorskich halach. We wspdl-
nym muzykowanlu wzigli udziat trombiciarze z kilku re-
gionow: Lachéw Sadeckich, Lachéw Limanowskich, Go-
rali Podhalanskich, Goérali Nadpopradzkich, Gérali Oraw-
skich, Gorali Pieninskich 1 Gorali Slaskich.
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Wystapienia inauguracyjne wygtlosili: prof. Stanistaw
Hodorowicz, Wanda Lomnicka-Dulak, ks. Jacek Siepsiak
1 Andrzej Wajda. Stynny rezyser nie mogt osobiscie uczest-
niczy¢ w forum, ale przekazat swoje przestanie za pomoca
nagranego wczesniej] w Warszawie materiatu filmowego.
Kierujac stowa do zebranych w Nowym Saczu 0séb pod-
kreslit, ze jesli pytamy dzi$, dokad idziemy, to najpierw
trzeba zawsze zapytac, skad idziemy... Te stowa staly si¢
mottem dla prof. Franciszka Ziejki, ktéry od ich przypo-
mnienia rozpoczal wyktad inauguracyjny zatytulowany
Miejsce folkloru w polskiej kulturze. Wezoraj i dzis. Swoje
wystapienie, znakomity historyk literatury polskiej, byty
rektor UJ, zilustrowal licznymi przyktadami z literatury
1 sztuki, przypomnial ogromny dorobek wielu pisarzy, po-
etow, badaczy 1 etnografow. Zwroécit tez uwage na zmia-
ny dotyczace pojmowania roli kultury ludowej w dziejach
polskiego narodu.

DZIEN DRUGI

Rano w sali im. Lucjana Lipinskiego wyktad inaugura-
cyjny Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w odniesieniu do konwencji UNESCO wygtosit dr hab. Jan
Adamowski, prof. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie. Zasadnicza cz¢Scia obrad i najwazniej-
szym punktem programu Kongresu byty debaty w czterech
grupach tematycznych.

Tozsamos¢

Na temat tozsamosci dyskutowali liczni uczestnicy kon-
ferencji pod kierownictwem prof. Jana Adamowskiego
i Barttomieja Koszarka — etnologa, dy-
rektora Bukowianskiego Centrum Kul-
tury ,,Dom Ludowy” w Bukowinie Ta-
trzanskiej. W panelu uczestniczyli: Julia
Doszna (piesniarka temkowska), dr hab.
Tomasz Homa SJ (dziekan Wydziatu
Filozoficznego, Akademia Ignatianum
w Krakowie), prof. Jozef Ka$ (dialekto-
log, Uniwersytet Jagiellonski), dr hab.
Kazimierz Sikora (dialektolog, UJ) oraz
Kazimierz Tischner (Stowarzyszenie
»Drogami Tischnera”).

Podjeto aspekty zwiazane z psycholo-
gicznym 1 socjologicznym rozumieniem
znaczenia dziedzictwa dla rozwoju czto-
wieka, jego poczucia przynaleznosci,
godnos$ci, otwartoSci, tolerancji i kre-
atywnosci. Punktem wyjécia do roz-
wazan byly pytania o istot¢ i definicj¢
tozsamosci kulturowej, perspektywy jej
ogladu (jednostkowa, zbiorowa, kultu-
rowa, psychologiczna, antropologicz-
na, historyczna). Zastanawiano si¢ nad
tym, czym jest tozsamo$¢ kulturowa dla
danej zbiorowosci — szczeg6lnie na po-
graniczach; czy to pojecie jest potrzeb-

Zas$ bezrefleksyjny przekaz zrodet wlasnej tozsamosci stwa-
rza ryzyko narodzin roznego rodzaju ,.fundamentalizmu”
i,,integryzmu”, szukajacego zabezpieczenia w nierozréznia-
jacym miedzy tym, co istotne, a co drugorzedne, dogmaty-
zowaniu tego rodzaju dziedzictwa.

Przedmiot ochrony

Rozmowie o kulturze regionalnej jako przedmiocie
ochrony przewodzili prof. Jan Swigch, dziekan Wydzia-
hu Historycznego UJ oraz dr Stanistawa Trebunia-Staszel
(etnolog, UJ). Swoimi doswiadczeniami dzielili si¢: Beata
Zalot (,,Tygodnik Podhalanski”), Maria Brylak-Zatuska
(etnograf), Monika Dudek (etnolog), Benedykt Kafel (et-
nograf, Matopolskie Centrum Kultury SOKOL w Nowym
Saczu), Barttomiej Kura$ (dziennikarz, Gazeta Wyborcza)
oraz Maciej Stasinski (portal watra.pl).

Opickunowie panelu zwrécili uwageg na fakt, ze po-
trzebg ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w kapitalny sposob podbudowata szeroka dyskusja zwia-
zana z przyjeciem przez Polske Konwencji o jego ochro-
nie. Zakrojone na wielka skal¢ badania podejmowane
sa m.in. przez osrodki akademickie, muzea, domy kultury,
stowarzyszenia itp. Zebrany cenny material powinien by¢
z jednej strony archiwizowany, z drugiej za$ — udostgpnia-
ny zainteresowanym, tak by ogromny wysilek badawczy
i finansowy przektadal si¢ na praktyke zycia codzienne-
go. Panel byt zatem proba odniesienia si¢ do stosowanych
zasad opisu, przechowywania i udostgpniania materiatow
z zachowaniem obowiazujacych uregulowan prawnych.
Przypomnienie sprawdzonych juz i wskazanie nowych,
dobrych praktyk w tym zakresie jest podstawa sukcesu
na polu ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowe-

Wystapienie Jozefa Brody w panelu ,,Przedmiot reinterpretacji”. I Kongres Kultury
Regiondéw, fot. Piotr Drozdzik

ne, jakie jest jego zastosowanie oraz czy

ta tozsamo$¢ wypehia jakie$ istotne role. Podsumowa-
niem dyskusji stala si¢ refleksja dr. hab. Tomasza Homy,
w ktorej podkreslit, Ze tozsamos¢ to rzeczywisto$¢, z natury
swojej ,,relacyjna i refleksywna”. Relacja jednostki lub spo-
fecznosci do zrodet wiasnej tozsamoscei posiada tutaj charak-
ter zasadniczy. Zerwanie lub zapoznanie tej relacji prowadzi
do przeksztatcania danej tozsamosci w ,relikt przesztosci”.
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go. Podczas panelu — poza zajgciami praktycznymi doty-
czacymi zasad opisu i dokumentacji wybranych obiektow
kultury — podjgto dyskusj¢ nad zagadnieniami ochrony
dziedzictwa kulturowego wybranych obszardéw, wspolnot
lokalnych i regionalnych, a takze nad formami i sposobami
funkcjonowania elementéw kultury ludowej we wspoltcze-
snej rzeczywistosci.



Potencjal

Opiekunami panelu dotyczacego potencjatu byli: dr hab.
Lukasz Gawel, dyrektor Instytutu Kultury UJ oraz Doro-
ta Majerczyk (etnolog). Swoje poglady wyrazali: dr Zbi-
gniew Barecki (Przedsigbiorstwo Goérnicze Demex), Zyg-
munt Berdychowski (Fundacja Sadecka), ks. dr hab. Mi-
chat Drozdz, prof. Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta
IT w Krakowie, dr Krzysztof Duda (Akademia Ignatianum
w Krakowie) oraz Krzysztof Markiel (dyrektor Departa-
mentu Kultury i Dziedzictwa Narodowego Urzgdu Mar-
szatkowskiego Wojewddztwa Matopolskiego).

Zatozeniem panelu byta dyskusja nad aspektem promo-
cyjnym, fuzjami z innymi dziedzinami zycia spotecznego
1 gospodarczego oraz dostrzezenie znaczenia dziedzictwa
w kontekscie rozwoju gospodarczego. Opiekun naukowy,
dr hab. Lukasz Gawel, zwrocit uwage na bezpo$rednie
zwiazki dziedzictwa kulturowego z gospodarka lokalng
czy regionalna. Obiekty zabytkowe udost¢pniane zwie-
dzajacym (a wigc generujace ruch turystyczny), hotele
1 pensjonaty w historycznych obiektach czy certyfikowa-
ne produkty regionalne wyrabiane przez lokalnych przed-
sigbiorcow — wszystko to sytuuje dziedzictwo kulturowe
bezposrednio w sektorze gospodarki, przyczyniajac si¢
do rozwoju regionow. Dziedzictwo jest takze zbiorem
nieskonczonych inspiracji dla designu, kuchni, artystow,
rzemies$lnikow. Dziedzictwo kulturowe pozwala zna-
lez¢ swoje miejsce w otaczajacym nas $wiecie, wigze Si¢
z nabywaniem kompetencji kulturowych, a wigc nie tyl-
ko kulturalnych sensu stricto, ale i spolecznych. Pozwa-
la z wiara wchodzi¢ w relacje z otoczeniem. Wszystko
to powoduje, ze dziedzictwo musi by¢ postrzegane réw-
niez w kontekécie wymiaru ekonomicznego jako istotny
komponent sektora gospodarki. Pokreslit jednak, Ze obszar
dziedzictwa, podobnie jak na przyktad szkolnictwo, musi
by¢ rozpatrywany w dalekiej perspektywie, a oczekiwanie
szybkiego zwrotu zainwestowanych w dziedzictwo kultu-
rowe §rodkow jest btedem. Trzeba je postrzegac nie w per-
spektywie najblizszej, nawet nie pigciu czy dziesigciu lat,
ale traktowac je jako inwestycj¢ rozpisana na pokolenia.

Przedmiot reinterpretacji

Debacie nad dziedzictwem jako przedmiotem reinter-
pretacji przewodzita prof. Barbara Fatyga (kulturoznawca,
Uniwersytet Warszawski) oraz Anna Wojciak (dzienni-
karka Redakcji Muzycznej Radia Krakow). W rozmowie
wzieli udziat takze: dr Antoni Bartosz (dyrektor Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, Jozef Broda (pedagog, mul-
tiinstrumentalista), Jakub Szpilka (fundacja ,,Zakopianczy-
cy. W poszukiwaniu tozsamosci”), Monika Wiejaczka (za-
stgpca dyrektora Departamentu Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa Ma-
topolskiego) oraz Zenon Remi (architekt) — na odleglos¢,
jego wypowiedz zarejestrowano kamera 1 odtworzono.

Prowadzaca panel prof. Barbara Fatyga zapropono-
wata forme dyskusji nad przygotowanymi wczesniej
zagadnieniami: Kultura ludowa jako KULTURA TRA-
DYCYJNA — czym jest, jakie konkretne dziedziny
i dzialania si¢ w niej mieszcza, jakie tradycje ja two-
rza? Kultura ludowa jako KONSTRUKT (abstrakcja,
ale z konsekwencjami w rzeczywisto$ci): jak mozna
patrze¢ na jej przeszto$¢, jakie funkcje spoteczne i/lub
polityczne petnita/pelni, terazniejszo$¢ — czym dzisiaj
jest kultura ludowa w dziataniach i wytworach? Kultura
ludowa jako obszar oddzialywan kulturalnych — tu jako
kanwe dyskusji zaproponowano modele oddziatywan

kulturalnych: edukacyjny, tozsamos$ciowy, animacyjny,
kontestacyjno-niszowy oraz ,.eventowy” (imprezowo-
-wydarzeniowy). Uczestnicy dyskutowali rowniez nad
tym, co we wspotczesnym podejsciu do kultury ludo-
wej im odpowiada, a co przeszkadza, uwiera, wydaje si¢
anachroniczne. Prof. Barbara Fatyga poréwnata stosunek
wielu ludzi zajmujacych si¢ zagadnieniami dziedzictwa
do ,,zaklinania muchy w bursztynie”, gdy tymczasem
kultura z natury jest czym$ zywym, rozwijajacym sig,
a wigc takze zmienianym, regularnie interpretowanym
na nowo. Podkreslata fakt, ze kultura ludowa jest ciagle
kultura zywa, gdyz ludzie ja stale tworza i identyfikuja
sie z nig.

Wieczorem uczestnicy Kongresu obejrzeli widowisko
zatytulowane My, Matopolanie, ukazujace bogactwo kultu-
rowe Malopolski. Podczas koncertu widzowie mieli okazj¢
zapozna¢ si¢ z roznorodnoscia i wielobarwnoscia zywych
jeszcze tradycji, zwyczajow, obrzedow, Spiewu, muzyki
1 tanca. Podczas koncertu — jak w kalejdoskopie — zapre-
zentowaly si¢ zespoly regionalne, muzykanci, §piewacy
reprezentujacy 16 regionow etnograficznych Matopolski.

DZIEN TRZECI

Ostatniego dnia Kongresu podczas sesji plenarnej pod-
sumowano odbywajace si¢ poprzedniego dnia debaty. Pod
kierunkiem grupy opiekunéw naukowych i moderatorow
rozmawiano o tozsamosci, przedmiocie ochrony, potencja-
le i reinterpretacji kultury regionow. Podkreslono wielkie
zaangazowanie uczestnikow bioracych udziat w obradach.
Powodowani wlasnymi doswiadczeniami zadawali liczne
pytania, dyskutowali z zacigciem, przedstawiajac w nie-
ktorych kwestiach swoj niejednokrotnie odmienny sposob
myslenia i argumentacji. Przedstawiciele kazdej z czterech
grup wymieniali liczne problemy, ktére wyniknety podczas
debat, m.in.: rézne rozumienie definicji kultury regionalnej
(okreslanej w zalezno$ci od spojrzenia réwniez: ludowa,
tradycyjna, lokalng lub po prostu folklorem), tozsamosci,
dziedzictwa materialnego 1 niematerialnego; zagrozenia,
z ktorymi przyszto si¢ tym dziedzinom zmagac (globali-
zacja, uniformizacja, standaryzacja); potrzeba refleks;ji nad
wielokulturowoscia; brak edukacji regionalnej w szkotach.
Dyskutowano na temat roli srodkéw masowego przekazu,
ktore kulturg ludowa traktuja po macoszemu. Zwrocono
takze uwage na konieczno$¢ profesjonalnego prowadze-
nia dokumentacji i archiwizacji gromadzonych zbiorow,
wrgcz przyjecia pewnych statych wzorcéw postgpowania.
Wigkszo$¢ uczestnikow zgodzita si¢ ze stwierdzeniem
prof. Lukasza Gawta, ze kultura ciagle podlega zmianom
— bez nich nie ma prawa istnienia. Rzecz w tym, zeby
te zmiany akceptowa¢ 1 wprowadza¢ odpowiedzialnie.
Do tego tez potrzebna jest wspotpraca, poczucie wspolnoty
celow 1 dziatania.

* k%

Podczas trwania Kongresu na dziedzincu Matopolskiego
Centrum Kultury SOKOL mozna bylo obejrze¢ wystawe
plenerowa fotografii autorstwa Piotra Drozdzika, powsta-
la przy opiece merytorycznej etnograf Marii Brylak-Za-
luskiej, a prezentujaca bogactwo i réznorodnos¢ strojow
regionalnych kilkunastu grup etnograficznych Matopolski.
To niecodzienne ,,spotkanie z Malopolska” ukazalo pigk-
no $wiatecznych strojow chlopskich, noszonych niegdy$
we wsiach od Krakowa po Zakopane, od Zawoi po Gor-
lice. Fotografie powstaty w pelnych uroku krajobrazach,
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czgsto z zabytkowa architektura w tle. Kolejna wystawa
prezentowata fotografie, na ktérych uwieczniono niezwy-
ke i urzekajace spotkania z folklorem, jakie od wielu lat
organizuje MCK SOKOL na terenie calej Matopolski.
Wystawa ,,Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego w dzialalnosci Matopolskiego Centrum Kultury SO-
KOL w Nowym Saczu — przyklady DOBRYCH PRAK-
TYK?” przedstawila realizowane przez instytucj¢ programy
z zakresu upowszechniania, promowania i dokumentacji
kultury ludowe;j.

I Kongres Kultury Regionéow byl okazja do spotkania
1 wymiany mysli pomigdzy teoretykami i praktykami z r6z-
nych dziedzin kultury tradycyjnej. Pozostaje mie¢ nadzie-
Jj&, ze z podjetej dyskusji wyniknie wzajemne ,,0swojenie”,
uswiadomienie rozmaitoéci funkcji, jakie mozna przypisaé
dziedzictwu kultury tradycyjnej we wspotczesnym $wiecie,
a takze szereg inspiracji, ktore beda przedmiotem kolejnych
Kongreséw Kultury Regionow. Inicjator Kongresu, cztonek
Zarzadu Wojewodztwa Matopolskiego, Leszek Zegzda za-
powiedzial organizacje drugiego Kongresu w roku 2016.

CZESLAWA GAJA

50 lat tukowskiego Osrodka Rzezby

Ludowe]

W dniu 9 pazdziernika 2015 roku w Muzeum Regional-
nym w Lukowie mialy miejsce jubileuszowe uroczystosci
50-lecia Lukowskiego Osrodka Rzezby Ludowej. Punktami
programu uroczystosci byly: referat po§wigcony historii, wre-
czenie honorowych odznaczen, wystep Zespohu Piesni 1 Tanca
Ziemi Lukowskiej ,,Lukowiacy” oraz wernisaz wystawy uka-
zujacego dorobek artystyczny tworcow, najwybitniejszych
przedstawicieli tukowskie;j ,,szkoty” rzezby ludowe;.

W spotkaniu uczestniczyli licznie przybyli goscie,
w tym: rzezbiarze z powiatu tukowskiego, wladze woje-
wodzkie 1 samorzadowe z wicewojewo-
da lubelskim Marianem Starownikiem
na czele, przedstawiciele organizacji spo-
fecznych 1 instytucji kultury, sympatycy
1uczniowie tukowskich szkot, ktorzy cze-
sto uczestnicza w pokazach i warsztatach
rzezbiarskich.

Powstanie Lukowskiego Osrodka
Rzezby Ludowej w Lukowie byto feno-
menem w skali krajowej, tym bardzie;j,
ze ludowa rzezba na tym terenie byta
zupehie nowa dziedzina dziatalnosci ar-
tystycznej, nie majaca zadnych pierwo-
wzordéw, a jej charakter ksztattowat sig
w ciagu zaledwie kilkunastu lat od chwi-
li powstania O$rodka. Pierwszych kilku
utalentowanych i zafascynowanych twor-
cOw probowato wihasnych sit w rzezbie,
traktujac ja jako sposob na zycie, a stata
si¢ ona ich zyciowa pasja.

Prekursorem dziatalno$ci tworczej
byl Marian Adamski z kolonii Sobiska,
ktoéry zaczat rzezbi¢ pod wptywem kuzy-
na Henryka Wierzchowskiego — uzdol-
nionego rzezbiarza z osrodka sierpeckie-

W dalszej kolejnosci, idac $ladami krewnych, sasiadow
1 znajomych, zaczgli rzezbi¢ inni: Zenon i Tadeusz Adam-
scy, Stanistaw Fotyga z Kolonii Sobiska, Stanistaw Suska
1 Adam Wydra z Dabrowki, Mieczystaw Gaja z Lukowa,
a pozniej Wihadystaw Sopulski z Wierzejek, Wesotow-
ski Mieczystaw i Krzysztof Osak z Lukowa, Krzysztof
Pycka z Adamowa, Jan i Zbigniew Kecko z Dabrowki,
Bulik Mirostaw z Zalesia, Krzysztof Grodzicki z Wolki
Swiatkowej, Piotr Czubaszek z L.ukowa, Grzegorz Adam-
ski z kol. Sobiska, Robert Sadto z Grezowki oraz mtodzi

Uroczyste otwarcie jubileuszowej wystawy w Muzeum Regionalnym w Lukowie,
fot. P. Onochin

go. Prawie roéwnoczes$nie zainteresowat
si¢ rzezbieniem niezyjacy juz sasiad
Mariana Adamskiego — Tadeusz Cakata, a nast¢pnie Ry-
szard Sck, Wactaw Suska z Dabréwki, Bronistaw Cho-
jeta z Adamowa, Bolestaw Suska, Tadeusz Lemieszek,
Marian Lubianka i Mieczystaw Zawadzki z Budzisk.
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tworcy z tukowskiej szkotki rzezbiarskiej: Lukasz Bre-
lanski i Mateusz Poptawski z Lukowa.

Obecnie Lukowski Osrodek Rzezby Ludowej w Lu-
kowie liczy 15 rzezbiarzy i sa to: Mieczystaw Gaja, Mie-



czystaw Zawadzki, Krzysztof Osak, Krzysztof Grodzicki,
Piotr Czubaszek, Mirostaw Bulik, Robert Sadlo, Tadeusz
Adamski, Grzegorz Adamski, Stanistaw Fotyga, Adam
Wydra, Zbigniew Kecko, Krzysztof Pycka, Lukasz Brelan-
ski, Mateusz Poplawski.

W okresie 50 lat dziatalnosci Osrodka, 5 tworcow otrzy-
mato niezwykle prestizowe i najwyzsze odznaczenie dla
tworcy ludowego — ,,Nagrodg im. Oskara Kolberga za za-
stugi dla kultury ludowej”, a byli to: Wactaw i Bolestaw
Suska (1981), Bronistaw Chojgta (1987), Marian Adamski
(1992) i Mieczystaw Gaja (2014).

Nalezy podkresli¢, ze tworcy wspdtpracujacy z Lukow-
skim Osrodkiem Rzezby Ludowej swoje kariery artystycz-
ne w duzej mierze zawdzigczajg troskliwej opiece bytego
Dyrektora Muzeum Regionalnego w Lukowie, Pana Lon-
gina Kowalczyka. To wlasnie On przyczynit si¢ do odkry-
cia wielu rzezbiarzy i postanowit si¢ nimi zaopiekowac.
Wszystko to byto mozliwe dzigki mozolnej pracy w tere-
nie. Dzisiaj patrzac na Osrodek mozemy by¢ spokojni i po-
wiedzie¢, ze ma on wypracowany wiasny styl i charakter.

Prace rzezbiarzy z L.ukowskiego Osrodka Rzezby Ludo-
wej ciesza si¢ duzym powodzeniem wsrod kolekcjonerow

krajowych i zagranicznych oraz zasilaja zbiory wielu mu-
zebw 1 prywatnych galerii. Oprocz wystaw regionalnych
1 krajowych, rzezby tworcow z Lukowskiego Osrodka
Rzezbiarskiego byly rowniez prezentowane na wystawach
we Wiloszech, Szwajcarii, Francji, Niemczech, Wegrzech,
Kanadzie, Stanach Zjednoczonych, na Ukrainie, Rosji,
Biatorusi 1 Czechostowacji. Tworcy chetnie uczestnicza
w plenerach rzezbiarskich, doskonala warsztat tworczy,
zdobywaja do§wiadczenie, popularyzuja i rozstawiaja Lu-
kowski Osrodek Rzezby Ludowej w kraju i za granica.

Dzigki lokalnej inicjatywie tworcow, funkcjonowaly
przez ponad 20 lat dwie szkotki rzezbiarskie w Lukowie
1 Woli Gulowskiej. Pod opieka doswiadczonych mistrzow
rzezby Mieczystawa Gaja i Mieczystawa Zawadzkiego z Lu-
kowa oraz Zenona Adamskiego z kol. Sobiska, utalentowa-
na mlodziez uczyla sig trudnej sztuki rzezbienia w drewnie.
Obecnie funkcjonuje jedna — Szkotka Rzezbiarska w Woli
Gulowskiej, w ktorej warsztaty rzezbiarskie prowadzi do-
$wiadczony 1 utalentowany rzezbiarz Adam Wydra.

Organizatorami jubileuszowych uroczystosci byli: Mu-
zeum Regionalne w Lukowie oraz Stowarzyszenie Tworcow
Ludowych Oddziat Lukow.

Przeglad twaorczosci ludowej 1 jubileusz
Janiny Boro$ w Krasnymstawie

21 pazdziernika 2015 roku odbyto si¢ w Krasnostaw-
skim Domu Kultury podsumowanie Konkursu na sztu-
ke ludowa, organizowanego w ramach XIX Przegladu
Tworczosci Ludowej. Ma on charakter cykliczny i sta-
nowi podsumowanie rocznej dzialalnosci artystycznej
0sob realizujacych swoje pasje w réznorodnych ob-
szarach sztuki ludowej. Przeglad ma celu promowanie
tworczosci ludowej i zachgcenie tworcow z regionu
do dalszej kontynuacji uprawiania poszczegoélnych
dyscyplin sztuki ludowej. Jury w skladzie: Wtadystaw
Fedorowicz — etnograf, Pawet Onochin — przedstawi-
ciel Stowarzyszenia Tworcow Ludowych i Mateusz
Soroka z Muzeum Regionalnego w Krasnymstawie,
po zapoznaniu si¢ z pracami nadestanymi na konkurs
autorstwa 38 tworcow, postanowito przyzna¢ nagrody
i wyroznienia w kolejnych kategoriach. Rzezba: I na-
groda — Jan Us$cimiak (Chelm), II nagroda — Stani-
stawa Maka (Rozdzatow), III nagroda — Jan Ulanicki
(Dubienka); malarstwo olejne: I nagroda — Stanistaw
Koguciuk (Ptawanice), II nagroda — Stanistawa Maka
(Rozdzatow); malarstwo na szkle: I nagroda — Danuta
Perestaj (Krasnystaw), Il nagroda — Stanistawa Maka
(Rozdzatow); garncarstwo: wyrdznienie — Leszek Kiej-
da (Pawtow); plecionkarstwo: wyrdznienie — Andrzej
Klusek (Olszanka); hafciarstwo: I nagroda — Stanista-
wa Kowalewska (Nowy Holeszoéw), Il nagroda — Ja-
dwiga Zukowska (Bezek), wyrdznienie — Teresa Boz-
ko (Krasnystaw); koronkarstwo: I nagroda — Helena
Poptawska (Krasnystaw), II nagroda — Irena Stoinska
(Wojstawice Kolonia), III nagroda — Elzbieta Marek
(Bobliwo); plastyka obrzedowa i zdobnicza: I nagro-

Jubilatka Janina Boros, fot. P. Onochin

da — Maria Jadwiga Majowka (Bukowa Wielka), 11
nagroda — Stanistawa Maka (Rozdzatéw), III nagroda
— Jolanta Czwalik (Borun); wycinankarstwo: I nagroda
— Janina Boro$ (Krasnystaw), II nagroda — Danuta Pe-
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restaj (Krasnystaw), wyrdznienie — Maria Glen (Kra-
snystaw).

Jury w dziedzinach ,,plecionkarstwo” i ,,garncar-
stwo” przyznato wyrdznienia z uwagi na fakt, iz w
powyzszych kategoriach wptynglo po jednym zesta-
wie prac. Komisja konkursowa podzigkowata orga-
nizatorom konkursu za podtrzymywanie kulturowych
tradycji regionu jako waznego elementu narodowego
dziedzictwa. Wyraza rowniez nadziej¢ na podtrzymy-
wanie 1 dalszy rozwdj konkurséw o tematyce ludowe;]
w latach nast¢pnych.

Podsumowanie konkursu byto takze doskonata okazja
do uroczystych obchodow 35-lecia pracy tworczej i 85 uro-
dzin Janiny Boro$. Pochodzaca z Krasnegostawu tworczy-
ni zajmuje si¢ plastyka obrzedowa, tworzy kwiaty z bibuty,
pisanki, ozdoby choinkowe, firanki papierowe, ktore moz-
na byto podziwiaé¢ na okazjonalnej wystawie. Jest rowniez
poetka. Laureatka Przegladow Tworczosci Ludowej w Kra-
snymstawie, uczestniczy w imprezach folklorystycznych,
pokazach, warsztatach. Jubilatka otrzymata wiele zyczen i
podzigkowan do ktérych redakcja ,,Tworczosci Ludowe;”
szczerze si¢ przytacza. (Red.)

Nowi Cztonkowie Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych

Na podstawie § 7 i § 25 Statutu STL Zarzad Gléwny
uchwalit przyjecie w poczet cztonkow rzeczywistych kan-
dydatow pozytywnie zaopiniowanych przez Sekcje Sztuki
Ludowej Rady Naukowej STL w dniu 25.09.2015 roku.
Prezentujemy ich listg, wraz z gratulacjami.

Oddzial Bialsko-Podlaski
Anna Karwacka-Kosinska — Woélka Nosowska — koronkarstwo

Oddzial Bialostocki
Mirostaw Gorbacz — Lipiny — wyroby z karmelu
Irena Ignaciuk — Lewkowo Stare — tkactwo wielonicielnicowe
Piotr Kaminski — Podtubianka — kowalstwo
Dorota Kudrewicz — Czarna Biatostocka — garncarstwo
Sylwia Pilucik — Lipiny — wyroby z karmelu

Oddzial Bydgosko-Torunski
Wiestawa Baczynska — Torun — frywolitka
Hanna Behrendt — Wierzchucin — plecionkarstwo
Lilla Gierszewska — Chojnice — malarstwo na szkle
Teresa Kurto — Zamek Bierzglowski — frywolitka
Ewa Siekierska — Makowarsko — haft kaszubski
Gabriela Witoszkin — Torun — frywolitka

, Oddzial Chelmski
Dorota Sledz — Malinéwka — plastyka zdobnicza (pajaki)
Jadwiga Zukowska — Bezek — haft (makatki)

Oddzial Gdanski
Marian Bach — Gdynia — rzezba
Jozef Semmerling — Gdansk — rzezba
Mieczystaw Wozniak — Malbork — rzezba

Oddzial Krakowski
Renata Niemczyk — Krakow — frywolitka

) Oddzial Lubelski
Adam Zelazko — Lazek Garncarski — garncarstwo

Oddzial L.odzki
Aleksandra Adamas — Warta — pl. zdobnicza (wycinanka)
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Oddzial Opolski
Wanda Onik — Opole — pl. obrzgdowa (kroszonka)

Oddzial Radomski
Janusz Kara$ — Kozienice — rzezba
Aleksandra Sowinska — Lucimia — plecionkarstwo
Marlena Zielinska — Chinéw Cztery Kopce — malarstwo

Oddzial Sadecko-Lachowski
Stanistawa Majda — Swiniarsko — pl. obrzedowa i zdobnicza
Janina Mroz — Marcinkowice — pl. obrzedowa i zdobnicza
Jolanta Zuchowicz — Radziostow — pl. obrzedowa i zdobnicza

Oddzial Warminsko-Mazurski
Zbigniew Matkowski — Domagaly — rzezba

Oddzial Wielkopolski
Elzbieta Matkowska — Strzalkowo — rzezba

Oddzial Wloclawski
Wanda Okupska — Dobrzelewice — wyroby ze stomy
Bogumita Stanczak-Kamyszek — Kruszyn — rzezba
Tomasz Schmidt — Piotrkow Kujawski — kowalstwo
Wojciech Szmyt — Piotrkow Kujawski — kowalstwo

Oddzial Ziemi Kieleckiej
Marek Rodak — Redocin — garncarstwo

Tworcy bez przydzielonego Oddzialu STL
Krystyna Chlastawa — Zalipie — malatura, pl. obrzgdowa
Wanda Chlastawa — Wcilopole — malatura, pl. obrzedowa
i zdobnicza
Beata Gryz — Zalipie — malatura
Renata Kowal — Zalipie — malatura, pl. obrzedowa i zdobnicza
Helena Lelek — Zalipie — malatura, pl. zdobnicza
Lucyna Lata — Zalipie — malatura, pl. obrzgdowa
Tadeusz Migdlar — Lancut — plecionkarstwo
Anna Owca — Zalipie — malatura, pl. obrzedowa

(Red.)



KATARZYNA KRACZON

Promocja niematerialnego dziedzictwa
kulturowego w Galerii Sztuki Ludowej

STL w 2015 roku

Galeria Sztuki Ludowej to miejsce szczegdlne na
kulturowej mapie Lublina, a nawet — nieskromnie pi-
szac — na obszarze catej Polski. Tu bowiem spotykaja
si¢ autentyczni tworcy ludowi, by moc zaprezentowaé
swoje mate ojczyzny, umiejetnosci i wiedzg na temat
rodzimej tradycji, a przede wszystkim, by pokazaé
swoje prace z réznych dziedzin sztuki i rzemiosta. Od-
bywa si¢ to poprzez szereg roznych dziatan populary-
zatorskich, do ktorych naleza m.in. organizacja wystaw
i spotkan z tworcami, warsztaty rgkodzielnicze, a takze
sprzedaz bezposrednia.

Jednym =z takich dziatan jest realizowany od
2010 roku projekt edukacyjny ,,Akademia Sztuki Lu-
dowej”. To cykl warsztatow, ktoére prowadza tworcy
ludowi — cztonkowie Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych z Lubelszczyzny i innych regionow Polski. O bo-
gactwie i r6znorodnosci polskiej sztuki
ludowej moga dowiedzie¢ sig nie tylko
dzieci 1 mtodziez, ale rowniez dorosli,
ktorzy chgtnie uczestnicza w spotka-
niach. Przy okazji mozna wyprobowac
swoich sit w tworzeniu matych dziet
sztuki. W 2015 roku odbyta si¢ szosta
edycja tego przedsiewzigcia. W zwigz-
ku z ogromnym zainteresowaniem
warsztatami, w tym roku udato nam
si¢ poszerzy¢ oferte zajeé, proponujac
pig¢ odrgbnych cykli tematycznych.

Stalym punktem kazdego projektu
sq spotkania przedswiateczne. | tak
przed Wielkanoca amatorzy sztuki lu-
dowej mogli wykona¢ palmy 1 pisan-
ki. Podczas warsztatow prezentowano
rozne techniki i sposoby przygotowy-
wania tych najwazniejszych atrybutow
obrzgdowych. Palmy wykonywano z
pomoca Wiestawy Kucharzyk z Lubel-
szczyzny 1 Jadwigi Niedzwiedzkiej z
kurpiowskiej Puszczy Zielonej. Jajka z
kolei dekorowano pod okiem Elzbiety
Pokory-Domanskiej (pisanki opoczyn-
skie wykonane technika batikowa),
Krystyny Zagrabskiej (malowane pi-

mogl wyprébowac plastyczno$¢ tego materiatu i uplesé
wiasny wiklinowy wianuszek. Rownie cickawe oka-
zaly si¢ warsztaty lepienia gwizdkéw z gliny. Anna i
Rajmund Kicmanowie z ogromng pasja prezentowali
kolejne etapy powstawania gwizdkéw. Uczestnicy spo-
tkania z ogromna niecierpliwos$cia czekali na pierwszy
dzwigk, jaki miat wydac ich gliniany ptaszek.

Caloroczny cykl spotkan tradycyjnie juz zamykaja
warsztaty bozonarodzeniowe. Poprowadzily je Wie-
stawa Kucharzyk, Jolanta Kolodziejska oraz Czestawa
Lewandowska. Podczas wykonywania tradycyjnych
0zdob choinkowych ze stomy, bibuty i papieru wszy-
scy chetnie §piewali koledy.

Spotkania z tradycja w Akademii Sztuki Ludowej sa
doskonatym sposobem na popularyzacje¢ wciaz jeszcze zy-
wych praktyk 1 zwyczajow Swiatecznych, co jest niezwykle

Warsztaty ceramiczne pod kierunkiem Anny i Rajmunda Kicmanow, fot. P. Onochin

sanki kujawskie), Wiestawy Wojdy
(fowickie oklejanki) oraz Bogumity
Wojcik (pisanki krzczonowskie ozdabiane woskiem).
Tematem majowych spotkan z tradycja byto plecion-
karstwo oraz rzezba w glinie. Te pierwsze poprowadzit
Grzegorz Gordat. Pokaz trudnej sztuki wyplatania ko-
sza z wikliny wzbudzit u matych adeptow naszej Aka-
demii najwigcej emocji. Na zakonczenie zaje¢ kazdy

wazne w procesie wdrazania w zycie zatozen Konwencji
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego.

Na zakonczenie nalezy dodac, ze projekt zostat dofinan-
sowany przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodo-
wego oraz Urzad Miasta Lublin.
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KRZYSZTOF BUTRYN

Muzycznie | tanecznie ,,Na rozstajnych
drogach” Ziemi Janowskiej | Roztocza

Mitosnicy muzyki ludowej, ci mtodzi i nieco starsi,
z miasta i ze wsi, od kilku lat w okresie letnich wakacji przy-
jezdzaja w okolice Janowa Lubelskiego, aby w otoczeniu
pigknej przyrody Lasow Janowskich i pofaldowanych rozto-
czanskich pol 1 wzniesien spedzi¢ czas na wspolnym muzy-
kowaniu, uczac si¢ ludowych piesni, melodii 1 tancow.

Taka okazjg stwarza Festiwal muzyki tradycyjnej ,,Naroz-
stajnych drogach”, ktéry od pigciu lat gosci w roznych miej-
scowosciach powiatu janowskiego. Festiwal to edukacyj-
no-artystyczne wydarzenie, ktorego celem jest poznawanie
1 kultywowanie zanikajacych tradycji muzycznych oraz
promocja dziedzictwa kulturowego 1 przyrodniczego Ziemi
Janowskiej 1 Roztocza Zachodniego. Ziemia Janowska fa-
czy na swoim obszarze to, co zaliczamy do najpickniejszych
na LubelszczyZnie — Roztocze, a doktadnie jego zachodnig
czg$¢, nazywana Gorajskim i Lasy Janowskie, stanowiace
fragment Puszczy Solskiej. Muzyka ludowa tego zakatka
Polski, w ktorym przenikaly si¢ roznorodne tradycje (polska,
ukrainska, tatarska, zydowska, wotoska), jest przez etnomu-
zykologoéw uznawana za jedna z najciekawszych kultur mu-
zycznych w Polsce i Europie.

W tym roku Festiwal, obchodzac skromny jubileusz,
w rytmie podrézniaka powedrowat do Zdzitowic, wsi o nie-
zwykle bogatych tradycjach muzycznych.

Wybor miejsca nie byt przypadkowy. Ze Zdzitowic i oko-
licznych miejscowosci (Otrocz, Godziszow, Andrzejow,
Wolka Ratajska) wywodzi si¢ wielu wyjatkowych muzy-
kantow i §piewakdw. To w Zdzitowicach ponad 120 lat temu
powstata rodzinna kapela Dudkéw, stad pochodzit takze
m.in. skrzypek Leon Krzos czy $piewaczka Stefania Gadzin-
ska (znana szerszej publicznosci z utworu A gdziez moje kare
konie, ktory znalazt si¢ na ptycie Grzegorza Ciechowskiego
Oj dadana). Do dzisiaj grywa tutaj jako jedna z nielicznych
w Polsce wiejska orkiestra dgta, zatozona przez Bronistawa
Dudke, majaca w swoim repertuarze tradycyjne rodzime
melodie. Na tym terenie bogate sa rowniez tradycje meskie-
go Spiewu, przejawiajace sig zardwno w Spiewie pogrzebo-
wym, jak i w repertuarze koledniczym.

Od samego poczatku nad festiwalem unosi sig ,,duch”
suki bitgorajskiej, staropolskiego instrumentu smyczkowe-
go, pochodzacego z okolic Janowa Lubelskiego, ktory wy-
szedt z uzycia w potowie XIX w.. Odrodzenie zapomniane-
go instrumentu przyniosly lata 90. XX w. wtedy zrekonstru-
owalo go, niezaleznie od siebie, dwoje artystow: Zbigniew
Butryn z Janowa Lubelskiego oraz dr Maria Pomianowska
z Warszawy, wspolpracujaca z prof. Ewa Dahlig-Turek oraz
lutnikiem Andrzejem Kuczkowskiem. Aby przywréci¢ lo-
kalnej spofecznosci pamig¢ o tym instrumencie, podczas
tegorocznej edycji festiwalu wykonany zostal wythkowy
mural. Namalowane na $cianie jednej z janowskich kamie-
nic przy rynku na ulicy Sukienniczej malowidto przedstawia
mezezyzng ubranego w sukmang i charakterystyczna czapke
,,Cztery powiaty piata gubernia”, trzymajacego suke. Obraz
wykonata Karolina Bajka. Zreszta nie byto to jedyne dzie-
fo artystki, gdyz w kolejnych dniach powstat jeszcze jeden
przesliczny mural tym razem w Zdzitowicach na murze
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sasiadujacym z miejscowym
osrodkiem kultury.

Niepowtarzalny klimat festi-
walowi nadaje rowniez scene-
ria wydarzen edykacyjno-arty-
stycznych. Stare stodoly i roz-
brzmiewajaca w nich muzyka
nawiazuja do dawnych czasow
1 powrotu do tradycji, tej praw-
dziwej ,,spod strzechy”.

Najwazniejszym  punktem
,»Rozstajnych drog” sa warsztaty muzyczne ,,Mistrz-uczen”,
ktore skierowane sg zarowno do ludzi, ktorzy nigdy nie grali
na zadnym instrumencie ani nie $piewali, jak i do 0sob juz
muzykujacych. I tym razem chetnych nie zabrakto. Do Zdzi-
towic przybylo ok. 50 0s6b z réznych stron Polski, a nawet
1 Europy o roznej profesji i w réznym wieku (najmniejszy
uczestnik miat 7 tygodni). W tym roku organizatorzy zapro-
ponowali sze$¢ grup warsztatowych (Spiew kobiecy 1 meski,
suka, skrzypce, instrumenty dgte, bebenek i basy), a takze
warsztaty taneczne. Nauczycielami byli miejscowi $§piewacy:
Jan Wnuk, Janina Chmiel i meski zesp6t §piewaczy z Godzi-
szowa a takze muzykanci skrzypkowie: Jan Jaworski, Stani-
staw Leszczynski 1 Stanistaw Glaz, Zbigniew Butryn — suka,
Bronistaw Rawski — bgbenek, Eugeniusz Skrzypek — klarnet.
Nauka piesni oraz melodii odbywa si¢ w przekazie bezpos$red-
nim, ze shuchu. Oprocz poznawania miejscowego repertuaru,
zwraca si¢ uwage na styl lokalnego muzykowania i technike
gry. W przekazywaniu wiedzy dzielnie Mistrzow wspierali
Ewa Grochowska, Przemystaw L.ozowski, Sylwia Piekarczyk
Marta i Robert Burdalscy, Pawel Grochocki. Przez wszystkie
dni w godzinach porannych odbywaly si¢ zajecia muzyczne
dla najmlodszych uczestnikow festiwalu. Poprzez zabawe
dzieci mialy okazj¢ pozna¢, dzis juz czgsto zapomniane, daw-
ne gry i zabawy, wyliczanki, rymowanki, piosenki wierszyki
1 zagadki. Zabawom towarzyszyta opowiesci o tradycyjnych
instrumentach oraz muzyka grana na zywo w wykonaniu pro-
wadzacej — Katarzyny Tucholskie;.

Oprocz wspolnego muzykowania, w tak zwanym ,,mig-
dzyczasie” mozna bylo réwniez sprobowaé swoich sit
w grze na harmonijce ustnej oraz okarynie, a takze stworzy¢
trabke z kory wierzbowej czy gwizdek z leszczynowego
kija. Uzupelnieniem oferty muzycznej byly réwniez warsz-
taty rekodzielnicze — lokalng tradycj¢ wyplatania kapeluszy
1 fapci z rogozyny oraz wykonywanie tradycyjnych 0zdob
ze stomy 1 bibuty (kwiaty, pajaki) zaprezentowata Stefania
Suchora z pobliskiego Stojeszyna.

Festiwal to nie tylko nauka 1 warsztaty. To rowniez spotka-
nia, spektakle teatralne, projekcie filmowe. Czwartkowy wie-
cz6r minat pod znakiem wspomnien o muzykantach ze Zdzi-
towic. Podczas spotkania mieszkafcy wspominali i opowia-
dali o niezyjacych juz artystach, zaprezentowane zostaty
archiwalne nagrania i filmy (m.in o Bronistawie i Tadeuszu
Dudce, Leonie Krzosie) oraz stare fotografie. Rownie intere-
sujacy byt sobotni wyklad pt. ,,Tradycje muzyczne mikrore-
gionu janowskiego. Dziedzictwo pokolbergowskie — wspot-




czesne dzialania zachowawcze”, wygloszony przez dr Agate
Kusto z Zaktadu Teorii Muzyki Instytutu Muzyki UMCS.
Podczas wyktadu zaprezentowany zostat stan tradycyjnej mu-
zyki polskiej, ktora udokumentowano na terenie mikroregio-
nu janowskiego (obszar geograficznego Roztocza) od czasow
pokolbergowskich do czasdéw wspolczesnych, z uwzglednie-
niem aktualnie podejmowanych dziatan z zakresu ochrony
i wspierania tradycyjnych form muzykowania na tym tere-
nie przez instytucje i inicjatywy lokalne. W cyklu ,, Teatr pod
strzechq” odbyly si¢ dwa przedstawienia teatralne. Pierwsze
zatytutowane U znachorki w chatupie w wykonaniu Zespotu
$piewaczo-obrzedowego ,,Blinowianki” z Blinowa, oraz dru-
gie widowisko przeznaczone dla dzieci O tym, jak kurka mata
swych gospodarzy przechytrzy¢ chciata — Teatr ,,Pod jawo-
rem” . Kazdego wieczora odbywaly si¢ potancowki, na kto-
rych przygrywali uczestnicy warsztatow oraz miejscowi mu-
zykanci m.in. Kapela ze Zdzitowic, Kapela Butrynow, Kapela
Bornego, Orkiestra dgta ze Zdzitowic. Kulminacja festiwalu
bylo sobotnie zgromadzenie zatytulowane ,,Ordynacka nuta”.
W starej stodole, ktora nadawata odpowiedni klimat, wspol-
nie zagrali i za§piewali uczniowie i mistrzowie. Forma tego
muzycznego spotkania pozwolita uchwycic to, co w muzyce
ludowej jest najpigkniejsze spontaniczno$é¢, autentyczno$é
wykonania i zywiotowos$¢. Dla wielu uczestnikow 1 miesz-
kancoéw Zdzitowic byta to niezapomniana chwila, wspomina-
na przez nich dhugo po zakonczeniu festiwalu.

Tradycyjnie festiwal zamknat kameralny koncert w Ja-
nowie Lubelskim, gdzie na wirydarzu Janowskiego Sank-
tuarium zagrali i zaspiewali Agata Harz i Remigiusz Hanaj,
prezentujac piesni z tradycji ,,Na kazdy moment, na kazda
godzing”.

* % %

V Festiwal muzyki tradycyjnej ,,Na rozstajnych drogach”
odby! si¢ w dniach 1-5 lipca 2015 roku.

Organizatorem Festiwalu jest Fundacja Ochrony i Roz-
woju Tworczosci Ludowej wraz ze Szkota Suki Bitgoraj-
skiej. Organizacja zajmowali si¢ Marta Graban-Butryn,
Joanna Kasper, Anna Drymajto, Mateusz Borny, Piotr Dep-
tula, Katarzyna Ufniarz, Ewa Rydzewska 1 Gutek Zegier.
Pomystodawca i koordynator festiwalu to Krzysztof Butryn.
Wspolorganizatorami byto Gminne Centrum Kultury i Pro-
mocji w Godziszowie o/Zdzitowice, Zespot Szkot w Zdzito-
wicach, Stowarzyszenie Tworcow Ludowych oraz Fundacja
Stara Droga. Festiwal odbywa si¢ przy wsparciu Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Urz¢du Mar-
szalkowskiego Wojewddztwa Lubelskiego, Powiatu Janow-
ski, Urzedu Miasta w Janowie Lubelskim, Urzedu Gminy
Godziszow oraz LGD Lesény Krag.

Strona internetowa festiwalu: www.festiwal.sukabilgo-
rajska.pl.

Komunikat Rady Artystyczne]

XXXII Ogolnopolskiego Sejmiku
Teatrow Wsi Polskie]

(Tarnogrod, 16—-18 pazdziernika 2015)

 Rada Artystyczna w skladzie: Przewodniczacy Prof. Lech
Sliwonik — teatrolog; Prof. Piotr Dahlig — etnomuzykolog;
dr hab. Bozena Suchocka — rezyser; dr hab. Katarzyna Smyk
— folklorysta, kulturoznawca, dr hab. Edward Wojtaszek — rezy-
ser i mgr Whadystaw Dubaj — sekretarz, obejrzata 14 widowisk,
ktore Rada Programowa wybrata z sejmikow regionalnych.
Dobre — te przewazaly — i stabsze strony widowisk byly przed-
miotem rozmow 1 dyskusji na spotkaniach warsztatowych.
Dzigki wsparciu sponsoréw Rada moze nagrodzi¢ zespoty
za szczegOlne warto$ci artystyczne 1 poznawcze spektakli.

NAGRODY MINISTRA KULTURY
I DZIEDZICTWA NARODOWEGO otrzymuja:

Zesp6ét PELAGIA z Leopoldowa (pow. rycki, woj. lu-
belskie) za poruszajace odtworzenie tradycyjnego repertuaru
piesniowego oraz pietyzm w rekonstrukcji stroju ludowego
w widowisku Trus, trus warkocku,

Zespol CZARDASZ z Niedzicy (pow. nowotarski, woj.
matopolskie) za przekonujace aktorstwo zespotu, stuzace wy-
dobyciu interesujacych epizodow z kultury spotecznej i trady-
cji obrzedowych Spisza w przedstawieniu Corno niedziela,

Zesp6t PIGANECZKI z Pigan (pow. przeworski, woj.
podkarpackie) za znakomite aktorstwo, dobry scenariusz
1 zespotowe budowanie sytuacji scenicznych w spektaklu
Dawne jarmarki — sprzedaz krowy.

NAGRODY INSTYTUTU TEATRALNEGO
IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO otrzymuja:

Zespol JUTRZENKA z Dothobrodéw (pow. wlodaw-
ski, woj. lubelskie) za sil¢ skupionego obrazu sceniczne-
go oraz muzyczng i plastyczna urodg rytuatu scenicznego
w przedstawieniu Zniwna broda;

Kurpiowski Zespél Folklorystyczny CARNIACY
z Czarni (pow. ostrotecki, woj. mazowieckie) za znakomi-
cie skomponowane 1 wykonane przez wielopokoleniowy ze-
spot widowisko obrzedowo-taneczne Przenosiny — ostatnia
czes¢ wesela kurpiowskiego;

Rada z sympatia i uznaniem odnotowuje wystgp Grupy
Koledniczej BARTUS z Czarni (pow. ostrotecki, woj. ma-
zowieckie) z pelnym wyrazu, szlachetnym, pigknie, wyko-
nanym specyficznie kurpiowskim zwyczajem z okresu Wiel-
kiego Tygodnia — Chodzenie z Krzyzem;
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Zespol Folklorystyczny SIEDLECCZANIE z Siedlec
(pow. kielecki, woj. $wigtokrzyskie) za udana, bogata w po-
mysly i obrazy inscenizacj¢ obrzedu przejscia, ze Swietnie
dobranym repertuarem piesniowym w dynamicznym, wie-
loosobowym widowisku Kfosiorze, albo wyzwlolyny wilcka.

NAGRODY MARSZALKA WOJEWODZTWA
LUBELSKIEGO otrzymuja:

Zesp6l CZELADONKA z Lubenki (pow. bialski, woj.
lubelskie) za sprawna, efektowna teatralnie 1 dowcipna in-
scenizacje miejscowej legendy w przedstawieniu Basn
o bialskim smoku,

Zespol Regionalny im. Anny Markiewicz z Bukéwca
Gornego (pow. leszczynski, woj. wielkopolskie) za intere-
sujace scenicznie przyblizenie $cisle regionalnego zwyczaju
weselnego w widowisku Purtelam;

Teatr Mlodych im. Wojciecha Bogustawskiego z Lu-
bochni (pow. tomaszowski, woj. t6dzkie) za bogaty i uroz-
maicony przekaz obrzgdowosci chrzcinowej oraz wysokie
walory muzyczne w widowisku Jak dawniej chrzczono dzieci.

NAGRODE STAROSTY POWIATU
BIL.GORAJSKIEGO otrzymuje
Zespél Teatralny ZBIERANCE z Goscicina (pow. wejhe-

rowski, woj. pomorskie) za udana teatralnie, wspotczesna styliza-
cje dawnego obyczaju kaszubskiego w spektaklu Scinanie kani.

NAGRODE PREZESA TARNOGRODZKIEGO
TOWARZYSTWA REGIONALNEGO otrzymuje
Zespol Folklorystyczny z Popowic (pow. wielunski, woj.
todzkie) za $wietny scenariusz — tempo zdarzen i wewngtrz-

ny rytm opowiesci oraz wysmienite aktorstwo w przedsta-
wieniu Braterskie porachunki,

NAGRODE WOJEWODZKIEGO OSRODKA
KULTURY W LUBLINIE otrzymuje
Teatr Obrzedowy LUBOMINIANKI z Boniewa (pow.

wioctawski, woj. kujawsko-pomorskie) za bardzo udany
dramaturgicznie obrazek obyczajowy, nasycony humorem

1 sktaniajacy do refleksji obrazek dramatyczny Najswietsza
Panienko w tobie nadzieja.

NAGRODE BURMISTRZA TARNOGRODU
otrzymuje

Zespél Spiewaczo-Obrzedowy z Ozarowa (pow. wie-
lunski, woj. t6dzkie) za kolejne dojrzate dramatycznie i ak-
torsko przedstawienie relacji migdzyludzkich we wspolcze-
snej rodzinie w przedstawieniu Mitosierdzie.

NAGRODE DYREKTORA TARNOGRODZKIEGO
OSRODKA KULTURY otrzymuje

Orawska Grupa Teatralna im. dra Emila Kowalczy-
ka z Lipnicy Wielkiej (pow. nowotarski, woj. matopolskie)
za autorski dramat Wojna o Stanicowg czerpiacy z lokalnego
przekazu historycznego oraz wyraziste aktorstwo zespotu.

* %k

Duzo dobrego powiedzieli§my o sejmikowych przedsta-
wieniach w trakcie spotkan warsztatowych — o sprawnie na-
pisanych scenariuszach, udanych inscenizacjach, wartosciach
muzycznych, jakosci aktorsklego wykonania. Zwrocilismy
uwagg na usterki — najczgstsze to nieprzemyslana organizacja
przestrzeni scenicznej i niejasno sformutowane zadania aktor-
skie. Powiedzielismy juz wezesniej, ze dobre strony przewa-
zaly, jest to wige wlasciwy moment, by ztozy¢ podzigkowania
1 wyrazy uznania kierownikom zespotéw oraz wielkiemu gro-
nu wykonawcdw, scenografom, muzykom.

* %k

Dzigkujemy organizatorom Sejmiku — Zarzadowi Glow-
nemu TKT, Instytutowi Teatralnemu im. Zbigniewa Raszew-
skiego — po raz pierwszy w tym gronie, Tarnogrodzkiemu
Osrodkowi Kultury i Tarnogrodzkiemu Towarzystwu Re-
gionalnemu. Patronom i sponsorom — Ministerstwu Kultu-
ry 1 Dziedzictwa Narodowego, Marszatkowi Wojewddztwa
Lubelskiego, Wojewddzkiemu Osrodkowi Kultury w Lubli-
nie, Staroscie Bitgorajskiemu oraz Burmistrzowi Tarnogro-
du — dzigkujemy za zyczliwo$¢ 1 wsparcie finansowe.

Tarnogrod, 18 pazdziernika 2015 roku

PIOTR DOROSZ

Rozpoczat tedy fonograf zbieranie
melodii podhalanskich...

— promocja ptyty Instytutu Sztuki PAN
| Muzeum Tatrzanskiego

W grudniu 2015 roku ukazato si¢ dtugo oczekiwane wy-
dawnictwo plytowe z najstarszymi istniejacymi nagrania-
mi polskiej muzyki tradycyjnej —z 1904, 1913 1 1914 roku.
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Ptyta powstala dzigki wspodtpracy Instytutu Sztuki PAN
1 Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem. Pomystodawca i redaktorem wydawnictwa
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Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej na Podhalu ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego
i Instytutu Sztuki PAN odtworzone po ponad stu latach

Oktadka ptyty Rozpoczql tedy fonograf zbieranie melodii podhalanskich...
Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego
i Instytutu Sztuki PAN odtworzone po ponad stu latach, 2015.

jest kierownik Zbioréw Fonograficznych IS PAN — Jacek
Jackowski. Wyboru dokonali J. Jackowski, Aleksandra
Szurmiak-Bogucka i Ewelina Grygier (wspotodpowie-
dzialna takze za przygotowanie tekstow do dolaczonej
do ptyty ksiazeczki).

Pomyst przyblizenia tych bezcennych dokumentow fo-
nograficznych szerszemu gronu shuchaczy nie jest nowy,
jednak dopiero wspotpraca IS PAN z Biblioteka Kongre-
su w Waszyngtonie oraz z inzynierem Franzem Lechle-
itnerem z Wiedenskiego Fonogrammarchiv (wspolpraca
J. Jackowskiego) pozwolita doprowadzi¢ do konca proces
digitalizacji pigédziesigciu watkow z nagraniami Zawilin-
skiego (2 watki; digitalizacja we wspotpracy z Fonogram-
marchiv) i Zborowskiego (48 watkéw; we wspotpracy
z F. Lechleitnerem).

Na ptycie znalazly si¢ zdigitalizowane, przegrane z wo-
skowych watkow Edisona, nagrania Romana Zawilin-
skiego (z 1904 roku) oraz Juliusza Zborowskiego (z 1913
1 1914 roku) — facznie 98 utworéw wokalnych ($§piew solo
1 wieloglosowy) oraz instrumentalnych (skrzypce i heli-
gonka) z Podhala, reprezentujacych réznorodny, tradycyjny
podhalanski repertuar. Nagrania dokonywane edisonow-
skim fonografem, z punktu widzenia dzisiejszej estetyki
i wysrubowanych oczekiwan wzgledem jakosci cyfrowo
rejestrowanego dzwigku, maja liczne wady — sg zaszumio-
ne, z licznymi znieksztatlceniami. Mankamenty te rekom-
pensuje jednak Swiadomos¢, ze sa to najstarsze istniejace
rejestracje fonograficzne pOlSklej muzyki tradycyjnej
Malo tego — utrwalono na nich nie byle kogo: m.in. $piew
1 recytacje Jana Sabaly (syna stynnego Sabaly Krzeptow-
skiego) oraz Bartusia Obrochte — legendarnego podhalan-
skiego skrzypka, ktorego gra inspirowata samego Karola
Szymanowskiego. Znacznie niekiedy nieczytelne nagrania
doskonale zrekonstruowata Anna Rutkowska — rezyserka
dzwigku z Archiwum Polskiego Radia, specjalizujaca si¢
w odtwarzaniu dawnych nagran z zabytkowych no$nikow.
Praca A. Rutkowskiej sprawila, ze nagrania pozornie bez-
warto$ciowe, w ktorych melodig skutecznie zaklocaty szu-
my, stuki i trzaski, zyskaly nowa jako§¢ — melodia zostata
wydobyta na plan pierwszy i jest wyraznie styszalna.

Do plyty dolaczono obszerna ksiazeczke, w ktorej zna-
lazt si¢ interesujacy tekst J. Jackowskiego, opowiadajacy
o historii pierwszych nagran dzwigkowych muzyki tra-
dycyjnej na Podhalu w pierwszych dekadach XX wieku.
J. Jackowski opisat takze, jak doszto do zdigitalizowania
watkow 1 odtworzenia z nich bezcennej muzyki. Procz tek-
stu J. Jackowskiego, do bookletu dotaczono takze krotki
artykut wybitnej, urodzonej w 1928 roku badaczki muzyki
podhalanskiej — A. Szurmiak-Boguckiej Nuty moje, nuty,
skqd wy sie bierecie?, ktéry omawia cechy muzyczne i j¢-
zykowe zawartych na ptycie nagran.

Ptyta Rozpoczgt tedy fonograf zbieranie melodii podha-
lanskich... to wydawnictwo wyjatkowe — dotad bowiem
nie wydano zaprezentowanych tu ponad stuletnich nagran
(przedstawiane byty tylko pojedyncze utwory w wykona-
niu Jana Sabaly z walkow nagranych przez Zawilinskiego).
To wyjatkowo ciekawy i cenny material dla etnomuzykolo-
gow, jezykoznawcow, antropologéow kultury 1 wszystkich
milosnikoéw tradycyjnej muzyki, stanowiacy unikalny do-
kument fonosfery Podhala z poczatkow XX wieku.

19 grudnia 2015 roku w sali im. Jadwigi i Mariana
Sobieskich w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie odby-
fa si¢ promocja omawianego wydawnictwa ptytowego.
Licznie zgromadzone w IS PAN grono stuchaczy wyshu-
chato opowiesci J. Jackowskiego o historii dokumentacji
dzwigkowej muzyki tradycyjnej w Polsce oraz wykorzy-
stywaniu fonografu na poczatku XX wieku na Podhalu.
J. Jackowski przyblizyt zebranym okoliczno$ci dokony-
wania nagran przez Zawilinskiego i Zborowskiego i ich
kontaktow z wybitnymi, utrwalonymi na watkach, trady-
cyjnymi muzykami podhalanskimi. Opowiedzial takze
0 wspotpracy z Franzem Lechleitnerem przy digitalizacji
zabytkowych watkow (inz. Lechleitner skonstruowat spe-
cjalistyczne urzadzenie do przegrywania watkow wosko-
wych na nosniki cyfrowe).

Osobg J. Borowskiego przyblizyla wybitna znawczyni
muzyki podhalanskiej, A. Szurmiak-Bogucka. Odpowiada-
fa ona m1qdzy innymi za cz¢$¢ muzyczng obszernej anto-
logii piesni podhalanskich — pracy zbiorowej z 1957 roku
pt. Piesni Podhala. Antologia, jest autorka cennych ksiazek
1 artykutéw poswieconych muzyce podhalanskiej. Badacz-
ka znata Zborowskiego osobiscie. Wspominata takze histo-
ri¢ odnalezienia nagranych przezen watkow, po jego $mier-
ci. Omawiala tez zamieszczone na ptycie nuty goralskie.

Z wielkim zainteresowaniem spotkata si¢ tez prelekcja
A. Rutkowskiej — rezyserki dzwigku. A. Rutkowska od-
powiadata za przygotowanie zgranych z watkéw nagran
do publikacji na pltycie CD. Demonstrowata, jak za po-
moca specjalistycznego oprogramowania mozna zredu-
kowa¢ zaszumienia, wysuwajac na plan pierwszy melo-
di¢. Watek w fonografie obracat si¢ dzigki rozprezaniu
nakr¢conej sprezyny. Niekiedy cylinder, na ktorym si¢
krecit, obracat si¢ za szybko Iub za wolno. Skutkowato
to tym, ze utrwalone na waltku nagrania miato predkos¢
zbyt duza lub zbyt mata w stosunku do oryginalnego wy-
konania. A. Rutkowska dokonywata wigc réwniez korekt
predkosci. W ocenie stuchowej nagran i okresleniu zakre-
su koniecznych zmian predkosci pomagat jej Piotr Ma-
Jerczyk — podhalafiski skrzypek i lider kapeli goralskiej.
Zespot Majerczyka byt obecny podezas promocji wydaw-
nictwa 1 ubarwial je zywiotowa gra tradycyjnej muzyki
podhalanskie;j.

Komentarz na temat znaczenia nagran Zawilinskiego
1 Zborowskiego wygtosit prof. dr. hab. Ludwik Bielawski.

Wszyscy uczestnicy spotkania otrzymali gratisowe eg-
zemplarze plyty. Pracownicy i wspdtpracownicy Zbiorow
Fonograficznych IS PAN — E. Grygier, Paulina Ksiazek
1 autor niniejszego tekstu — rozdali ich ponad 160.
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Jan Adamowski
A Cemetery - Interpretative Perspectives

A cemetery is a multidimensional space in both social and cultural sense. For that
reason, an analysis of the subject requires the use of varied and complementary methods
and tools in the research process.

It is a space if individual and communal memory. The remembrance process at
the cemetery is realised in different manners and forms of a semiotic character. Because
of its features, the simplest and the most basic form of memorialisation is a stone. It is
a metonymy of an entire tomb as well as a symbol of the lasting and eternal memory.

Experiencing a cemetery in cultural terms is conveyed through various symbolic
formulas as:

— A city of the dead: a cemetery is a urbanized inhabited space (inhabited by the dead,
who can be identified through the gravestones, but also by the living people);

— A cemetery is also a landscape park;

— Itis an open air museum and as such it can be treated as a space of aesthetic value;

— It is a unique cultural text organized by a structure of signs on numerous taxonomic
levels. A symbolic meaning of a cemetery is built by means of verbal signs like
epitaphs and tombstone inscriptions, and by nonverbal signs like the cross (and its
equivalents), figurative sculptures, artistic signs, photography, flowers and vegetation.

Jolanta Dragan
The Role of the Flax Plant in Funeral and All Souls’ Day Practices in Poland

Flax was considered one of the most unusual plants in traditional culture. It
was used mainly for production of linen fabric, but also played an important role in
annual family rituals. Customs connected to the realm of the dead (All Souls’ Day and
other beliefs connected with the “other world”), seem to be of particular interest. The
research has been conducted on base of ethnological descriptions of customs and rituals
in Poland. The author discusses marking/decorative functions (decorating/marking
of mediators, participants of the ritual and its place), as well as the plant’s apotropaic
function (protection against demonic powers) and the function of a gift. Flax plant is also
presented as an ingredient of special meals consumed in particular moments of the ritual
year. Also, the ban of weaving and reeling of flax on All Souls’ Day is discussed in the
article. The conclusion argues the thesis that the flax plant might have been considered to
be a link between “this and the other world” as well as believed to be “a gift from God”,
and as such possessing magic powers, regardless of its apparent inconspicuousness.

Agata Hemon
Old Customs and Wedding Rituals in Wyszatyce (a Village in the Przemysl Region) in
Memories of its Dwellers

Wyszatyce, a village situated in the Subcarpathian Voivodeship, where the
author’s research and field work were conducted, has a fascinating history and culture.
The village was formerly inhabited by Poles and Russians. In 1944-1945, in result of the
“Operation Vistula”, the Ukrainians and mixed marriages were evicted to the western and
northern parts of Poland. In 1945 the village got inhabited by the Poles displaced mostly
from Bitka Krolewska in the Lviv region. The article discusses post-war customs and
wedding rituals existing till this day in memories of Wyszatyce dwellers.

Dominik Zimny
Christmas Customs in Reports of the South-east Podlachia Dwellers. Christmas and
Christmas Eve Preparations

Christmas and Christmas Eve are two very important days in traditional culture.
Variety of rituals and magical practices, were believed to secure prosperity and success
in the forthcoming new year. For that reason, dwellers of the south-east Podlachia were
preparing for the birth of Christ with a proper care and devotion. Christmas preparations
combined spiritual and pragmatic spheres, which at that season also acquired the symbolic
meaning. Only thorough and careful performance of numerous rituals, guaranteed a
good harvest to farmers and affluence to the family. The author presents examples of
beliefs, practices and customs, which have been confirmed by the Catholic and Orthodox
dwellers of the south-east Podlachia during his field work.

Jerzy Ginalski

The Mi of Folk Archii e in Sanok: Carpathian Multiculturalism Under One Roof

The article presents a detailed study of one of the most interesting Polish folk
architecture museums, namely The Museum of Folk Architecture in Sanok. The
author indicates multicultural character of the museum, both in the social sense (it
presents village culture alongside small-town and manorial culture), as well as in the
ethnographical sense, which is conspicuous in the museum’s division into cultural
sectors: the Bojkos, the Lemkos, the Pogorzans and the valley dwellers. Among other
valuable collections of the Sanok Folk Architecture Museum, the most interesting ones
feature art and crafts exhibits (including the Orthodox Church iconostases), oil industry
exhibits and a reconstruction of the small “Galician Town Square”.
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