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Agnieszka Szokaluk-Gorczyca

Ludowe kamieniarstwo jozefowskie:

historia, formy i zasieg wystepowania

Terminologia i poczatki rozwoju

Termin ,kamieniarstwo jozefowskie” lub ,kamieniarka
jozefowska” jest stosowany dla okreslenia dziatalno$ci war-
sztatow z terenu zachodniego i srodkowego Roztocza, dziata-
jacych od XVII do XX wieku, wykonujacych z miejscowego
kamienia: wapienia roztoczanskiego oraz — rzadziej — pia-
skowca, formy budowlane i rzezbiarskie, zwlaszcza kapliczki,
figury przydrozne i nagrobki o zblizonych i rozpoznawalnych
cechach stylistycznych. Termin ten zostal wprowadzony i upo-
wszechniony przez Danute Kawatko w opracowaniach opar-
tych o prace inwentaryzacyjne prowadzone przez Panstwowa
Stuzbe Ochrony Zabytkéw w Zamosciu (obecnie Wojewodzki
Urzad Ochrony Zabytkéw Delegatura w Zamosciu) w Zamos-
ciu.! Autorka zdefiniowata o$rodek kamieniarski w Jozefowie
jako ,,dzialalno$¢ kamieniarska w oparciu o zloza wystepu-
jace na Roztoczu, z centrum w Jézefowie”. Jak sama wska-
zuje, nazwe¢ mozna uzna¢ za umowng — dotyczy kamieniar-
stwa, opartego na roztoczanskich wapieniach litotamniowych
i litotamniowo-detrytycznych, ktére wystgpuja w Babiej Doli-
nie k/Jozefowa, Borsukach, Brzezinach, Ignatéwce, Lipowcu,
Szopowym, Pardyséwce, Tarnowoli, Zelebsku, a takze jako
odmiana towarzyszaca w Woli Radzieckiej i Trzesinach.? Naj-
silniejsze tradycje kamieniarskie wyksztatcity si¢ w Jozefowie
i sasiednich miejscowosciach, skad pochodza najbardziej cha-
rakterystyczne wyroby, ale warsztaty dziataly takze w innych
miejscach, m.in. w Radzigcinie czy Goraju.

Wapienie roztoczanskie wykorzystywano do celéw budow-
lanych juz w XVI wieku. W XVII wieku powstaja kamienne
kapliczki stupowe, umieszczone na kolumnach, z niewiel-
kimi kamiennymi rzezbami w S$rodku lub ptaskorzezbami
umieszczanymi w arkadach. Od XVIII wieku powstawaty
petnoplastyczne figury $wigtych, Matki Boskiej i Chrystusa,
umieszczane na kolumnach i postumentach. Byly to: Matka
Boska w typie Naj$wietszej Panny Marii Niepokalanie Po-
czetej® (przedstawiana jako mloda kobieta, bez Dzieciatka,
z rekoma otwartymi lub ztozonymi do modlitwy, z sierpem
ksigzyca u stop, depczaca weza owinigtego wokot kuli §wia-
ta, na tle $wietlistego obloku Iub glorii promienistej, z wien-
cem z gwiazd nad glowa — mozliwe warianty przedstawienia
bez wszystkich elementéw), Matka Boza Rézancowa, Matka
Boza Krasnobrodzka (w koronie, z rekami skrzyzowanymi na
piersiach w ge$cie modlitwy i adoracji), Matka Boza w koro-

nie; Chrystus przedstawiany jako Dobry Pasterz lub w typie
Serce Jezusa* (Chrystus wskazujacy na swoje ptonace serce),
$w. Jan Nepomucen oraz sporadycznie: §w. Antoni, $w. Tekla,
$w. Mikotaj, $w. Jozef, $w. Stanistaw biskup, §w. Franciszek,
$w. Anna, $w. Lukasz, $w. Florian, $§w. Jan Chrzciciel’. Na
przetomie XVIII i XIX wieku, wraz z przeniesieniem cmenta-
rzy poza obrgb miejscowosci, z kamieni roztoczanskich zacze-
to wykonywaé nagrobki na cmentarzach, w formach architek-
tonicznych i figuralnych. Nagrobki te mozna spotka¢ zar6wno
na katolickich, jak i prawostawnych cmentarzach w regionie.
Wyroby jozefowskiego osrodka kamieniarskiego sa identy-
fikowane na podstawie kamienia i form — nagrobki byly syg-
nowane w rzadkich przypadkach, przez warsztaty miejskie,
wyjatkowo rzadko w przypadku warsztatow ludowych.

Rodzaje i rozwoj form nagrobnych

Jako pierwsze pojawity si¢ formy pokaznych rozmiardw,
w duzej mierze zblizone do powszechnie spotykanych na
cmentarzach w XIX wieku. Byty to:

— monumentalne krzyze na postumentach;

— prostopadloscienne postumenty przykryte plyta z gzym-
sem, z nadstawg w ksztalcie obelisku, dodatkowo zwienczone
krzyzem,;

— prostopadloscienne postumenty przykryte plyta z wielo-
stopniowym gzymsem uskokowym, dekorowanym ornamen-
tem ciggltym w postaci kimationu jonskiego, zwienczone krzy-
zem zeliwnym lub kamiennym;

— krzyze tacinskie o zakonczeniach ramion dekorowanych
listwami i Zlobieniami, ustawione na postumencie w typie cip-
pusa, przykrytym ptyta z akroterionami, z niewielkim cokoli-
kiem pod krzyzem, zdobionym ztobieniami;

— monumentalne postumenty w ksztalcie walca z prosto-
padtoscienng nadstawa o boku dhluzszym od $rednicy walca,
dekorowana gzymsem kostkowym i akroterionami, takze fe-
stonami i ornamentem roslinnym i stuzaca za tablice inskryp-
cja, zwienczong niewielkg urna;

— podwdjne kolumny na wydhuzonych postumentach, przez
ktére przewieszony jest rodzaj draperii.

Wystepowaty takze kolumny, monumentalne obeliski, na-
grobki ztozone tj. obeliski na prostopadto$ciennych postumen-
tach, z bokow ktorych wystaja bloki kamienne na ksztalt trum-



ny, sarkofagi oraz sarkofagi z obeliskami na rustykowanych
postumentach.

Losiniec, fot. Krzysztof Gorczyca
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Peresotowice, fot. K. Gorezyca

W pierwszej potowie XIX wieku nagrobkéw kamiennych,
zwlaszcza na wiejskich cmentarzach bylo niewiele — mato
0s6b moglo pozwoli¢ sobie na postawienie pomnika. Byli to
zazwyczaj przedstawiciele elit. W tym pierwszym okresie,
pomigdzy koncem XVIII a 2. potowa XIX wieku, na cmenta-
rzach wystepuje duze zréznicowanie form, korespondujacych
z formami rozprzestrzenionymi na cmentarzach miejskich.
Formy takie jak kolumny, urny, sarkofagi, krzyze na postu-
mentach byly w podstawowym repertuarze miejskich warszta-
tow kamieniarskich. Nagrobki z osrodka jozefowskiego wy-
réznia w tym czasie material i specyficzne realizacje szerzej
rozpowszechnionych wzorcéw: monumentalne krzyze, krzy-
ze na postumentach i krzyze na postumentach z nadstawami
oraz postumenty w ksztalcie walca z nadstawami wymienione
wczesniej, przybieraja na szerszym obszarze jednolite formy,
nie wystepujace poza zakre$long granica®.

W okresie po uwlaszczeniu chlopow pojawia si¢ nowa gru-
pa odbiorcow — zamozni wloscianie. Nagrobkoéw kamiennych
jest wigcej, cho¢ ciagle sa przedmiotem kosztownym i przez
to elitarnym. Pewne typy form wystepujacych w 1. potowie
XIX wieku zanikaja (walec), inne wystepuja sporadycznie
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(kolumny, monumentalne obeliski i krzyze). Upowszechnia
si¢ natomiast typ nagrobka w postaci krzyza lacinskiego lub
prawostawnego (w przypadku cmentarzy prawostawnych),
ustawionego na postumencie, ewoluujacy z wystepujacego
juz w pierwszej potowie XIX wieku bardziej monumental-
nego i masywnego wariantu. Warianty zwienczenia trzonu
roéznity si¢ miedzy soba: postument moégt by¢ zwienczony
profilowanym gzymsem (czasem wygictym w huk), gzymsem
uskokowym, czterospadowym daszkiem (prostym, wygigtym,
uskokowym), nakryty ptyta z dwuspadowym daszkiem lub
zwezajaca si¢ schodkowo, z trojkatnymi i potkolistymi szezy-
cikami czy gzymsami kostkowymi. Na plytach wystepowaty
akroteriony, trojkatne frontony i woluty. Takie nagrobki wyste-
powatly juz w latach 60. XIX w., z nasileniem w latach 90. i az
do I wojny $wiatowe;j.

Ksigzpol, fot. K. Gorczyca

Typem nagrobka, ktory staje si¢ najbardziej rozpoznawal-
nym znakiem kamieniarstwa jozefowskiego — jego wizytow-



ka — jest kompozycja z nadstawa. Postument nie roézni si¢
od poprzedniego typu. Wystepuja podobne rodzaje zdobien
i zwienczen postumentu. Jednak pomiedzy postumentem
a krzyzem sg jedna, dwie, a czasem nawet trzy nadstawy. Nad-
stawy maja rézny ksztatt: ostrostupéw o podstawach czworo-,
szescio- i o$miokatnych, walcow, prostopadtoscianow, uprosz-
czonych kolumn o r6znych proporcjach, z glebokimi i szeroki-
mi kanelurami, kapliczek i obeliskow. Postumenty i nadstawy
byly zdobione ptaskorzezbionymi i rytymi ornamentami o mo-
tywach roslinnych (akant, wici bluszczu i winorosli, gatazki
palmy, mirtu i dgbu, wience, festony, rozetki, kwiatki), kos-
micznych (gwiazdy), religijnych (krzyze, w tym krzyze mal-
tanskie, serce, utensylia religijne: krzyz, monstrancja, hostia,
kadzielnica, stuta, ksigga; Oko Opatrznosci’), zawodowych
(panoplia — znak rozpoznawczy osob stanu wojskowego),
rzeczowych (kotwica) i wanitatywnych (czaszka, opuszczone
i zgaszone pochodnie). Naroza postumentéw i nadstaw pro-
stopadlosciennych zdobione byly ptycinowymi arkadkami,
pilasterkami i kolumienkami. Krzyze — tacinskie i prawostaw-
ne — byly proste, fazowane, stylizowane na drewniane, z wien-
cami (lub kotami symbolizujacymi wieniec) na skrzyzowaniu
ramion, z kulami na zakonczeniach ramion, o ramionach za-
konczonych tréjlistnie, tukiem kotarowym, o przekroju pro-
stokatnym, okraglym badz wielobocznym, z pétwypuktymi
rzezbami Chrystusa i — na cmentarzach rzymskokatolickich —
metalowymi pasyjkami. Na cmentarzach rzymskokatolickich
wystepowaly w nich wngki, gdzie umieszczane byly niewiel-
kie rzezby kamienne: Najswictszej Marii Panny Niepokala-
nie Poczetej, $w. Jana Nepomucena, $w. Mikotaja, §w. Jacka.
Rzezby miaty charakter ludowy: uproszczony, schematyczny
modelunek postaci. Wystepuja one takze, cho¢ bardzo rzad-
ko, na cmentarzach prawostawnych. Takie formy pojawily si¢
w latach 80. i 90. XIX wieku i wystgpowaly takze w okresie
miedzywojennym, za$ zanikty po II wojnie swiatowe;.

Laszczow, fot. K. Gorcezyca

Z wapieni roztoczanskich powstawaly takze ptyty poziome,
wystepujace przez caty XIX wiek oraz nagrobki w formie shu-
pow stylizowanych na pnie drzew z wyrastajacym z nich krzy-
zem lub krzyze stylizowane na wykonane z surowego drewna
wyrastajace ze skalek. Te dwie formy, takze rozprzestrzenio-
ne na szerszym obszarze, jak i w poprzednich przypadkach
wyrdznia materiat i wzorzec charakterystyczny dla badanego
obszaru. Pomniki te cieszyly si¢ pewna statg popularnoscia —
najstarsze nagrobki tego typu zaobserwowano na cmentarzu-
-lapidarium w Bitgoraju (pien drzewa z tablicg inskrypcyjna
»Zawieszong” na wystajacym kotku, data $mierci — 1850),
wystepuja one zarowno w latach 90. XIX i na poczatku XX
wieku (Tarnogréd, Frampol), najmtodsze — we Frampolu —
pochodza z lat 20. XX wieku. Sporadycznie, na cmentarzach
prawostawnych, wystepowaty nagrobki z trzonem postumentu
w formie analogionu® (anatoja), przykrytego materia, z roz-
lozona ksiega. Z wapienia jozefowskiego powstawatly takze
stele — macewy na potrzeby spotecznosci zydowskich (zacho-
wane do dzi§ m.in. w Szczebrzeszynie, Jozefowie, Frampolu
i Tarnogrodzie).

Wsréd wyrobow kamieniarstwa jozefowskiego wystepuja
takze sporadycznie ptaskorzezby i petnoplastyczne rzezby na-
grobkowe, pochodzace z pierwszej potowy XX wieku. Wérod
wizerunkow plaskorzezbionych najliczniej sa reprezentowane
wyobrazenia Chrystusa na krzyzu. Stopy Chrystusa sg przed-
stawiane w sposob charakterystyczny dla wschodniego obra-
zowania: jako przybite dwoma gwozdziami, na cmentarzach
prawostawnych w Losincu, Werbkowicach, Komarowie Osa-
dzie, Majdanie Starym oraz zgodnie z modelem zachodnim,
gdzie stopy Chrystusa zachodza na siebie i sg przybite jednym
gwozdziem, na cmentarzach katolickich, np. w Jozefowie
i Starym Zamo$ciu. Innym ptaskorzezbionym wyobrazeniem
jest gtowa Chrystusa w typie Veraicon’, umieszczona na skrzy-
zowaniu ramion krzyza (Chmielek, Jozefow, Szczebrzeszyn).
Chrystus ukazany jest w koronie cierniowej, na Mgce, cho¢
bez wyraznych §ladow ran, bez szyi i ramion. Wystepowaty
takze ptaskorzezbione gtéwki anielskie, jak np. uskrzydlona
gtdwka aniotka nad splywami wolutowymi trzonu postumentu
w Hrubieszowie. W Radzigcinie odnotowano na prostokatnej
podstawie krzyza wyobrazenie trzech Marii'’. Rzezby petno-
plastyczne sg reprezentowane zaré6wno przez postacie Matki
Boskiej, §wietych i aniotow, jak i wyobrazenia osob swieckich.
Matka Boska jest przedstawiana w typie Najswigtszej Marii
Panny Niepokalanie Poczgtej (Jozefow, Turkowice, Lukowa)
oraz w typie Niepokalane Serce Maryi!' (Jozefow). Spora-
dycznie wystepujace figury nagrobkowe swigtych patrondéw to
$w. Anna (Zwierzyniec), $w. Jozef (Labunie), $w. Jan Nepo-
mucen (Gorecko Koscielne, Krasnobrod), §w. Antoni (Kras-
nobrod), sw. Michat depczacy szatana (Goérecko Koscielne),
$w. Bartlomiej (Zamo$¢). Jednymi z bardziej rozpowszechnio-
nych rzezb petnoplastycznych byly anioty. Przedstawiano je
jako stojace lub kleczace po obu stronach krzyza (Laszczow),
same (Zwierzyniec, Jozefow) lub wraz z dzieé¢mi, ktdre przy-
tulaja (Radzigcin). Ciekawa jest rzezba z Nieledwi — Aniot
Wiary®, rzezbiony w sposob schematyczny i blokowy. W le-
wej rece przycisnietej do ciata trzyma krzyz. Skrzydta pokryte
sa rytymi liniami, zapewne wyobrazajacymi piora. Postacie
swieckie reprezentuja mtode dziewczeta w szkolnych strojach,
oparte o krzyze (Stary Zamos¢). W Grodystawicach znajduja



si¢ rzezby dwoch postaci kobiecych w nakryciach gtowy i ob-
fitych szatach, z rekami ztozonymi do modlitwy, umieszczo-
nych na postumentach. Niestety, z powodu zniszczenia i prze-
malowan postacie sg niemozliwe do rozpoznania. Wszystkie
omawiane rzezby miaty charakter ludowy, ktéry cechuje zwar-
ta forma, plaski, uproszczony, schematyczny modelunek po-
staci i twarzy, niewielka ilo$¢ detali, w wiekszos$ci duze glowy,
dlonie i stopy. Takie formy pojawity si¢ w latach 80. i 90. XIX
wieku i wystepowaly takze w okresie miedzywojennym, za$
zanikty po II wojnie Swiatowej.

Radzigcin, fot. K. Gorcezyca

Osrodek jozefowski dziata do dzis. Ciagle czynne sg kamie-
niotomy, wydobywany jest wapien, powstaja nagrobki — cho¢
typy tradycyjnie taczone z tym osrodkiem wyszly z uzycia —
oraz pomniki o charakterze patriotycznym i martyrologicz-
nym, w Jozefowie organizowane sg plenery rzezbiarskie.'

Zasieg wystepowania

Nagrobki z warsztatow osrodka jozefowskiego docieraly
daleko.!* Zwarty obszar dominacji nagrobkow jozefowskich
wyznaczaja na poétnocy linie pociaggnigte od Janowa Lubel-
skiego, przez Frampol do Szczebrzeszyna, przez Stary Za-
mos¢, Skierbieszow, az po wschodnig strong obecnej granicy.
W Zamosciu, jako stolicy regionu, mozna spotkaé liczne inne
warsztaty, takze odlewnicze. Nagrobki takie wystepuja takze
na cmentarzach w wioskach potozonych na potudnie i potu-
dniowy zachdd od Wiodzimierza Wolynskiego. Potudniows
granice zasiggu wystepowania wyrobow osrodka jozefow-
skiego wytycza dawna granica zaborow. Po jej poludniowe;j
stronie, w dawnej Galicji dominujg wpltywy warsztatow brus-
nienskich. Tu juz nie spotkamy nagrobkéw z warsztatow joze-
fowskich. Przed I wojna §wiatowa granica zaboré6w byla na
tyle szczelna, ze wyroby silnych osrodkow kamieniarskich
ulokowanych w jej poblizu — zar6wno brusnienskiego po jej
poludniowej stronie, jak i jozefowskiego po potnocnej, stro-
nie — jej nie przekraczaly. Miedzywojenne realizacje z war-
sztatow brusnienskich mozna jednak spotka¢ dos¢ daleko na
pénoc od wspomnianej granicy, natomiast, zgodnie z obec-
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nym stanem badan, brak wyrobow kamieniarki jozefowskiej
na potudnie od bylej granicy zaborow. Mozna to wythumaczy¢
faktem, ze nagrobki brusnienskie, rozwozone i sprzedawane
po jarmarkach, miaty szanse by¢ znane na péinocy, poza tym
byly bardziej smukte, 1zejsze i tatwiejsze w transporcie, za$ na-
grobki jozefowskie, zwlaszcza te klasyczne, rozprzestrzenione
po I wojnie $wiatowej, w postaci z nadstawa, byly wicksze
i ciezsze. Lokalne warsztaty brusnienskie pokrywaly zapotrze-
bowanie na nagrobki po potudniowej stronie dawnej granicy
zaborow. Pewna rol¢ odgrywaly tez kwestie konfesyjna i na-
rodowa — nagrobki brusnienskie na poétnocy czgsciej wyste-
puja na cmentarzach prawostawnych niz rzymskokatolickich.
Wybdr nagrobka z warsztatu brusnienskiego, wytworzonego
przez Ukrainca, znajacego jezyk ukrainski, mogto by¢ wybo-
rem $wiadomym, podkresleniem swojej odrebnosci religijnej
i narodowe;j."

Poza tym zwartym zasiggiem wystgpowania znaczny udziat
nagrobkow z warsztatow jozefowskich wyznacza linia, wzdtuz
ktorej usytuowane s3 cmentarze w Otroczu, Turobinie, Z6t-
kiewce, Plonce, Nieliszu, Tarnogérze, Grabowcu, Motodiaty-
czach, Nieledwi i Dobromierzycach. Ponizej niej nagrobkow
jozefowskich jest duzo, powyzej wystepuja juz tylko poje-
dyncze. Zaobserwowano je jednak na dos¢ duzym obszarze.
Wystepuja na cmentarzach w takich miejscowos$ciach, jak
Opole Lubelskie, Branew, Batorz, Popkowice (gm. Urzedow),
Krasnik, Blinow (gm. Szastarka), Zakrzowek, Boza Wola, Tar-
gowisko (gm. Zakrzew), Krzczonow, Gorzkow, Krasnystaw,
Siennica Rézana, Wdlka Krasniczynska, Boncza, Lopiennik,
Horodlo, Uchanie, Jarostawiec, Pobotowice (gm. Zmudz),
Teratyn. Mozna je spotkaé takze jeszcze dalej — przyktadem
niech bedzie cmentarz ewangelicki w Cycowie, daleko nawet
od najdalszych krancow zasiggu wystgpowania.

Zasieg wystepowania warsztatow jozefowskich uktada si¢
w koncentryczne kregi, ktorych nasycenie materiatem jest co-
raz bardziej rozrzedzone. Rozwija si¢ on raczej rownolezniko-
wo (oczywiscie nie tam, gdzie s3 naturalne przeszkody typu
puszcze i lasy), niz poludnikowo — na potudnie dziataly silne
warsztaty brusnienskie, na potnocy si¢gaty juz wpltywy war-
sztatow chelmskich i lubelskich. Zasigg wystgpowania si¢ga
duzo dalej na wschdd niz na zachdd od centrum osrodka — az
do granicy polsko-ukrainskiej na Bugu i poza nig.

Juz najstarsze formy kamieniarki jozefowskiej wystepuja
na rozleglym obszarze, w wielu przypadkach oddalonych od
centrum (Peresotowice, Prehoryte, Hrubieszow). Nagrobki ka-
mienne jozefowskie — z dobrej jakosci kamienia i klasyczne
w formie byty dla lokalnych elit wystarczajacym i adekwat-
nym wyrazem po$miertnej nobilitacji. Wraz z rozwojem tej
galezi rzemiosta — produkceji na potrzeby cmentarne, rozwojem
infrastruktury transportowej (kolej, drogi), zwieksza si¢ obec-
no$¢ na cmentarzach regionu wyrobow z warsztatow miejskich
z Chetma, Lublina, Zamoscia a nawet Warszawy, stosujacych
jako material kamien importowany z dalszych stron (piasko-
wiec, granit, marmur) i zeliwo. Nagrobki jézefowskie pozo-
staly znacznym, nawet dominujagcym elementem produkcji
kamieniarskiej, majacym jednak rosngca w sitg¢ konkurencje.
Od lat 70. do 80. XIX wieku przestaja by¢ elitarne i nie wedru-
ja juz tak daleko na pdéinoc. Kamieniarze znajdujg odbiorcéw
wsrod ubozszych i sSredniozamoznych mieszkancow. Z czasem
pojawiaja si¢ mniej kosztowne alternatywy — nagrobki betono-



we, murowane, lekkie krzyze zeliwne oraz pojawiajace si¢ juz
w latach 30. XX wieku wyroby lastrykowe.

We wschodniej czesci badanego obszaru, w powiecie hru-
bieszowskim wystepuja nagrobki betonowe bedace nasladow-
nictwem wzoréw jozefowskich (Matkéw, Czumow, Husynne,
Grodek) — we wszystkich trzech podstawowych typach (krzyz
na postumencie, postument z nadstawa, stylizacja na drzewo).
Swiadczy to o nosnosci i zasiegu tych wzorcow — biedniejsi,
ktérych nie byto sta¢ na kamien, korzystali z tanszych rozwia-
zan, zachowujac form¢ oryginatu. Na wymienionych cmenta-
rzach roztoczanskie nagrobki kamienne wystgpuja obok nasla-
dujacych je odlewow betonowych.

Przedstawiony zarys historycznego rozwoju osrodka ka-
mieniarstwa jozefowskiego, ewolucja form oraz zasieg ich
wystepowania nie wyczerpuje zagadnien badawczych zwia-
zanych z tym o$rodkiem. Omowione kwestie: zréoznicowanie
form, w rozwoju historycznym i regionalne, oraz plastyczne
znaki symboliczne, zostaty przedstawione w sposéb zwigzly,
ktéry moze zostaé poglebiony w oddzielnych opracowaniach.
Na uwage zastuguja rowniez kapliczki i figury przydrozne.
Jak wspomniano w tek$cie, kwestig nieujeta w artykule po-
zostaje takze powojenny rozwoj kamieniarstwa jozefowskiego
oraz zwigzane z tym o$rodkiem tradycyjne techniki obrobki
kamienia, zagadnienie warsztatow i mistrzow kamieniarskich.
Zostaly one w pewnej mierze omdéwione w cytowanych w ar-
tykule wydawnictwach.

Przypisy
' D. Kawalko, Osrodek kamieniarski w Jozefowie, [w:] Przy-
czynki do etnografii Zamojszczyzny. Materialy ogolnopolskiej sesji
popularno-naukowej 22-24. IX. 1995, Zamos¢ 1995, s. 46-60. http://
biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/11058/Przyczynki_do etnogra-
fii Zamojszczyzny.pdf, (dostgp 5.05.2023). Tejze, Kamieniarstwo na
Roztoczu — proba porownania osrodkow brusnienskiego i jozefow-
skiego, [W:] Roztocze — problemy ochrony srodowiska przyrodniczego
i dziedzictwa kulturowego na pograniczu polsko-ukrainskim, t. 11, red.
A. Jarosz i A. Michatowski, Zamos¢ 1995, s. 55-71.

2 D. Kawatko, Osrodek kamieniarski w Jozefowie, s. 47.

3 Nauka o niepokalanym poczeciu zostala sformutowana naj-
pierw na Wschodzie w okresie poprzedzajacym ruch ikonoklazmu —
w 431 r. sobor efeski uznat dogmat Maryi jako przeczystej 1 dzie-
wiczej Theotokos. Swicto poczecia Maryi przez Anng w Bizancjum
obchodzono juz pod koniec VII w. Poprzez teologdw, ktdrzy schro-
nili si¢ na Zachodzie w czasie przesladowan obrazoburcdéw, nauka ta
trafita na Zachdod. Ewolucja ikonograficzna tego tematu trwala kilka
wiekow. Jako typ autonomiczny wizerunek wyksztatcit sie w XVII w.
z utozsamienia Najswietszej Maryi Panny z Niewiastg Apokaliptycz-
ng, ktorej wizerunki znane sg od $redniowiecza: Potem wielki znak
sie ukazal na niebie: Niewiasta obleczona w Stonce i Ksiezyc pod jej
stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu (Ap 12,1). Do
upowszechnienia przedstawienia przyczynito si¢ spopularyzowanie
tzw. cudownego medalika, zwigzanego z widzeniami $w. Katarzyny
Labouré z 1830 r. Maryja jest przedstawiona bez Dzieciatka z roz-
tozonymi r¢kami, od ktorych wychodza promienie symbolizujace
jej wyjatkowa role jako posredniczki task. Jej gtowe otacza aureola
z gwiazd. Stojac na kuli ziemskiej depcze stopami glowe weza — sym-
bol szatana. Drugim czynnikiem popularyzujacym bylo ogloszenie
dogmatu Niepokalanego Poczecia w 1854 r. Uznano w nim, ze Bog
w swych planach zbawienia zachowat Mari¢ od grzechu pierworod-
nego ze wzgledu na przywilej Boskiego macierzynstwa. Ryszard

Knapinski ks., Niepokalanie Poczeta w ikonografii, [w:] Tota pulchra
es Maria. Materialy z ogélnopolskiego sympozjum mariologicznego
z okazji 150 rocznicy ogloszenia dogmatu o Niepokalanym Poczeciu
Matki Bozej. Lichen, 17-20 maja 2004 r., red. Janusz Kumala MIC,
Lichen 2004, s. 399401, 405, 419.

4 Przedstawienie Naj$wietsze Serce Pana Jezusa ukazuje Chry-
stusa wskazujacego na swoje ptongce serce. Kult Serca Jezusa rozwi-
jat si¢ od dojrzatego sredniowiecza. Do konca XVI w. byt zwigzany
ze $rodowiskami klasztornymi, w wersji popularnej za$ byt wiaczany
w cykl nabozenstwa do Pigciu Ran. Od poczatku XVII wieku kult
Serca Jezusa byl propagowany samodzielnie lub wraz z kultem Nie-
pokalanego Serca Maryi przez jezuitow i eudystow. Zdobywal popu-
larnos$¢, do czego przyczynialy si¢ kolejne objawienia — zwlaszcza
cykl objawien Matgorzaty Marii Alacoque z lat 1673—-1689, dotycza-
cy szczegblnych task otrzymywanych za posrednictwem nabozenstw
do Serca Jezusowego — mimo ze nie spotkaty si¢ z przychylnoscia
Kurii Rzymskiej. Nabozenstwo ku czci Najswigtszego Serca Jezusa
zaaprobowano do kultu dopiero w 1765 r. Serce Jezusa w ikonografii
pojawia si¢ w XV w., jako wizerunek jednej z pigciu Ran Chrystusa
lub jest umieszczany wsrod Arma Christi. Takie wizerunki byly roz-
powszechniane na dewocyjnych miedziorytach do konca XVIII w. Po
oficjalnej aprobacie nabozenstwa do kultu upowszechniaja si¢ wize-
runki Chrystusa z sercem umieszczonym na tle piersi, rzadziej trzy-
manym w dtoni przez blogostawigcego Chrystusa. Wersja z sercem na
tle piersi w 1891 r. zostata uznana za jedyna oficjalna i dopuszczona
do publicznego kultu. Kongregacja Obrzgdow ustalita ikonografi¢
Serca Jezusowego: przebite z boku, otoczone aureolg z promieni lub
ptomieni, ujete korong cierniowa, od gory wydobywa si¢ z niego pto-
mien z malenkim krzyzykiem. Ewa Klekot, Najswigtsze Serce Jezu-
sowe — sceny z zycia symbolu, ,,Polska Sztuka Ludowa”, t. LI, nr 34,
s. 58-63.

5 Wiecej na ten temat. D. Kawalko, Osrodek kamieniarski w Jo-
zefowie, s. 56-58.

¢ Qdlegtosci pomiedzy tozsamymi formami to 60-80 km: np.
typ z krzyzem dekorowanym listwami i ztobieniami: Peresolowice,
gm. Dobromierzyce, powiat hrubieszowski i Ksi¢zpol, gm. loco, po-
wiat bilgorajski, postument w ksztalcie walca z nadstawa — Ksigzpol
i Plonka, gm. Rudnik, powiat krasnostawski.

7 Jedno oko w trojkacie, zwane Okiem Opatrznosci, Okiem Bo-
zym, symbolizowato Tréjce Swieta, jej wszechobecno$é i wszech-
wiedze. Rozpowszechnilo si¢ w czasach kontrreformacji. Od konca
XVIII wieku byt to takze symbol wolnomularski. Wiadystaw Kopa-
linski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 272.

8 W $wiagtyniach chrzescijanstwa wschodniego wysoki pulpit
o pochylym blacie, stojacy przed ikonostasem, okryty tkanina litur-
giczna, na ktérym kladzie si¢ ksiggi liturgiczne dla oddawania im
czci 1 ikony z przedstawieniem odpowiednim dla $wigta przypadaja-
cego danego dnia roku liturgicznego. Stownik terminologiczny sztuk
pigknych, red. Krystyna Kubalska-Sulkiewicz, Monika Bielska-Lach,
Anna Manteuffel-Szarota, Warszawa 1997, s. 333.

®  Wyobrazenia te mozna scharakteryzowaé jako uczynione w ty-
pie acheiropoietos (mandylion, veraicon). Wierzono, ze takie wize-
runki powstaty w sposob cudowny, przez odbicie twarzy Chrystusa
na chuscie. Pierwsze wzmianki o wizerunku tego typu pochodza
z VI w. z Edessy, z Kroniki Ewagriusza. Wizerunek miat odbi¢ na
chuscie sam Chrystus i przesta¢ krolowi Edessy, ktorego tenze wize-
runek uzdrowil. W 944 r. zostal on przekazany do Konstantynopola
i umieszczony jako §wicty Mandylion w kaplicy patacowej. Opowie-
$ci o cudach z nim zwigzanych spowodowaly, ze utrwalit si¢ jako typ
ikonograficzny zwany Mandylionem. Oblicze Chrystusa w tradycji
wschodniej nie nosi $ladow meki, jest ukazywana tylko twarz, bez
szyi 1 ramion. Zachodnia tradycja acheiropoietos powstata na bazie
tradycji wschodniej. Od VI w. poprzez tzw. Akta Pilata szerzyla si¢
legenda o wizerunku Chrystusa, pozyskanym przez Weronike. Miat
on uzdrowi¢ cesarza Tyberiusza. W XII w. legend¢ te powiazano
z relikwig chusty ze Swietym Obliczem, przechowywang w bazyli-
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ce $w. Piotra w Rzymie. Rozpowszechniata si¢ juz zmieniona wersja
legendy, wedle ktorej Weronika podata Chrystusowi chustg, by mu
ulzy¢ w cierpieniu. W ten sposob wyobrazenie to zostalo powigza-
ne z Mcka Panska. Powstawaly kopie Swigtego Oblicza — Veraicon.
Z czasem ustalita si¢ jego ikonografia: Chrystus jest przedstawiany
jako cierpiacy, poraniony, w koronie cierniowej, z ukazanymi szyja
i ramionami. Halina Turska, Veraicon w Sredniowiecznym Toruniu,
,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konser-
watorstwo”’, XLIV, Torun 2013, s. 59-62

10 4 obok krzyza Jezusowego staly: Matka Jego i siostra Matki
Jego, Maria, Zona Kleofasa, i Maria Magdalena (J 19, 25).

' Chrzeécijanska mistyka poznego $redniowiecza wptyneta na
rozpowszechnienie symboliki serca. Serce Maryi byto przedmiotem
kultu od czaséw $redniowiecznych. Kult Serca Maryi rozwijat si¢
réwnolegle do kultu Serca Pana Jezusa — rdwnolegle rozwijata si¢
takze ikonografia tych przedstawien. Ogromny wktad w rozwdj kultu
Serca Maryi i Serca Jezusa wlozyt §w. Jan Eudes (1601-1680). On to
rozpowszechnial obrazy, w ktorych Maryja — na podobienstwo Chry-
stusa — wskazuje na swoje serce. W ciagu XVII i w XVIII w. zdobywa
popularno$¢ nabozenstwo ku czci Serca Najswigtszej Maryi Panny.
W XIX w. do upowszechnienia kultu Serca Maryi przyczyniaja si¢
wspomniane juz objawienia $w. Katarzyny Lebouré — ich efektem
bylto rozpowszechnienie ,,cudownego medalika”, z wyrytymi serca-
mi Jezusa i Maryi pod monogramem ,,M”. W 1854 r. papiez oglasza
dogmat o Niepokalanym Poczeciu Maryi, w 1858 r. w Lourdes obja-
wia si¢ Matka Boska jako Niepokalane Poczgcie, rozpowszechnia si¢
nabozenstwo ku czci Niepokalanego Serca Maryi. W ikonografii tego
ujecia Maryja jest ukazywana frontalnie, wskazujac rgka — lub obiema
r¢kami — na swoje gorejace, przebite mieczem serce (serce przeszyte
mieczem bolesci: 4 Twojg dusze miecz przeniknie, L.k 2, 35 — proro-
ctwo starca Symeona) z wychodzacymi zen promieniami. Niekiedy
serce jest ujete wiencem roz i zwienczone biatg lilia. Gdy Maryja
prawa reka wskazuje na serce, w lewej trzyma lili¢. Przedstawienie
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Przyszta do mnie Marysia z Zakrecia
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pisatas wiersze tak jak Safona

i brak nam Ciebie zal serce $ciska

"Maria Glen (1933-2019) — twoérczyni ludowa (pisarka, wy-
cinankarka), animatorka zycia kulturalno-literackiego, dzia-
taczka spoleczna, m.in. wiceprezes Zarzadu Glownego Sto-
warzyszenia Tworcow Ludowych.

to wyraza ide¢ mitosci czlowieka do Boga i mitosci macierzynskiej,
pelnej cierpienia wynikajacego z uczestnictwa w cierpieniu Bozego
Syna. Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej: leksykon,
thum. B. Kulesza-Damaziak, P. Pachciarek, R. Turzynski, M. Wrzes$-
niak, Warszawa 2001, s. 360-361; Manfred Lurker, Stownik obrazéw
i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 211.

12 Aniot Wiary to jedno z przedstawien anioléw z atrybutami
trzech cnot teologalnych: Wiary, Nadziei i Mitoéci. Cnota jest dyspo-
zycja cztowieka do czynienia dobra. Ludzkie cnoty sa zakorzenione
w cnotach teologalnych (teologicznych), ktore uzdalniaja czlowieka
do uczestnictwa w naturze Bozej. Cnoty teologalne sa wszczepione
przez Boga w dusze wiernych, dzigki tasce Bozej. Atrybutem Wiary
byt kielich z hostia (znak Eucharystii, ktora czlowiek przyjmuje wia-
ra, nie rozumem) i krzyz (symbol zbawienia).

13 W artykule przedstawiono rozwdj osrodka jozefowskiego do
czasu Il wojny $wiatowej, po ktorej zanikaja tradycyjne formy. Powo-
jenny rozwo6j kamieniarstwa jozefowskiego, tradycyjne techniki ob-
robki kamienia, kamieniarze oraz ich warsztaty byty tematem osob-
nych opracowan. Patrz: D. Kawatko, Osrodek kamieniarski w Jozefo-
wie...; Tejze, Adam Grochowicz — rzezbiarz (1917-1995), ,,Tworczos¢
Ludowa”, nr 34 (1/1997), s. 18-20.; Agnieszka Szokaluk-Gorczyca,
Krzysztof Gorczyca, Roztoczanskie kamienie pamigci. Ludowe ka-
mieniarstwo jozefowskie, Lublin 2014.

14 Ustalenia poczynione w ramach badan terenowych, przepro-
wadzonych przez zespét badawczy: Agnieszka Szokaluk-Gorezyca,
Krzysztof Gorczyca, Dominik Robakowski, Agnieszka Kurasinska.
Owocem badan bylo wspomniane juz wydawnictwo: A. Szokaluk-
-Gorczyca, K. Gorczyca, dz. cyt.

15 Nagrobki bruénienskie na potnocy na cmentarzach prawostaw-
nych maja inskrypcje wykonane w jezyku ukrainskim, podczas gdy
wigkszos¢ inskrypcji na nagrobkach z warsztatow jozefowskich na
tychze cmentarzach zostata wykonana w jezyku rosyjskim z formuta-
mi modlitewnymi zaczerpnigtymi z jezyka liturgicznego.
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Wojciech Kowalczuk

30 lat Szlaku Rekodzieta Ludowego

Wojewodztwa Podlaskiego

Europejskie doswiadczenia programéw majacych na celu
ochroneg manufaktur i pracowni rzemies$lniczych sktonity Dziat
Etnografii Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku do podjecia
prac nad projektem zachowania najcenniejszych osrodkow re-
kodzielniczych na Podlasiu. W 1993 roku opracowane zostaty
zatozenia merytoryczne Szlaku Rekodzieta Ludowego Woje-
wodztwa Podlaskiego, obejmujacego najcenniejsze pracownie
i osrodki rekodzieta ludowego Podlasia'.

Podstawowym celem utworzenia pierwszego w Polsce et-
nograficznego szlaku byta ochrona pracowni i osrodkéw twor-
czos$ci ludowej, kontynuujacych wielowiekowe tradycje sztuki
i rekodzieta regionu oraz udostepnienie ich turystom i konese-
rom sztuki ludowe;j.

Podlasie jako region rolniczy, oddalony od centréw prze-
mystowych i gtownych szlakow komunikacyjnych, potozony
na pograniczu kultur Wschodu i Zachodu, stosunkowo dtugo
zachowalo typ gospodarki tradycyjnej, ktorej liczne elemen-
ty przetrwaly do naszych czaséw. Do dnia dzisiejszego swoja
dziatalno$¢ prowadza tu warsztaty rekodzielnicze, wykonujace
tradycyjne wyroby dawnymi, czesto archaicznymi technikami.

W okresie powojennym, wraz ze zmieniajacg si¢ sytuacja
spoteczno-gospodarcza nastgpowato obumieranie kolejnych
dziedzin sztuki i rekodzieta wiejskiego. Wytwarzane od wie-
koéw sprzety 1 narzgdzia tracily swoje znaczenie zar6wno w go-
spodarstwie domowym, jak i produkcji rolnej.

Wazng rol¢ w podtrzymaniu tradycyjnych wyrobow i tech-
nologii odgrywaty dziatajace od 1949 roku spoétdzielnie Cepe-
lii. Jednym z ich gtéwnych celéw dziatania byto poszukiwanie
nowego odbiorcy dla produktow, ktore stracity dotychczaso-
wych wiejskich klientow. Wiele tradycyjnych wyrobow, nie-
uzytecznych juz w gospodarstwie, zaczeli nabywaé miesz-
kancy miast dla celow dekoracyjnych, traktujac je jako dzieta
sztuki i pamiatki. Dzigki wysitkom etnografow, a takze insty-
tucji: Cepelii, muzeéw, Stowarzyszenia Tworcow Ludowych
w Lublinie, Ministerstwu Kultury i Sztuki — zdotaly przetrwac
niektore cenione dziedziny rzemiosta i sztuki ludowej. Zacho-
waly one swoje stare technologie i wzory, produkujac je dla
nowych miejskich odbiorcow.

Ten wieloletni wysitek i jego efekty znalazty si¢ w okresie
transformacji ustrojowej w sytuacji zagrozenia. Zachodzace
na przetomie lat 1989/90 zmiany spoteczno-gospodarcze spo-
wodowaly zachwianie podstaw ekonomicznych wielu trady-
cyjnych pracowni na Podlasiu. Warunki gospodarki rynkowe;j,
zagrozily tradycyjnym rzemiostom, stanowigcym istotng war-
tos¢ polskiego dziedzictwa kulturowego i kultury europejskie;.

Autor koncepcji w poszukiwaniu nowych impulséw po-
budzajacych rozwdj ekonomiczny podupadajacych pracowni
zwrocit uwaga na mozliwosci turystyki kulturowej. Podsta-

wowym zadaniem projektu bylo przywrdcenie optacalnosci
produkcji warsztatow, poprzez pozyskanie nowego odbiorcy —
turysty, ktory docieratby bezposrednio do pracowni rekodziel-
niczych.

W tym celu wytypowano zespdt pracowni do niedawna
wspolpracujacych z Cepelig a skupionych na zachodnim skra-
ju Puszczy Knyszynskiej. Wybrano warsztaty i osrodki wy-
twarzajace charakterystyczne wyroby rekodzieta ludowego
Podlasia, doceniane w kraju i zagranicg. Na planowanej trasie
uwzgledniono ostatnie czynne w Polsce pracownie: ceramiki
siwej w Czarnej Wsi KoS$cielnej, pracownie tkactwa dwuosno-
wowego w Janowie i okolicznych wsiach, tyzkarskie w Zam-
czysku i Lapczynie. Trasa objela takze jedynego w owym
czasie aktywnie dziatajacego kowala Mieczystawa Hulewicza
w Czarnej Wsi Koscielnej i interesujacego rzezbiarza Piotra
Szaltkowskiego tworzacego w Sokolce. W 2004 rolu tras¢ uzu-
petniono o pracownie osrodka pisankarskiego (batik szpilko-
wy) w Lipsku nad Biebrza.
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Halina Jakubowska i Wojciech Kowalczuk — pracownicy
Dziatu Etnografii we wspotpracy z samorzadami w 1994 roku



wdrozyli ideg¢ szlaku i od 30 lat sprawuja nadzor etnograficzny
majacy na celu utrzymanie wysokiego poziomu etnograficzne-
go wytwarzanych w pracowniach produktow.

Wszystkie wytypowane pracownie lezaty przy szlaku ko-
munikacyjnym wiodacym z Biategostoku przez Czarng Wie$
Koscielng, Zamczysk i Lapczyn, Janéw i okoliczne wsie Wa-
silowke 1 Nowokolno do Sokotki, Chwaszczewo, Makowlany
i Lipsk nad Biebrza. Z Sokoétki mozna byto bezposrednio lub
wcezesniej znanym szlakiem tatarskim powrdéci¢ do Biatego-
stoku. W pierwszych latach dzialania szlaku usytuowanie
pracowni umozliwialo organizacje objazdowych wycieczek
autokarowych, ktére w momencie wdrozenia projektu dawaty
jedyna szanse dotarcia do pracowni, lezacych w regionie rzad-
ko odwiedzanym przez turyste indywidualnego. Kazdego roku
naprawiano po wiosennych roztopach szutrowe drogi wiodace
do pracowni tworcow?.

Pod koniec 1994 r. opublikowany zostal pierwszy informa-
tor o warsztatach tkackich w Janowie. Obok informacji o miej-
scowych tradycjach tkackich publikacja zawierala pelny opis
trasy oraz informacje praktyczne. Na poczatku 1995 r. folder
zaprezentowano biurom turystycznym na spotkaniu po§wieco-
nym rozwojowi lokalnej turystyki w Krynkach. Trasa wzbu-
dzita duze zainteresowanie operatorow turystyki, ktorzy latem
tego roku zorganizowali pierwsze wycieczki do warsztatow.
W nastepnych latach wydano kolejne informatory poswigcone
kowalstwu Mieczystawa Hulewicza, tyzkarstwu w Zamczysku
i Lapczynie, rzezbie Piotra Szatkowskiego, osrodkowi garn-
carskiemu w Czarnej Wsi Koscielnej i osrodkowi pisankar-
skiemu w Lipsku nad Biebrzga. Przewodniki byly wielokrotnie
wznawiane.

Istotne znaczenie w pierwszych latach funkcjonowania szla-
ku miaty prace przygotowujace tworcow do przyjecia turystow
w pracowniach. Dla niektérych twércow posiadajacych pra-
cownie w mieszkaniach (tkaczki, rzezbiarz, tyzkarze) pojawie-
nie si¢ turysty burzyto dotychczasowy tryb zycia. Stopniowo,
ponoszac we wlasnym zakresie koszty adaptacji, przenosili oni
pracownie do pomieszczen, ktore nie kolidowaly z rytmem zy-
cia rodziny. Garncarze i kowal w odrebnych pomieszczeniach
stworzyli tez autorskie galerie, w ktorych eksponuja zardwno
wyroby wzorcowe, jak i te przeznaczone na sprzedaz.

W 1997 roku projekt pierwszego w Polsce etnograficznego
szlaku kulturowego zostat doceniony przez Urzad Kultury Fi-
zycznej i Turystyki w Warszawie i nagrodzony nagroda ,,Prze-
bisniega”.

Juz w pierwszych latach funkcjonowania szlaku pracow-
nie tworcow odwiedzato po kilka tysiecy turystow rocznie,
gtéwnie mtodziez szkolna podczas wycieczek autokarowych.
Z roku na rok wzrastata tez, wraz z rozwojem agroturystyki
i turystyki indywidualnej, rodzinnej i infrastruktury drogowe;j
liczba turystow indywidualnych, ktérzy dzi$ stanowia wigk-
szo$¢ gosci odwiedzajacych szlak.

Nastapito tez ozywienie produkcji rekodzielniczej w pod-
upadajacych pracowniach. Szczegoélnie duzym zaintereso-
waniem ciesza si¢ drobne, niedrogie wyroby kowalskie, ce-
ramiczne, pisankarskie i tyzkarskie. Turysci odwiedzajacy
pracownie tkackie po zapoznaniu si¢ z oferta, chetnie wracaja
z zamo6wieniami na unikatowe tkaniny dwuosnowowe. Wraz
z promocja szlaku wzrosto tez zainteresowanie wyrobami pod-

laskich tworcow galerii sztuki i sklepow, ktore wypehity luke
po upadajace;j sieci sklepéw Cepelii.

Wraz ze wzrostem popularnosci szlaku, dzigki dziata-
niom samorzadéw powstaly: Centrum Rekodzieta Ludowego
w Niemczynie, Izba Tkactwa Dwuosnowowego w Janowie,
Muzeum Pisanki Lipskiej i Tradycji w Lipsku, ktore we wspot-
pracy z Dzialem Etnografii na co dzien wspomagaja tworcow
i promuja wytwarzane tradycyjne wyroby.

W Centrum Rekodzieta Ludowego w Niemczynie, bedacym
zapleczem dla pracowni garncarskich Bolestawa Piechowskie-
g0, Edmunda i Mirostawa Piechowskich, Adama i Pawla Pie-
chowskich, Stanistawa Mosieja i Jana Kudrewicza oraz kuzni
Mieczystawa Hulewicza w Czarnej Wsi Koscielnej i pracow-
ni tyzkarskiej Mieczystawa Baranowskiego od roku 2012 re-
gularnie organizowane byty plenery garncarskie skupiajace
garncarzy kontynuujacych tradycje ceramiki siwej z Polski,
Ukrainy, Biatorusi, Litwy i Lotwy, oraz polsko-litewskie ple-
nery kucia krzyzy kowalskich®. Plenery miaty na celu podno-
szenie kompetencji rekodzielnikow i podtrzymanie tradycyj-
nego wzornictwa oraz technologii. Szczegdlnie wazne bylo
utrzymanie produkcji tradycyjnych form ceramicznych, ktore
ulegaty deformacji pod wptywem biezacych, czgsto obcych
kulturowo zamoéwien. Utrwaleniu tradycyjnych form naczyn
i przywroceniu zaniechanego zdobnictwa stuzyly stypendia
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego®.

Pracownia garncarska Pawta Piechowskiego,
fot. Wojciech Kowalczuk

Kowal Mieczystaw Hulewicz w swojej izbie tworczej,
fot. W. Kowalczuk



Waznym miejscem w zyciu janowskich tkaczek jest Izba
Tkactwa Dwuosnowowego w Janowie. Utworzona w 1986
roku i zmodernizowana w 2014 roku stata si¢ miejscem pre-
zentacji wynikéw dorocznych konkurséw organizowanych
kazdego roku od 1993 roku. Opieke merytoryczng nad kon-
kursem sprawuje od poczatku konkursu Dzial Etnografii biato-
stockiego muzeum majacy na celu utrzymanie wysokiego po-
ziomu etnograficznego wytwarzanych w pracowniach tkanin.

Przez caly rok w Izbie Tkackiej w Janowie prezentowane sa
na wystawie stalej tkaniny janowskich artystek, zgromadzone
przez Gminny Os$rodek Kultury w Janowie. Odbywaja si¢ tam
takze warsztaty tkackie prowadzone przez janowskie tkaczki.
Na co dzien Izbe odwiedzaja turysci na szlaku rekodzieta lu-
dowego.

Zainteresowanie tkaning podwdjna sprawito, ze obok do-
$wiadczonych tkaczek — Teresy Pryzmont, Alicji Kochanow-
skiej, Ludgardy Sienko, Danuty Radulskiej, Bernardy Ros¢,
Heleny Gotko, ktorych pracownie funkcjonuja od poczatkéw
istnienia szlaku, tkactwem zaczgty si¢ zajmowaé mtode tkaczki
kultywujace rodzinne tradycje. Dla turystow i kolekcjoneréw
tkaniny na szlaku w ostatnich latach kolejno swoje pracownie
otworzyly: Lucyna Kedzierska, Karolina Radulska, Jadwiga
Mozejko i Helena Pryzmont.

Alicja Kochanowska przy warsztacie tkackim,
fot. Pawel Onochin

W 2004 roku do szlaku wilaczono pracownie w Lipsku,
w ktorych wykonywane sa pisanki zdobione batikiem szpilko-
wym. W 2007 roku spoteczne Muzeum Regionalne przeksztat-
cono w Muzeum Lipskiej Pisanki i Tradycji, w ktorym otwarto
statg wystawe o tradycjach pisankarskich w Lipsku®. Tworczy-
nie lipskie oprowadzaja turystdéw po wystawie, prowadza tez
pokazy pisankarskie. Obok twoérczyn — Ewy Skowysz-Muchy,
Genowety Sztukowskiej-Skardzinskiej, Janiny Trochimowi-
cza, Barbary Tarasiewicz i Krystyny Cies§luk — ktore prowadza
pokazy od poczatku funkcjonowania szlaku, w obstudze mu-
zeum bierze udzial tez mtode pokolenie lipskich pisankarek.

Obchody 20-lecia istnienia szlaku w 2015 roku w formie
pikniku etnograficznego staty si¢ inspiracja dla cyklicznej im-
prezy promocyijnej organizowanej pod hastem ,,Swieto Szla-
ku” przez Centrum Rekodzieta Ludowego w Niemczynie we
wspolpracy z Dziatem Etnografii biatostockiego muzeum. Od-

bywaja si¢ one na poczatku maja, w dhugi weekend, w pra-
cowniach tworcéw w Czarnej Wsi Koscielnej. Na trzy dni do
pracowni garncarzy i kowala zjezdzaja tez tworcy z catego
Szlaku. Impreza przyciaga licznych mieszkancow regionu, go-
$ci dynamicznie rozwijajacych si¢ kwater agroturystycznych,
a takze turystoéw odwiedzajacych okoliczne parki narodowe:
biebrzanski, narwianski i park krajobrazowy Puszczy Knysz-
ynskiej. Na spotkaniach z twércami goscie zapoznaja si¢ z wy-
robami i technikami ich wykonania bezposrednio od tworcow.

. . f %" ;
Teresa Pryzmont podczas przgdzenia Inu na kotowrotku
w swojej pracowni, fot. P. Onochin

Pod wplywem szlaku nastapil wzrost aktywnosci ekono-
micznej i kulturalnej miejscowosci. Rozwineta si¢ agrotury-
styka, stanowigca czgsto zaplecze noclegowe dla gosci odwie-
dzajacych szlak. Gminy zaczely tez wykorzystywa¢ w pro-
mocji swoje bogate tradycje rekodzieta ludowego jako wazny
element tozsamosci kulturowe;.

Plenery, konkursy i stypendia twoércze Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w istotny sposob zapobiegaly ko-
mercjalizacji szlaku. W ich efekcie tworcy utrzymali w swych
pracowniach wyroby zgodne z tradycja. Uniknigto tez wpro-
wadzenia do sprzedazy wyrobow pamigtkarskich, niezgod-
nych z lokalng tradycja.

W przeciwienstwie do wielu pracowni udostepnianych dzi$
turystom w Polsce, w ktérych tworcy rezygnuja z dziatalno-
$ci rekodzielniczej na rzecz obstugi turystow i edukacji, na
podlaskim szlaku stopniowy naptyw indywidualnych turystow
wplywa na harmonijne funkcjonowanie pracowni, w ktérych
tworcy godza obstuge turystéw z biezaca praca zawodowa, po-
zostajaca gldwnym zrédlem ich dochodow. Wszyscy tworcy



pracujacy na szlaku zrzeszeni sa w Stowarzyszeniu Tworcow
Ludowych w Lublinie, co stanowi gwarancj¢ wysokiego po-
ziomu wykonywanych prac.

Ekspozycja w Muzeum Pisanki Lipskiej,
fot. W. Kowalczuk

Decyzja o zorganizowaniu szlaku pozwolita przetrwa¢ war-
sztatom trudne czasy lat 90. XX wieku, ktore po kryzysie eko-
nomicznym na nowo rozwinely swoja unikalng dziatalno$¢.
Dzi$ pracownie rgkodzielnicze rocznie odwiedza kilkanascie
tysigcy turystow z kraju i zagranicy, a starych mistrzoéw zaste-
puje miode pokolenie kontynuatorow tradycyjnych rzemiost.
Pracownie garncarskie po Bolestawie i Edmundzie Piechow-
skich przejat Mirostaw Piechowski. Tradycje garncarskie kon-
tynuuje tez Pawet Piechowski, ktory odziedziczyt warsztat po
ojcu Adamie. Do grona tkaczek funkcjonujacych na szlaku
dotaczyly, otwierajac swoje pracownie: w Wasilkowie Lucyna
Kedzierska, corka wybitnej tkaczki Romualdy Puzanowskiej,
w Popiotéwce Karolina Radulska wnuczka Aurelii Majewskiej
i synowa Danuty Radulaskiej, Jadwiga Mozejko w Makowla-
nach i Helena Pryzmont, kuzynka Teresy Pryzmont w Wasi-
lé6wcee. Godnie zastapity nieczynne pracownie Heleny Male-
wickiej i zmartej w 2021 roku Filomeny Krupowicz. Tradycje
obrobki drewna po wujku rzezbiarzu Piotrze Szatkowskim
przejat Marek Szyszko, tworzac w Chwaszczewie w poblizu
Sokétki pracowni¢ tradycyjnej zabawki. Zapewniaja oni cia-
glos¢ miedzypokoleniowa promowanych na szlaku dziedzin
tworczosci ludowej. Nalezy stwierdzi¢, ze organizujac szlak
w 1994 roku jego twoércy nie przypuszczali, ze przetrwa on
30 lat, a jego dalsze funkcjonowanie zapewni mtode pokolenie
artystow.
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Przypisy

Pomyst i koncepcje szlaku opracowat Wojciech Kowalczuk.
Szutrowa droge z Chmielnika do Zamczyska i Lapczyna pokry-
to asfaltem dopiero w 2021 r.

3 Pomyst i zalozenia programowe — W. Kowalczuk, koordyna-
tor projektu — Anna Stefanczuk (Centrum Rekodzieta Ludowego
w Niemczynie).

4 Stypendia takie otrzymali m.in. Pawet Piechowski i Mirostaw
Piechowski.

5 Scenariusz wystawy opracowat Wojciech Kowalczuk, oprawe
plastyczng — artysta plastyk Iwonna Borowik, wspotpraca z tworca-
mi — Ewa Skowysz-Mucha, koordynator projektu — Marcin Li¢winko.
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URSZULA KRAJEWSKA-
-SZELIGOWSKA
Wies Spiewala

Spiewata wioska wiosenng piesn swoja
Glosem zab w stawie, klaskaniem stowika,
Lecz przestraszyla si¢ glosu traktorow,
Szybko ucichta.

Latem $piewata wraz z deszczowym ptakiem,
Z kukultka w lesie, z boc¢kiem klekotata,

Ale zamilkta, gdy z kombajnéw hukiem

Jej piesn si¢ zlata.

Jesienia w chorze swierszczy za kominem
Pazdziernikowa piesn $piewala tgskna,
Ale zaczeto kosi¢ kukurydze

I si¢ przelekta.

A zima wylta z wichrem, gdy zawieja
Zmieniala pola w lodowa pustynie,

Lecz ja zagluszyt ptug, co wie$ od$niezat,
I piesn nie ptynie.

Wies$ juz nie $piewa, bo nikt jej nie stucha.
Dyskotekowy rytm bebni z glosnika.

Na dzwigk natury wie$ zda si¢ juz ghucha.
Inna muzyka

Brzmi w jej mieszkancow glowie, sercu, uszach,
Sztuczna jak sztuczny midd, z solarium stonce.
Nikogo dzi$ skowronka trel nie wzrusza

Ni kosa koncert.

Tylko czasami, gdy jesienne drzewa
Zaszumia, nut¢ budzac nastrojowa,
Chciatoby si¢ piesn wraz z nimi zaspiewac
Jarzebinowa.



Natalia Sadocha

Inspiracje piesnia kurpiowska

w kompozytorskiej tworczosci artystycznej

Przenikanie folkloru muzycznego za pomoca cytatu czy
stylizacji do warstwy muzycznej utworéw z innego gatunku
jest zjawiskiem obserwowanym nie tylko w obszarze muzyki
klasycznej, ale takze w muzyce jazzowej, popularnej czy stale
przeobrazajacej si¢ muzyce folkowej. Artysci, kompozytorzy
siegaja po melodie ludowe, ktdre laczone z innymi gatunkami
muzycznymi, daja w efekcie nowy utwor, swoista hybryde. Fu-
zje te w gldwnej mierze majg na celu nawigzywac do rodzime-
go folkloru, ktadac nacisk na tozsamo$¢ narodowa, promowac
kulture danego regionu, ale tez przycigga¢ nowych shuchaczy.
W przypadku muzyki kurpiowskiej, szczegdlnie piesni, fuzje
te znaczaco przewijaja si¢ w réznorodnych stylach i gatunkach
muzycznych.

Ciekawym zjawiskiem jest zestawienie tradycyjnego kur-
piowskiego $piewu ludowego (zachowanego w postaci na-
gran archiwalnych lub wykonywanego wspotczes$nie) z in-
nym rodzajem muzycznym. Szczegdlnie udanym artystycznie
przykladem jest propozycja potaczenia piesni kurpiowskiej
z brzmieniem muzyki czaséw ,,jesieni $redniowiecza” i re-
nesansu' na ptycie Zaswie¢ Niesigdzu nagranej w 1996 roku
przez $piewaczke Apoloni¢ Nowak we wspoltpracy z Zespo-
fem Instrumentéw Dawnych Ars Nova?. Warto tez wymienic¢
drugi wspélny album tych wykonawcow: Anatomia Kobyty,
Kurpiowskie i Mazowieckie Piosenki Ludowe na Dawnych In-
strumentach, nagrany w 2003 roku z udziatem $piewaka Pawta
Majewskiego®. Nalezy réwniez wspomnie¢ zespdt §piewaczy
Monodia Polska, ktory wykonuje dawne polskie piesni reli-
gijne 1 $wieckie w réznych wariantach melodycznych zgro-
madzone przez Adama Struga w Lomzynskiem i na Kurpiach
Zielonych*. Innym ciekawym przyktadem jest wykorzystanie
archiwalnych nagran kurpiowskiej mistrzyni $piewu ludowego
Walerii Zarnochowej do remixu w piosence mtodych wyko-
nawcow Vi Droppers pod tytutem Jestem pochowan’. Potacze-
nie nagran najstarszych §piewakow i wspolczesnych, aranzo-
wanych wykonan zawiera takze wydany w 2011 roku przez
Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrolece album Etnofonie
Kurpiowskie®.

Nalezy podkresli¢, iz inspiracje folklorem muzycznym po-
szczegblnych regiondow w tworczosci kompozytoréw polskich
byly wyraznie widoczne w XVII wieku, kiedy to przenikaty
do barokowych pastoratek czy tancow ludowych wykorzysty-
wanych w utworach muzyki dworskiej. W pierwszej potowie
XIX wieku duze znaczenie w muzyce inspirowanej folklorem
artystycznym odegrat region Mazowsza i Kujaw, druga zas
potowa XIX wieku data mozliwo$¢ rozwoju muzyki ludowe;j,
w nowym to dla siebie ksztalcie, za sprawg polagczenia piesni
ludowej z piesnig artystyczng. Szczyt zainteresowania folklo-
rem przez muzykow przypada jednak na lata 30. oraz 50. XX

wieku. W tym okresie powstato najwigcej utworow inspirowa-
nych muzyka poszczegélnych regionow Polski. Po 1956 roku
fascynacja folklorem spada, a ,,na owej szczegdlnej scenie mu-
zycznej pozostaja nieliczni tworcy wierni stylowi ludowemu
oraz kompozytorzy regionalni’’.

Pierwsza szersza dokumentacja piesni kurpiowskiej,
a w zwigzku z tym takze i inspiracji dla kompozytorow pol-
skich, bylo wydanie pierwszej czg¢sci Puszczy Kurpiowskiej
w piesni Whadystawa Skierkowskiego w 1928 roku, obejmu-
jace 125 zebranych przez niego piesni®. Jednym z pierwszych
tworcow, ktory juz rok po wydaniu oparl si¢ na tym zbiorze
byt Karol Szymanowski’. Zafascynowany publikacjg napi-
sat Szes¢ piesni kurpiowskich na chér mieszany a cappella,
wydanych w 1929 roku'®. Cykl ten, o emocjonalnym cha-
rakterze, sktada si¢ z opracowanych utworéw kurpiowskich
takich, jak: Hej, wotki moje, A chtoz tam puka, Niech Jezus
Chrystus, Bzicem kunia, Wyrzundzaj sie dziwce moje oraz Pa-
nie muzykancie, prosim zagra¢ walca"'. Wazniejszym jednak
dzietem Karola Szymanowskiego, ktore opiera si¢ na zbiorze
Puszcza Kurpiowska w piesni Whadystawa Skierkowskiego,
jest — powstate w okresie fascynacji kompozytora rodzimym
folklorem — Dwanascie piesni kurpiowskich op. 58 na glos
i fortepian, skomponowanych na przetomie lat 1930-1932
i dedykowanych bratu kompozytora Feliksowi'?. Cykl sktada
si¢ z utwordw: Lecioly zorazie, Wysta burzycka, Uwoz, mamo,
U jeziorecka, A pod borem siwe kunie, Bzicem kunia, Sciani
dumbek, Lec, glosie, po rosie, Zarzje, kuniu, Ciamna nocka,
ciamna, Wysty rybki, wysty oraz Wsyscy przyjechali*. Kompo-
zytor zachowuje w tych pie$niach oryginalng gware kurpiow-
ska, a cytaty melodii kurpiowskich, ktore wprowadza tylko
na poczatku swoich utworéw, poddaje modyfikacjom, powto-
rzeniom, transpozycjom, czy zmianom rytmicznym'. Z cate-
go cyklu piesni warto wyeksponowaé utwor Lecialy zorazie,
ktory uwidacznia kunszt kompozytorski tworcy'>. W tej piesni
Szymanowskiego mozna tez zauwazy¢ charakterystyczne i dla
innych utworéw cyklu, typowe dla kurpiowskich piesni ludo-
wych proste linie melodyczne!s. Dwanascie piesni kurpiow-
skich op. 58 na glos i fortepian, a takze Szes¢ piesni kurpiow-
skich na choér mieszany a cappella Karola Szymanowskiego
stanowig doskonaty przyktad inspiracji muzyka kurpiowska
wsrod kompozytorow polskich.

Wybitnym tworca, ktory siggnat po teksty i melodie zebrane
przez ksiedza Skierkowskiego w zbiorze Puszcza Kurpiowska
w piesni, byt takze Henryk Mikotaj Gorecki w Pieciu pies-
niach kurpiowskich op. 75 na chér mieszany a cappella, skom-
ponowanych w 1999 roku'’. W cyklu tym kompozytor wyko-
rzystat utwory o incipitach takich jak: Ciamna nocka, ciamna,
Hej, z gory, z gory, Wcoraj, dziwcyno, nie dzisiaj, Z Torunia ja
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parobecek oraz Wysta burzycka, bandzie desc's. Kompozycje
Goreckiego charakteryzuja si¢ uproszczeniem srodkéw wyra-
zu, co pozwala na precyzyjne przytoczenie melodii ludowych
przez kompozytora®. Zbior ten chetnie wykonuja zespoty wo-
kalne, a dobrym tego przykladem jest wydana w 2014 roku
plyta Folk Love: Mitos¢ na ludowo nagrana przez Chor Na-
rodowego Forum Muzyki pod dyrekcja Agnieszki Frankow-
-Zelazny?.

Nalezy wymieni¢ takze innych kompozytoroéw, ktorzy sigg-
neli do kurpiowskich melodii ludowych, sa to miedzy inny-
mi: Tadeusz Paciorkiewicz z Piesniami kurpiowskimi na chor
z 1946 roku, Kazimierz Sikorski z Trzema piesniami kurpiow-
skimi na chor a capella z 1947 roku, Witold Lutostawski i jego
Bukoliki na fortepian z 1952 roku, Jerzy Kotaczkowski i jego
8 piesni z Kurpiow, opracowanie z 1955 roku, Romuald Twar-
dowski z 3 piesniami kurpiowskimi na chér mieszany z 1980
roku, Stanistaw Moryto z 5 piesniami kurpiowskimi na chor
zenski 1997 roku oraz z 7 piesniami kurpiowskimi na mezzoso-
pran i fortepian z 2006 roku?!, Bartosz Kowalski-Banasewicz
i jego Cyganeczka (piesn kurpiowska) na chor mieszany
z 2009 roku, Pawet Lukaszewski i jego Pig¢ Zalobnych pies-
ni kurpiowskich, wersja I, na chor mieszany z 2009 roku oraz
Piec zatobnych piesni kurpiowskich, wersja I, na chor miesza-
ny i orkiestr¢ z 2010 roku czy Ewa Fabianska-Jelinska z Pies-
niami Kurpiowskimi na sopran, chor mieszany i orkiestr¢ ka-
meralng z 2011 roku?.

Na podstawie danych zawartych w artykule Witostawy
Frankowskiej Muzyka inspirowana folklorem regionow z 2015
roku, a takze w oparciu o Katalog polskich utworow inspi-
rowanych folklorem Aleksandry Bilinskiej (aktualny stan na
kwiecien 2015 roku) wida¢ spadek zainteresowania folklorem,
takze kurpiowskim, wsrod kompozytoréw muzyki powaz-
nej. Wspotczesni artysci chetnie siggaja po inspiracje ludowe
w obszarze muzyki popularnej, folkowej czy jazzowej w celu
pozyskania nowych stuchaczy.

Chcac przedstawié¢ inspiracje melodiami ludowymi przez
wykonawcow muzyki folkowej trzeba zaznaczy¢, iz muzyka
tradycyjna a muzyka folkowa to dwa odrebne nurty?. Weroni-
ka Grozdew-Kotacinska w artykule Muzyka folkowa — ,, trady-
cja na skroty” czy ,,wspotczesna muzyka ludowa”? stwierdza:
,»Folk, chociaz wspiera si¢ czesto na takich gatunkach muzycz-
nych, jak: piosenka autorska, jazz, rock, pop, blues, muzyka
klasyczna, muzyka improwizowana, wytworzyt zupetie od-
rgbny — rzec mozna autonomiczny — styl. Czesto jest on bar-
dzo bliski tradycyjnej muzyce ludowej lub muzyce klasycznej.
Wydaje sie, ze poprzez odwotywanie si¢ do tradycji jest — bar-
dziej niz ,,przyprawianiem nosa” autentykowi — ,,naturalng ko-
leja rzeczy”, nurtem ptynacym rownolegle z innymi w jednym
potoku polskich tradycji muzycznych w ogole”.*

Zatem muzyka folkowa to nic innego jak §wiadome wyko-
rzystywanie wybranych elementéw zaczerpnietych z utworéw
tradycyjnych, czesto charakterystycznych dla muzyki dane-
go regionu®. Nurt folkowy w Polsce, ktory konstruktywnie
co najmniej od lat 90. XX wieku czerpie z dawnych tradycji
muzycznych, ciagle si¢ rozwija, a dzi§ nierzadko prezentuje
wysoki poziom artystyczny?®.

Kurpie staly si¢ obszarem zainteresowan muzykow wykonu-
jacych muzyke folkowa. Jedna z takich grup, powstatg w 1993
roku, jest zespot Chudoba, ktory nagrat album Juz sie rozzied-
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niewa, wydany w 2003 roku?’. Na plycie mozemy odnalez¢
opracowane piesni kurpiowskie o incipitach Hola, byzki, hola!,
Rozwijaj sie, wianku czy Ach, bzicam®. Do powstania albumu
przyczynili si¢ wykonawcy: Malgorzata Otrocka (skrzypce),
Katarzyna Ryszewska ($piew, proste instrumenty perkusyjne),
Sylwia Swistocka-Karwot ($piew, przeszkadzajki), Barbara
Ulatowska (skrzypce), Lukasz Damurski (dzamba, bombo,
talerze, krowie dzwonki, szumigcy kij, guiro, roar, ciacias,
grzechotki, pudetka rezonansowe), Piotr Florczyk (kontrabas),
Robert Ruszczak (Spiew, gitara, sopitki, mandolina), Jacek
Ryszewski ($piew, gitara, kontrabas) oraz Krzysztof Opalski
(gitara akustyczna). Innym zespotem tworzacym w nurcie mu-
zyki folkowej jest zalozony w 2008 roku zespdt Dagadana®.
W sktad grupy wchodza: Daga Gregorowicz (wokal, elektro-
nika), Mikotaj Pospieszalski (wokal, kontrabas, gitara basowa,
skrzypce), Dana Vynnytska (wokal, piano), Bartosz Mikotaj
Nazaruk (perkusja)®®. Zespo6t taczy elementy polskiej i ukra-
inskiej kultury za pomocg jazzu, elektroniki i world music?!.
W swojej tworczosci wykorzystuja rowniez elementy z melo-
dii ludowych regionu Kurpi, a przyktadem tego jest wydany
w 2016 roku albumu Meridian 68%. Plyta zawiera opracowane
piesni kurpiowskie takie, jak: Grajo gracyki, U jeziorecka oraz
Jestem sobzie starozina®.

Muzyka kurpiowska to zrédlo inspiracji w muzyce folko-
wej, ktora wspolczesnie stanowi silny wyznacznik kultury
w Polsce, a jej obecno$¢ widoczna jest w mass mediach oraz
w przestrzeni spolecznej*.

Polscy jazzmani od lat 40. XX wieku z zainteresowaniem
podejmuja probe taczenia jazzu z folklorem muzycznym?.
Zofia Komuszyna w artykule Inspiracje polskich jazzmanow
rodzimym folklorem muzycznym pisze: ,,Histori¢ jazzu tworza
wielkie osobowosci, od ktorych nazwiska czesto swoje nazwy
biora zespoty instrumentalne: tria, kwartety, czy kwintety. Te
wybitne jednostki kreowaly swodj indywidualny styl. Zade-
cydowato o tym migdzy innymi nawigzanie do tematow pol-
skiej muzyki ludowej. To indywidualny charakter wynikajacy
z wykorzystania w réznorodny sposob tradycyjnego folkloru
$wiadczy o wyjatkowosci tego typu przedsiewzigé”. 3

Do kompozytoréw nawigzujacych do melodii ludowych
z roznych regiondw Polski mozemy zaliczy¢ miedzy innymi:
Zygmunta Wicharego, Andrzeja Trzaskowskiego lub Zbignie-
wa Namystowskiego®’.

Nalezy zauwazy¢, ze Kurpie takze staly si¢ obszarem inspi-
racji dla polskiej muzyki jazzowej. Warto wymieni¢ tu duet
w sktadzie Czestaw Gladkowski i Krzysztof Zgraja i ich album
Alter Ego z 1974 roku, w ktorym kompozycja Folk Music for
J. K. zostata oparta o piesn kurpiowska Wyrzundzaj sie dziwce
moje®. Kolejng postacig wpisujacg sie¢ wspotezesnie w nurt 13-
czenia folkloru z muzyka jazzowa jest, pochodzaca z pograni-
cza Puszczy Zielonej ze wsi Turo$l, Alicja Serowik ze swoim
albumem Do Sé Sajd (w thumaczeniu Do siebie dlugi krok)®.
Ptyta zostata wydana w marcu w 2018 roku®. Utwory powsta-
ly w oparciu o dziesi¢¢ piesni pochodzacych ze zbiorow Wia-
dystawa Skierkowskiego: Puszcza Kurpiowska w Piesni, o in-
cipitach: Zaswie¢ Niesigdzu I, W kadzidlanskim boru, Nisko
stonko, A pod borem siwe konie, Cerepetka, Moje druhenki,
Uwoz, mamo, U jeziorecka, Zaswie¢ Niesigdzu II, Le¢ glosie
po rosie oraz Lecialy zérazie*'. Alboum zawiera takze jedenastg
kompozycje, ktora pochodzi spoza zbiorow Skierkowskiego



i zostata napisana na podstawie kurpiowskiego stowa Cere-
petka*?. Wykonawczyni podczas $piewania pie$ni towarzyszy
zespot instrumentalny w sktadzie: Michal Ciesielski (fortepian
i aranzacja), Krzysztof Stomkowski (kontrabas), Adam Goli-
cki (perkusja), Arkadiusz Czernysz (akordeon) oraz kwartet
Bonsai (instrumenty smyczkowe). Jak pisat krytyk: ,,utwory na
Do Sé Sajd to kurpiowska tradycja w przystepnej wspotczesnej
oprawie™®. Muzycy zachowujg archaiczne motywy melodii*.
Sama autorka, wykonujaca utwory na ptycie, swobodnie ba-
lansuje pomiedzy dwoma gatunkami, co $wiadczy nie tylko
0 jej kunszcie muzycznym, ale takze o rodzimych korzeniach.
Inng wokalistka, ktora siegneta do kurpiowskich melodii lu-
dowych, jest corka bytego $piewaka-solisty Panstwowego Ze-
sp6t Ludowego Piesni i Tanca ,,Mazowsze” im. Tadeusza Sy-
gietynskiego — Anna Maria-Jopek ze swoim albumem Ulotne
z 2018 roku, wydanym wspolnie z Branfordem Marsalisem®.
Na ptycie mozemy odnalez¢ subtelne oraz petlne wrazliwos$ci
opracowanie pie$ni kurpiowskiej W kadzidlanskim boru*. Na-
lezy tez wymieni¢ innych muzykdw, ktorzy zainspirowali si¢
kurpiowskimi melodiami ludowymi, a s3 to miedzy innymi:
Magdalena Zawartko i Grzegorz Piasecki z singlem Le¢ gfo-
sie z 2015 roku?’, Karolina Beimcik z albumem Zorya z 2018
roku*® czy Lukasz Ojdana z albumem Kurpian Songs & Medi-
tations z 2020 roku®.

Zaprezentowane przyktady utworéw muzycznych swiadcza
o tym, ze inspiracje piesnia kurpiowska znaczaco wptywaja
na bogactwo i réznorodnos¢ szeroko pojetej tworczosci mu-
zycznej w Polsce. Popularno$¢ fuzji miedzy kurpiowska pies-
nig ludowa a innymi gatunkami muzycznymi w duzej mierze
$wiadczy o fascynacji tradycja muzyczna Kurpiowszczyzny,
ale tez ogdlnie o umitowaniu rodzimego folkloru.
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Z ARCHIWUM FOLKLORU

Aleksandra Woloszyn-Banas

Joanna Rachanska (1918-2001)

Joanna Rachanska, z domu Karwanska, to jedna z najwy-
bitniejszych $piewaczek regionu pogranicza polsko-ukrain-
skiego, urodzita si¢ 11 lipca 1918 r. we
wsi Szlatyn, w gminie Jarczéw. Zmarta
18 listopada 2001 r. Miata 83 lata.

Przez rodzing, sasiadéw i znajomych
nazywana byla ,.Jochanka”. Pochodzita
z rodziny chtopskiej. Ukonczyta siedem
klas Szkoly Powszechnej. W 1936 roku
wyszla za maz za Wiadystawa Rachan-
skiego i zamieszkata w pobliskim Lub-
czu. Miala pigcioro dzieci — corke Ewe
(ur.1938), syna Jana (ur. 1940), syna
Wincentego (ur.1943), corke Kazimie-
r¢ (ur. 1945). Piate dziecko, chtopczyk,
zmart we wczesnym dziecinstwie. Ra-
chanska miata jedenascioro wnuczat.
Wnukowie Joanny Rachanskiej Marek
Rachanski i Janusz Rachanski wraz ze
swoja babcig brali udzial w Ogolno-
polskich Festiwalach Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym
w kategorii ,,Mistrz — uczen”. Sasiadka
i synowa Joanny Rachanskiej, Stanista-
wa Rachanska, wspominaja, ze Marek
Rachanski z babcig podczas jednego z Festiwali wykonywali
piosenke:

Spiewa se Kasierika nad wodg piosenki,
Jjak tam Jasio oral na polu zagonki 1

Rachanska cale zycie pracowata we wlasnym gospodar-
stwie rolnym. Wsi Lubcze, polozonej, podobnie jak Szlatyn,
w gminie Jarczow, nie ominety nieszczescia wojenne. Row-
niez ,,Jochanka” musiala boryka¢ si¢ z problemami dnia co-
dziennego — jej maz zostat zmobilizowany do wojska, nastgp-
nie dostal si¢ do niewoli, a ona musiata sama pracowa¢ na
gospodarstwie. Wsie Szlatyn i Lubcze zostaty spalone podczas
walk z UPA w 1944 roku. Pani Joanna musiata uciekac z dzie¢-
mi przez pola do pobliskiego Nedezowa. Najmtodsze dziecka
niosta w chustce.

Po zakonczeniu wojny i powrocie Wiadystawa Rachanskie-
go do domu, matzenstwo zostato zmuszone przez los do ci¢z-
kiej pracy, aby odbudowa¢ zniszczone gospodarstwo. Mieli
zwierzeta i pole. Gospodarstwo Rachanskich sktadato sie
z okoto 11 hektarow pola, ktore obsiewali zbozem. Rachanska
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Joanna Rachanska,
fot. Arch. STL

aktywnie udzielata si¢ rowniez w Kole Gospodyn Wiejskich
w Lubczu. Kobiety organizowaly przyjecia, spotkania optat-
kowe. Joanna Rachanska uktadata dla
kobiet z Kota piesni okolicznosciowe —
sama pisata teksty i wymyslata melodie.

Pani Rachanska, oprocz wielu cen-
nych pies$ni, pamigtata rowniez dawne
zwyczaje 1 tradycje, o ktorych opowia-
data w wywiadach. Wiele z jej piesni
i wspomnien, zostato zarejestrowanych
przez pracownikdéw i badaczy ISPAN.
Zapisy nutowe i teksty piesni Rachan-
skiej wydane zostaly w publikacjach
takich jak: ,,WW polu lipejka”, autorstwa
prof. Jana Adamowskiego Spiewanejki
moje, autorstwa prof. Jana Adamow-
skiego, Lubelskie. Polska piesn i mu-
wka ludowa. Zrédla i materialy, red.
Jerzy Bartminski, cz. 1-5, Lublin 2011,
27 utworéw na 6 ptytach dolaczonych do
wydawnictwa. Pie$ni wykonane przez
Rachanska zostaly wydane na ptytach
Wokot dziecka (Oj, kolysz, mi si kolysz,
kolibejko lipowa), Lubelskie, (Przyje-
chalizesmy z Bozego domu, A ktoz moje
kosy rosy rozpleci), Spod niebieskiej gory 2, (Czy jest czy ne
ma pan hospodar doma, Za stodoto stoi jawor, A ty zazulejku
dembriwku), Od narodzin do smierci (Kumuniu, kumuniu co
bedziem robili).

Wspominajac Joanne Rachanska, synowa Stanistawa Ra-
chanska i sasiadka Bogustawa Kraczek opowiadaja, ze byta
ona kobietg niezwykle zyczliwa, pomocng i pracowitg. Swo-
ja pasje — $piew — starata si¢ przekazywac innym. Ona mnie
chciatla nauczy¢ jak do slubu wybirata si panna mtoda. I nigdy
czasu nie bylo...! Pani Bogustawa, sasiadka Rachanskich, jako
uzdolniona wokalnie mloda dziewczyna z sasiedztwa, byla
wielokrotnie namawiana przez Joann¢ Rachanska do wyko-
nywania dawnych pie$ni. Rachanska przychodzita wieczorami
do sasiadow i $piewata z Panig Bogusia: ...przychudzita wie-
czor do nas... ona czesto przychodzila do nas... i siadamy, no,
siadamy... Ale chtop moj akurat oglgdal telewizor, i mowi: juz,
Jjuz bedo zaczynac... i katat, drzwi zamkngl. Ona byla dobra
baba... Co ja jadlam, i ona ze mngq jadla i mnie sie lepiej jad-
to... No, Boguska, spiwamy. No co, to na Podolu. Ona jeszcze
byla taka rzeska, taki glos miata rzeski. Z poczqtku ja mysle, na



co mnie to potrzebne? Poznij, ona mowi — oj, ty durna, ty zoba-
czysz, kiedys Ci si¢ przyda. A to trzeba bylo si wszystko uczyc.?

Na Podolu wicher wieji, sliczna Kasia rutki sieji.
Sieji, sieji ji sijqca, za chtopcami patrzajqca.

Jado fury, za furami, sliczna Kasiu siadaj z nami.
Ni bedzisz u nas robila, sreblo, zloto, bedzisz szyla.
Zloto szyji, Srybro toczy. Zaplakala Kasia oczy.
Zaplakala, zaszlochala, biafo sukni zaszargata.’

Kol¢dowanie i taraton

Niewatpliwie najprzyjemniejsza strong zycia dla Joanny
Rachanskiej byt §piew. W 1973 roku po raz pierwszy wysta-
pila na FKiSL w Kazimierzu — zdobyta II nagrode. W sumie
wystepowata w Kazimierzu kilkanascie razy, za kazdym ra-
zem zdobywajac nagrody i wyrdznienia. Najwigksza nagro-
de, czyli Ztota Baszt¢ pani Joanna zdobyta w 1982 roku, za$
w 1995 — nagrodg specjalna. Bogaty repertuar piesniowy prze-
jeta z domu rodzinnego. Spiewata po polsku i po chachtacku.
Najstarsi ludzie, zamieszkujacy do dzi$ wsie Lubcze i Szlatyn,
pamigtaja mowe chachlacka jako swoista mieszanke jezykow
polskiego i ukrainskiego. Nikt juz dzi$§ nie porozumiewa si¢
w tej gwarze, jednakze z rozméw ze starszymi mieszkancami
nalezy wnioskowac¢, ze rozumiejg oni stowa i zdania wypowia-
dane lub $piewane po chachtacku. Joanna Rachanska, przed
$piewaniem pie$ni w gwarze chachtackiej, informowata stu-
chaczy, ze bedzie $piewac po rusku.

Pani Joanna specjalizowala si¢ w $piewaniu piesni wesel-
nych, koled, pastoratek, koled zyczacych, pie$ni zniwnych,
sierocych. Byla nieoceniong informatorka, jesli chodzi o daw-
ne zwyczaje i obrzedy. Wypowiadata si¢ w naturalnej, dobrze
zachowanej gwarze. Tak mowita o koledowaniu: /#/o po kole-
dzi my chodzili, juz po Trzech Krolach. To zbiraly si kobiety,
chodzilismy, szczudrowki spiwalismy. Tak jak si przyszto du
miszkania, to si pytato — panie gospodarzu, pani gospodynio,
czy nam pozwolicie dom rozweseli¢? Nu, jak to tam ktos chcial,
no to pozwolil. Jak byt kawalir na przyktad, w tym mieszkaniu,
tosmy Spiwali dla tego chlopca, dla tego kawalira. Jak byla pa-
nienka, to dla panienki Spiwalo si. I to si tak obejszlo calg wies.
Nadawali pierogéw i wodki, Bog wi co, i to takie byli obrzedy.*

Jedna z prezentowanych przez ,,Jochanke” szczodrowek dla
dziewczyny byta Prata Kasiunia szutkowy chusty w Dunaju.’
Wykonawczyni w sposob naturalny, $piewajac piesn, prezen-
towala w niej silne wptywy mowy ukrainskiej [np. szutkowy —
jedwabny]. Inne szczodrowki opisywata stowami: 7o fo tyz tak,
Jjak si podsmiechiwali, gdzie byla jaka stara panna, to jiszczy
tak Spiwali:

Na ulicy, na ulicy psy wjadajq.

Wyjdzze, wyjdzze stara mamo, cos sprzedajq.
Sprzydatla nam Szopicha corki swojij,

wyszta Gorniaczycha — kupci moyjij.

Ni kupimy, ni kupimy, bu leniwa!

Sztyry nocy garnki moczy, pigty zmywa.®

Okreslenia Szopicha, Gorniaczycha pochodza od nazwisk
ludzi zamieszkujacych wie$ (Szopa, Gorniak). Wedlug infor-

matorki, o$piewywano tak gospodarstwa, gdzie mieszkaly sta-
re panny.

Kolejng szczodrowkq dla dziewczyny byta koleda Wyjszedt
Jasiejku pud uokienjko:

Wyjszedt Jasiejku, pud uokienejku, zapukal.
Oj wyjdzzy, wyjdzzy nadobna Kasiuniu, pojdziemy.

A poczekajzy, ty moj Jasienku, choc¢ chwili.
Oy, niechze ja si w tej nowyj koszulki ubiery.”

W koledzie tej, chlopak przychodzi do dziewczyny, puka
w okienko i prosi, zeby dziewczyna wyszta z domu. W odpo-
wiedziach dziewczyna informuje chtopca, ze musi on pocze-
ka¢ az ubierze ona koszulke, sukienke, buty. Liczba zwrotek
byla nieokreslona, wedtug informatorki oj, fo by tak spiwal,
i w buty, i w jakis odzieni niech si odzieji, to tak duzo razy.®

Joanna Rachanska wykonywata takze koledy w jezyku cha-
chlackim. Jako przyktad postuzy koleda Czy jest czy ne ma pan
spodar w doma?:

Czy jest czy ne ma pan spodar w doma?
Ta daj Boze, pan spodar w doma.

Oj, ne ma, ne ma, w tiemnym lisojku!
Ta daj Boze, w tiemnym lisojku.
Driwa stinaji, gosci spraszaji.

Ta daj Boze, gosci spraszaji.

U nego w domu, pryszio te litojku.

Ta daj Boze, pryszio te litojku.

Czy jest czy ne ma batiuszka w doma?
Ta daj Boze, batiuszka w doma.

Oj ne ma, ne ma, do cerkojki piszol.
Ta daj Boze, do cerkojki piszol.

Bogu si mulyty i Boha prosyty.

Ta daj Boze, Boha prosyty.®

O czasie szczodrakowania i ptynnego przejscia do nauki
$piewania zabaw wielkanocnych witajacych nadej$cie wiosny
Rachanska opowiadata: [d]o Srody Popielcowyj, takie byly te
szczodraki. A juz od Srody Popielcowyj, to juzysmy si uczyli,
takiego tego taratona, takie te zazulejki, to juz byl taki obrzed
wilkanocny, bo u nas byla cerkiw we wsi, u nas bylo na pot
Ukraincow. I my juz tam jak przyszli swieta, bo to czasem tak
bylo, ze byli razym swieta, czasem nasze Przewody a jich Wil-
kanoc. To my juz jiszli, jak juz jich byta Wilkanoc, to my juz
Jiszli do cerkwi, na tyj ptaszczywynci, to nazywali plaszczyw-
nejci jak u nas rezurekcja. To my juz jiszli na te ptaszczywnejci,
Juzesmy tam do nich do cerkwi jiszli, a potym to bawilimy si, to
Swincone jajko zjedli, to juz wszystko to si ubirato i jiszto pud
cerkiew, takiesmy si bawili."°

Zabawy wielkanocne witajagce nadejscie wiosny i zarazem
shluzace kojarzeniu mlodych par, potaczone ze $piewaniem
piesni, praktykowane byly na Lubelszczyznie przez ludnosé
wyznania prawoslawnego i miaty zwigzek z ukrainskimi ha-
Jiwkami."! Joanna Rachanska, opowiadajac o zabawach wiel-
kanocnych i $piewach z nimi zwigzanymi, konsekwentnie uzy-
wala stowa faraton. Zabawg opisywata w swojej relacji jako
opasywanie cerkwi — czypiali my si za reki, aby cerkwi naokoto
opasac.'? A to takesmy si brali za reki, jaka cerkwia duza byla,
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ile nas bylo, i kawaliry, i dziwki, i chiopy, i kobiety, wszystkie!
Wie Pan, abysmy dali rade te cerkiew..."®

Zwyczaj ten informatorka zapamictata jeszcze z czasow
przed wojna, a ostatni raz zetkneta si¢ z nim w roku 1937. Re-
pertuar wchodzacy w sklad taratona $piewaczka wykonywata
w mieszanym jezyku polsko-ukrainskim. Wedlug Rachanskiej,
w sktad faratona wchodzity piesni: A ty zazulejku dembriwku,
Dziewki plaszczywynci, tyren budyt rwaly, Tam na Lubczu na
wygoniu, Ja pletu win, win, Stgpil na galgzke, galgzka sie ze-
gnie, Jedzie, jedzie Zelman.**

Zabawa Zelman znana byla rowniez w innych miejscowos-
ciach w powiecie tomaszowskim. Inna wybitna $piewaczka,
Aniela Gmoch, urodzona w 1919 roku w Woli Wielkiej w gmi-
nie Narol, zamieszkata po slubie w Belzcu, opowiadata o za-
bawie Zelman, ktéra wchodzita w sktad wielkanocnych zabaw.
Wedhug tej informatorki zabawy wielkanocne polaczone ze
$piewem i tancem nosily nazwe chachutek. Pie$ni, wchodzace
w sktad chachutek wedlug Anieli Gmoch, podobnie jak tara-
ton, o ktérym opowiadala Rachanska, mialy na celu kojarze-
nie par. Zar6wno chachutki zapamigtane przez Aniele Gmoch,
jak i taraton zapamigtany przez Joann¢ Rachanska odbywaty
si¢ na terenie przycerkiewnym, a mtodziez, ktora brata udziat
w zabawach, byta pochodzenia ukrainskiego, jak réwniez pol-
skiego. Cerkiew w Szlatynie nie zachowata si¢ do dzisiejszych
czasOw, zostata spalona.

Spiewanie przy zmarlym

W rodzinnej wsi Joanny Rachanskiej, w Szlatynie, tak jak
i we wsi, w ktorej osiedlila si¢ po §lubie, w Lubczu, prakty-
kowany byl zwyczaj czuwania modlitewnego przy zmartym.
Informatorka opowiadata o licznych pie$niach $piewanych
podczas czuwania. Czuwanie przy zmartym trwalo cata noc
i potaczone bylo z poczestunkiem dla ludzi, ktorzy przyszli od-
da¢ ostatni hold zmartemu. Cialo cztowieka wystawione byto
w domu rodzinnym, na modlitwy i §piewy schodzita si¢ rodzi-
na, sasiedzi i znajomi. Pierwsza piesnia, ktorg wykonywano
modlac si¢ za dusze czlowieka byta:

Zastanow si, o czlowiecze, na chwilke maltq.
zastanow si, a pojdziemy drogq krzyzowg,

meki Panskij ruzwazacd,

za grzechi {zy wyliewac,

takze duszom wiernym zmartym w czyscu pomagac.

Bedziemy wszyscy spoteczni Jezusa prosic.

Za duszy w czyscowych mekach pilno si modlic.
A gdy my tam dujdziemy, ji tam si dustaniemy,
tyj pomocy z pragliwoscio czekaé bedziemy."

Czuwanie przy zmartym trwato okoto dwoéch dni. Rachan-
ska w wywiadzie z 1982 roku tak opisuje czas po $mierci swo-
jego ojca: jakby dzis cztowiek umart, ubrali go, potozyli go, to
Juz si schodzili na wieczor ludzi, tadne piesni rozmaite Spiwali,
w nocy dawali jes¢, piekli tam pierogi, cos jeszczy, tam goscili
te ludzie. Ile liezal ten czlowiek? Moyji tato lezeli dwa dni, i bez
dwa dni ludzi bylo petniuskie mieszkanie. Slicznoty, piesni roz-
majite spiwali.'s
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Repertuar weselny

Joanna Rachanska pamigtala rowniez liczne pie$ni obrze-
dowe i przyspiewki weselne. Jak sama opowiadala, mama
i babcia uczyly ja wielu starych piesni. Jako dwunastolatka
przystuchiwatla si¢ piesniom §piewanym po weselach w jej ro-
dzinnej wsi, w Szlatynie. Na poczatku XX wieku, a takze po
IT wojnie $wiatowej, 0 zamazpojsciu dzieci decydowali rodzi-
ce. Rachanska opisywata: [jjak tylko si przyjezdzal kawalir si
pytac, to przyjichal z ojcami, no to tak, jak tam sy zaprosili z jej
strony kogos, to tak spiwali...

Po co wy tu przyjichali, moji mili gosci?

Jisli wam si spodobata, ojca, matki prosci."

Joanna Rachanska opowiadata takze, ze w Szlatynie wesela
czesto odbywaty sie w niedzielg (jesli zezwolit na to ksiadz)
lub w poniedziatek. W pigtek lub w sobote przed weselem pa-
nienki plotty wianki i §piewaly przy tym:

Oj, zakwitli fijuleczki, zakwitli,

oj, tadu, tadu, zakwitli.

Oj, a kamienny gorejki, ukryli,

oj, tadu, tadu, ukryli.

0j, a po nich Marysiunia chudzita

Jji barwinyk na wionejko zrywata.

0j, a za nio jij tatunio z cichejka.

Rwij barwinyk, rwij barwinek z lidziejka.'®

Wazng cze$cig wesela byto pieczenie korowaja. Korowaj-
nicy, czyli ludzie zajmujacy si¢ przygotowaniem ciasta na ko-
rowaj, pieczeniem i przystrajaniem go, zbierali si¢ najczesciej
w sobote. Joanna Rachanska pamigtala i §piewata piesni zwia-
zane z obrzgdem pieczenia korowaja: to znowuz przychodzili
baby, przynosili pu miscy mqki, pu miscy syra, pu 10, tam po 15
Jajik, i to juz tak, nu, jak jaka tam byla ktoras kuma dobra, tego,
to przyszita rano, zaprosita jo tam, i juz ten kurowaj rozczynita.
Ji rozczynita, ji poszia du domu. A na wieczor dopiro spraszata
ta matka tych bab, ile tam, 20, 15, ile tam jij pasowalo, ji te baby
przychodzili ji juz wtedy stawiali te rozczyny na stoli z to dzizko,
Ji juz wtedy ktora tam — ,,nu, to Wy, kumo, bedziecie migsic”.
Bu to tam tak bylo wyszczegolnione, ktore tam najlepij uwazala.
Nu, to ta kuma juz zakasuje rekawy i zaczyna spiewaé:"

A, jidz, Kasiuniu, z rana du uogrodu.
A pu zréodlowy wody.

Bydziemy renki myli,

kurowaj beridziem misili.*°

W czasie, kiedy piekt si¢ korowaj, korowajnicy piekli dla
siebie z ciasta mate korowajki. Po wyciagnigciu korowaja na
stot, korowajnicy ozdabiali ciasto. Juz go wyciggneli, postawili
go na stoli, juz tam co si piki, to jedli, potym juz jak si kurowaj
upiki, slicznie postawili na stoli, ubirali go, rozmaicie, bo to
takie tam rosochy piekli.*!

Rachanska w wywiadach opisata takze jak konczyt si¢ ob-
rzed pieczenia korowaja i co po nim nastepowato. Gdy koro-
waj byl juz przystrojony, czyli ,,ubrany”, zebrani ludzie stawia-
li korowaj na $rodku, grali i $piewali. Tylko to juz jak wszystko
to tak tadnie zrobili, wyskakali si, no i juz zabirajo si do domu



te kurowajnicy jis¢, biero te kurowajki, i juz tak spiwajo, a sta-
rosta si juz zostaje, i tak Spiewajo:?

Juz kury pieju, juz dzien bileji.
Juz kury piejo, juz dzien bileji.
Nasz starostejka koniki tadnuji.
Nasz starostejka koniki tadnuji.®

Po przyjezdzie do panny miodej $piewano kolejne piesni
weselne dotyczace blogostawienstwa panny mtodej, jej pozeg-
nania z domem rodzinnym, z ojcem i z matka. W drodze do
kosciota $§piewano:

Du kosciola jidziemy.
Du kosciola jidziemy.
A dwa kwiaty wiziemy.**

Po powrocie z koSciota, witano par¢ mtoda piesnig Tuczyla
si beczka z gory du duteczka, z Jasia i Kasiuni to tadna parecz-
ka.* Rachanska relacjonowala rowniez, jak podczas oczepin
zdejmowano pannie mtodej welon z glowy i naktadano cze-
pek. Spiewano wowczas:

0j, bidnaz moja gtowejka na swieci!
0j, tadu, tadu, na swieci.

0j, tadu, tadu, na swieci.

A kto moji zotty wlosi ruzpleci?

0j, tadu, tadu, ruzpleci.

Posadzili Kasiuniejki na dzizy.

0j, tadu, tadu, na dzizy.

A kto zy si do Kasiuni przyblizy?

0j, tadu, tadu, przyblizy.

Oj, przyblizzy si mamuniejku z cichejka!
Roplié, rozplié zotty wlosi z lidziejka!*

W tym czasie do pani mlodej podchodzita matka, rozplatata
corce wlosy i naktadala czepiec. Po nalozeniu czepca na glowe
dziewczyny przychodzita kolej na pies$n ,,do chmiela™:

Oj, chmielu, chmielu, drobnego ziarka,
ni bedzi z ciebi piwo, gorzatka!

Zybys ty chmielu, na tyczki nie lazt,

to bys ni robil z panienek niewiast!
Lizze chmielu, liz niebozy,

Niech Ci Pan Bog dupomozy,

niech Ci dupomozy.*’

W repertuarze weselnym Rachanskiej znajdywaty si¢ rowniez
przyspiewki weselne — do gospodyni, gospodarza, do druzbow
i druzek. Jak informowata sama wykonawczyni, na weselach
wykonywano owe przyspiewki w celu zartobliwego wysmiewa-
nia si¢ z druzbow, kucharki i gospodarza — to takie tam zbytki.**
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Twoj, Zbiory Fonograficzne IS PAN, nagranie P. Dahlig 1982 r.

25 J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, Lubelskie.
Piesni i obrzedy rodzinne, Lublin 2011, s. 335.

26 J. Rachanska, Oj bidnaz moja gléwejka na $wieci Oj Lado
Lado, Zbiory Fonograficzne IS PAN, nagranie P. Dahlig 1982 r.

27 J. Rachanska, Oj chmielu chmielu drobnego ziarka, Zbiory Fo-
nograficzne IS PAN, nagranie P. Dahlig 1982 r.

28 J. Rachanska (w rozmowie z P. Dahligiem), A nasz druzba,
nasz druzba a kurowaje rizy, Zbiory Fonograficzne IS PAN, nagranie
P. Dahlig 1982 .
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Robert Garstka

Misinki — zwyczaj ostatkowy na ziemi

czestochowskiej

Subregion pdéinocny wojewodztwa $laskiego, stanowiacy
czes$¢ historycznej Malopolski, obfituje w ciekawe zwyczaje
zapustne — misie (obchdd z niedzwiedziem), misinki, przebie-
rancy i Cyganki, ktore nie doczekatly si¢ szerszego omoéwienia.
Zazwyczaj w publikacjach ksigzkowych dotyczacych $laskich
tradycji i obrzedow dorocznych wspomina si¢ o nim marginal-
nie, iz zapustne grupy funkcjonuja lub funkcjonowaty na ob-
szarze czg¢stochowskiego lub w czgstochowskiem bez doprecy-
zowania, czy chodzi o obszar obecnego badz dawnego powiatu
lub wojewoddztwa czgstochowskiego, a takze bez wskazania
konkretnych miejscowosci: ,,Szerszy zasieg bo obejmujacy
na przetomie XIX/XX wieku tereny nie tylko Lublinieckiego,
lecz takze Czestochowskiego [...] mial zwyczaj chodzenia na
ogot we wtorek zapustny niedzwiedzi'. ,,W grupie maszkar za-
pustnych niedzwiedzia wodzi si¢ takze w Czestochowskiem™?.

Dlatego tez, tym mocniej moje badania terenowe skupity si¢
wokot tradycji ostatkowych tego obszaru w granicach miejsco-
wosci: Hutki, Korzonek, Lesniaki, Laziec, Wasosz, Nierada,
Rekszowice, Olsztyn, Starcza, Lysiec, Rudnik Wielki, Wre-
czyca Wielka, Niegowa, Postaszowice, Mzurdéw, Trzebnidw,
Moczydta, Mirow, Lutowiec, w ktorych w mniejszym lub
wiekszym nasileniu sg one nadal praktykowane.

Misinki to ostatkowy zwyczaj, ktory reaktywowano we wsi
Sygontka gm. Przyréw okoto 2006 roku. Grupa sktadala si¢
z mlodziezy meskiej w wieku szkolnym. Dzieci wcielaty si¢
w postacie: klapacza (maszkara podobna do turonia), babki
(zwanej tu Kaska), dziada, grochowiorza, jezdzca na koniu
i dwoch zolierzy prowadzacych misinka, przedstawionego
w formie szmacianej lalki. Towarzyszyl im grajek z niewiel-
ka harmonig. Przed laty grochowiorz okrgcony byt dos¢ $cisle
stragami fasoli, poniewaz byla ona tu niegdy$ powszechnie
uprawiana. Gospodarze zrywali straki ze stroju, by podtozy¢
je pozniej do gesich gniazd, wierzac iz dzigki temu ptaki beda
zdrowe i beda czgsto znosi¢ jajka. Wedtug relacji najstarszych
mieszkancow, we wezesniejszych latach (lata 40.—-50. XX w.)
grupie towarzyszyta takze postac ,,chlopa na babie”, ktora jed-
nak w niedlugim czasie wycofano, budzita bowiem spoteczne
zgorszenie:

Jo pamietom jak moja babcia opowiadata, ze jeszcze daw-
niej to tak bylo, ze takq babe zrobili i chiop jezdzil na tej ba-
bie..., z tymi misinkami jak chodzili. No ale, to sie bardzo lu-
dzie oburzali, jak to bedzie chlop na babie jezdzil 7

Dzieci chodzity od domu do domu, a wbiegajac na podwor-
ko poruszaty si¢ po okregu, recytujac przyspiewki:
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Misiu, misiu krotki podartes mi butki,
Podartes po plotoch w czym jo bede lotot?

lub

Sygincoki mali ale sq wytrwali
Jeszcze nie dorosli juz z misiami poszli.

Po otrzymaniu goscinca (jajka, stodycze, pieniadze) biegly
dalej. Jesli gospodarze im nie otworzyli, wowczas rozsypywali
nieco sieczki przed drzwiami, co oznaczalo, ze mieszkancy sa
skapi. Wspoltczesnie zwyczaj, nie jest juz tu praktykowany.

Dziecigca grupa, Sygontka 2008 r., fot. Robert Garstka

W latach 50. 1 60. XX wieku w obchodzie uczestniczyli tak-
ze dorosli mezezyzni — kawalerowie w towarzystwie dwoch
muzykéw. W kazdej miejscowosci funkcjonowaty dwie, a na-
wet trzy grupy biegajace od rana do wieczora. Byli chetnie
wpuszczani do domow, a tam gdzie byly panny na wydaniu
odbywaty si¢ mate potancowki.

Obchdd jest nadal praktykowany we wsi Zargbice w gminie
Przyréw. Mezczyzni (grupa dorosta) spotykaja sie w remizie
strazackiej, skad ruszaja na wie$ (ok. godziny 15.00) we wto-
rek ostatkowy, w tym bowiem dniu ta forma obchodu zawsze
miata tu miejsce. Wspotczesnie niektoérzy z mezezyzn musza
postarac si¢ o wolny dzien od pracy, by moc kontynuowac tra-
dycje, co jeszcze nie tak dawno nie byto konieczne, gdyz w ob-
chodzie brali udziat zazwyczaj miejscowi rolnicy. W latach
70.-80. XX wieku w tej niewielkiej wsi prezentowato si¢ kilka
grup, przy czym od rana chodzili najstarsi, pdzniej mtodziez,
a na koncu dzieci. Oczywiscie grupy chodzace najwcze$niej



otrzymywaly najlepszy poczestunek i zaptate, dzieciom pozo-
stawatly najczesciej jajka.

W sktad grupy z Zargbic wchodza postacie: kfapac, dziad,
grochowiorz, jezdziec na koniu, babka zwana Kaska i dwoch
zotnierzy prowadzacych, a raczej niosacych — misinka. Daw-
niej byla to kukla ludzka, obecnie pluszowy mis-zabawka.
Misinek w tej miejscowosci symbolizowal m.in. nie§lubne
dziecko. Przebierancom towarzysza trzej muzycy grajacy na
dwoch akordeonach i werblu.

Ciekawym atrybutem Zotnierzy sa papierowe czapy, na kto-
rych naklejone sg zdjecia nagich kobiet wycigte z czasopism
erotycznych. Jak dowodza informatorzy, nie jest to jednak

PIOTR M. NOWAK
Jestem szczesliwy

jestem szczgsliwy

kiedy otwieram drzwi

do moich wierszy

i wchodzi las

a ja podobny do drzewa
ktore wydaje owoc

moge w nim rozmys$lac¢

o Prawie Panskim

w ciszy 1 spokoju

modlac si¢ z pokora

tak jak umiem najprosciej
do Pana Le$nych Zastgpow

a kiedy wychodze z lasu

z wierszami do ludzi
nadal si¢ modlg

i czesto odmawiam
szeptem rozaniec
rozwazajac jego tajemnice
z Le$ng R6za Rézancowa

wspolczesny wymysl, a tego rodzaju ozdoba nakryé glowy
funkcjonowata tu rowniez przed laty.

Mgzczyzni w dos¢ szybkim tempie poruszaja si¢ od domu
do domu. Biegaja pod oknami, zataczajac kregi. Co pewien
czas pokrzykuja, a jeden z nich uzywa gwizdka, by w ten spo-
sob oznajmi¢ przybycie grupy i jednoczesnie nig kierowac.
Zazwyczaj nie wchodza do domoéw. Jesli gospodarz wyjdzie
do nich, nastepuje krotka sasiedzka rozmowa. Otrzymuja da-
tek pieni¢zny, czasem czestowani sa alkoholem. Kaska ca-
huje mezezyzn mocno wyszminkowanymi ustami, za$ dziad
i grochowiorz smaruja sadza. Interakcja z mieszkancami jest
szybka, spontaniczna czasem takze gwaltowna. Nikt si¢ jednak
nie gniewa za wysmarowanie sadza lub inne, nickiedy dos¢
frywolne zarty i gesty np. podszczypywanie, oblapianie czy
delikatne uderzanie laska w rézne czgsci ciata.

W 2023 roku grupa kwestowala na rzecz chorego dziecka.
Caty obchdd trwa okoto 2—3 godzin. Po nim mezczyzni udaja
si¢ na wspolna biesiade.

Przypisy

' K. Kaczko, Doroczne zwyczaje i obrzedy, [w:] Ludowe trady-

¢je. Dziedzictwo kulturowe ludnosci rodzimej w granicach wojewodz-
twa slgskiego, red. B. Bazielich, Wroctaw 2009, s. 193.

2 K. Pieronkiewicz-Pieczko, Ostatkowe wodzenie niedzwiedzia,
[w:] Slgskie Prace Etnograficzne t. 4, Slgskie zwyczaje i obrzedy do-
roczne. Echa przesziosci czy zywa tradycja?, red. K. Pieronkiewicz-
-Pieczko, Katowice 2017, s. 123.

3 Relacja z 2008 r. Przekazata mieszkanka Sygontki Stefania Wie-
czorek.

EWA JOWIK
Przydrozny krzyz

Juz nie pomni nikt, jaki byt powod:

czy za taski doznane w podzigce,

czy, by wiary swej da¢ wszystkim dowaod,
wystrugaty ten krzyz ciesli rece.

Juz wiek stoi, jak niesie wies¢ gminna,
rozpos$ciera ramiona bezradnie,

o modlitwie co dnia przypomina,

gdy przejs¢ obok ci rankiem wypadnie.

Szepcze cicho, bo taki juz stary

w Swiecie, ktory gdzie$ gna nieprzytomnie —
nie wstydz si¢, daj dowod swej wiary

1 przezegnac si¢ tu nie zapomnij.

A jezeli ci spieszno do domu,

czy$ radosny, czy$ moze jest w biedzie,
pacierz zméw, chocby i po kryjomu,
on ci¢ droga bezpiecznie powiedzie.
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Andrzej Wojtan

40 lat Zespotu Obrzedowego Herody z Budek

Sa kulturalng wizytowka gminy Trzydnik Duzy, pow. kras-
nicki na Lubelszczyznie. Kolgduja po wioskach, wystepuja
na waznych imprezach obrzgdowych i teatralnych w réznych
miejscach w Polsce, zdobywajac uznanie publiczno$ci oraz
jurorow wielu przegladow
i festiwali. Mgski Zespot
Obrzedowy z Budek, bo
0 nim mowa, S$wictuje
40-lecie swojej dziatalno-
$ci.

Dawniej chodzenie po
koledzie powszechne byto
zardbwno na wsi, jak i w
miastach, a zwlaszcza
w dzielnicach podmiej-
skich. Byly to zwykle
dzieci lub mlodziez, kto-
re w zamian za zyczenia
sktadane gospodarzom, za
odspiewane koledy lub za
odegranie przedstawienia
amatorskiego otrzymywali
pieniadze lub $wiatecz-
ne przysmaki. Chodzono
wiec z szopka, gwiazda,
turoniem. Ale w pamig-
ci zapadly te najbardziej
widowiskowe Herody -—
grupa oso6b odgrywajaca
przedstawienie o Bozym Narodzeniu i krolu Herodzie.

Przed II wojng §wiatowsa, a takze po wojnie od $w. Szcze-
pana, czyli drugiego dnia §wiat Bozego Narodzenia, do $wigta
Trzech Kroli (6 stycznia), a czasami nawet dluzej, domy odwie-
dzaty liczne grupy kolednikdéw. Na szczgscie sa jeszcze miej-
sca, gdzie kultywuje si¢ tg tradycj¢. Amatorski zespot ludowy
z Budek od 40 lat jest wierny bozonarodzeniowemu koledowa-
niu, pokazujac obrzed Herodow. Dzigki tym przedstawieniom
nie ginie tradycja ludowych obrzgdow, a oni sami, wiejscy ar-
ty$ci maja wiele satysfakcji z kultywowania tych tradycji

Zespot Obrzgdowy Herody z Budek zostat zatozony 3 li-
stopada 1983 roku przez Feliksa Magdziaka, Szymona Gra-
bowskiego, Eligiusza Bisa, Jana Tracza i Jana Grabowskiego
z okazji budowy domu spoteczno-ustugowego. W sktad grupy
weszli mieszkancy Budek i Debinszezyzny, ktorzy postanowili
kultywowa¢ przekazywang z pokolenia na pokolenie tradycje
koledowania. Czlonkowie zespolu we wtasnym zakresie przy-
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Jubileusz 40-lecie Herodow w maju 2023 r. Najstarsi cztonkowie
zespotu z wladzami obecnymi na uroczystosci. Od lewej: Ewa
Sobota — dyrektor GOK w Trzydniku Duzym; Szymon Grabowski —
kierownik zespotu; Anna Baluch — radna sejmiku wojewodztwa
lubelskiego, fot. Archiwum GOK w Trzydniku Duzym

gotowali stroje do widowiska Herody, a mundury otrzymali
od strazakow z OSP w Lisniku Duzym. Chodzac po wioskach,
od domu do domu, wystawiajac widowisko ,,Herody”, zespot
zbieral pienigdze na budowe $wietlicy. Za zebrane $rodki fi-

\
{

nansowe zakupiono roéw-
niez dzialkg, znajdujaca
si¢ za budynkiem $wietli-
cy, na male boisko sporto-
we dla mtodziezy.

Od 1 lutego 1997 roku
zespol poszerzyl swoj sklad
o kilka o0sob i wspolnie
z Kolem Gospodyn Wiej-
skich w Budkach, z okazji
budowy kosciola, przygo-
towatl widowisko ,, Miste-
rium Meki Panskiej” we-
diug scenariusza ks. Jozefa
Sqdeja. W okresie Wielkie-
go Postu wystawial miste-
rium w kosciotach Polski
poludniowo-wschodniej,
a zebrane datki przezna-
czal na budowe miejsco-
wej kaplicy. Inscenizacje
Zespotu Obrzedowego
Herody z Budek okaza-
ty sie bardzo oryginalne
i atrakcyjne dla odbiorcow
i etnografow, stajgc sie pelnowartosciowq, bogatq artystycz-
nie formq widowiska dramatycznego. Dzigki tym walorom byty
wielokrotnie nagradzane pierwszymi miejscami podczas prze-
gladow i konkursow teatralnych — méwi Ewa Sobota, dyrektor
Gminnego Osrodka Kultury w Trzydniku Duzym.

Ostatnio zespdt §wictowat jubileusz 40-lecia dzialalnosci.
Uroczyste obchody jubileuszu odbyly si¢ w sobote, 8 lipca
2023 r., a rozpoczeta je uroczysta msza §wigta w miejscowej
kaplicy. Eucharysti¢ koncelebrowali proboszcz parafii w Olbie-
cinie ksiagdz dziekan Henryk Bogdanienko i proboszcz parafii
w Goscieradowie ksiadz Andrzej Kontek. Uroczystos¢ bylta nie
tylko okazja do podsumowan i wspomnien, ale takze wrecze-
nia artystom podzigkowan za 40-letnig prace na rzecz rozwoju
malej, trzydnickiej ojczyzny i powiatu krasnickiego. Jubila-
ci otrzymali m.in. odznake honorows ,,Zastuzony dla Kultury
Polskiej” za zaangazowanie w upowszechnianie tradycji ludo-
wej 1 ochrone lokalnego dziedzictwa kulturowego. Przyznat
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ja minister kultury i dziedzictwa narodowego, a podczas uro-
czystosci w Budkach przekazat poset Kazimierz Choma. Od
Marszatka Wojewodztwa Lubelskiego Jarostawa Stawiarskiego
Herody odebraly ,,Medal Pamiatkowy Wojewodztwa Lubel-
skiego”, ktory wreczyla rad-
na sejmiku Anna Baluch.
Ponadto cztonek zarzadu
powiatu krasnickiego Hen-
ryk Flis wreczyt zespotowi
z Budek Medal Starosty
Krasnickiego, a wojt gminy
Trzydnik Duzy Krzysztof
Serafin przyznal nagrode za
upowszechnianie  kultury,
o ktérag wnioskowata dy-
rektor os$rodka kultury Ewa
Sobota. Gratulacje i zycze-
nia sktadali aktorom takze:
sekretarz gminy Trzydnik
Duzy Tomasz Mularczyk,
przewodniczacy rady gmi-
ny Ryszard Serafin z radny-
mi, prezes Stowarzyszenia
,»Nasz Piast” z Lublina Czestaw Warda oraz kilkunastu przed-
stawicieli Chodelskiej Grupy Motocyklowej, ktorzy odwiedzili
zespol podczas jubileuszowej imprezy.

Geneza ,,Herodow”, popularnego niegdys widowiska bozo-
narodzeniowego, aczkolwiek zamierajgcego obecnie, wywodzi
sig z religijnych misteriow Sredniowiecznych o Narodzeniu
Panskim, wystawianych w kosciotach w postaci szopek lub gry-
wanych przez zakow w szkotach przyklasztornych. Tres¢ wido-
wiska przedostawala sie na wies i do matych miasteczek drogg
tradycji ustnej [...]. Scenariusze sq przekazywane w obrebie
rodziny czy grupy kultywujqgcej ten typ teatru ludowego. Wsku-
tek tego tekst byl i jest wielokrotnie zmieniany i modyfikowany.
Autorzy widowisk czesto dopasowujq go do aktualnych potrzeb
zespolu, skracajgc lub rozszerzajqc glownie wesole intermedia
o charakterze obyczajowo-karnawatowym. Pamigciowe prze-
kazywanie tekstow wplynelo na wariantywnosé przedstawien
herodowych. Decydujq o tym takze pozostate elementy teatral-
ne, takie jak: dobor postaci, gra aktorska, stroje, rekwizyty,
warstwa stowna [...]. W analizowanej inscenizacji ,, Herodow”
z Budek wystepujq: Aniol, Zotnierze (6 osob), Marszatek, krol
Herod, Syn krola Heroda, Zyd, Diabel, Smieré. Ponadto Zol-
nierze stylizowani sq na ulanow, co zresztq symbolizujg ich
stroje, a szczegolnie kunsztownie przyozdobione nakrycia glo-
wy zwane czakami utanskimi.

Liczba i charakter postaci wystepujgcych w kolejnych od-
stonach ,,Herodow” z Budek jest umotywowana przyczynowo-
-skutkowym ciggiem zdarzen. Stroje nawiqzujq do dawnej,
regionalnej tradycji prezentowania tego chrystologicznego
dramatu i odzwierciedlajqg charakter poszczegolnych , dra-
matis persone”. Jest zatem Aniol w bialej komzy i gwiazdg na
glowie; krol Herod z narzucong na ramiona kapg, w koronie
i z bertem w reku jako atrybutami wladzy; Zotnierze w bluzach
strazackich udekorowanych przepaskami, lampasami, nara-
miennikami z ozdobnymi czapkami (czakami), przy boku au-
tentyczne szable jako symbol wojskowosci; Syn krola Heroda
ubrany w czerwona szate, w koronie; Zyd, jako postac¢ komicz-

Herody podczas XXX Migdzywojewoddzkiego Sejmiku Teatrow
Wsi Polskiej w Tarnogrodzie, 2005 r., fot. Archiwum GOK
w Trzydniku Duzym

na, odzwierciedlajgca dziada, przyodziana w stare, znoszone
ubrania, w masce z brodg i torbg przy boku, w ktorej trzyma
zywq kure; Diabel w czerwonym stroju z widlami, rogami oraz
Smieré w bialej szacie z kapturem na glowie, z maskq na twarzy
i kosqg w reku. Stroje sq sci-
sle podporzgdkowane tresci
tego tradycyjnego spekta-
klu  bozonarodzeniowego.
Wyznaczajq i podkresiajg
status spoleczny i funkcje
wystepujgcych postaci. Nie
sq stylizowane pod wzgle-
dem formy artystycznej, bo-
wiem tworcy przedstawien
herodowych, jako amatorzy,
wykorzystujg do kreacji ko-
ledniczych naturalne, co-
dzienne ubiory ze swojego
lokalnego srodowiska.

Przedstawienie odbywa-
to sig kiedys wylqcznie po
domach. Aktorami byli ka-
walerowie, mtodzi chtopcy.
Szczegolnie odwiedzano te domy, w ktorych mieszkaly panny
na wydaniu, bowiem koledowanie stuzylo zblizaniu si¢ mio-
dych poprzez spiewanie koled dla dziewczyny na zakonczenie
oraz wspolny taniec. Dlatego catosc widowiska jest dos¢ zwar-
ta i krotka, aby moglo ono by¢ powtorzone jednego wieczoru
w kilku miejscach.!

Nagrody i wyréznienia dla zespolu za dzialalnos$¢ arty-
styczna:

— 1 Ogolnopolski Przeglad Zespolow i Grup Kolgdniczych,
Lublin 2010 (I miejsce);

— V Powiatowy Przeglad Koled, Pastoratek i Zespotow Ko-
ledniczych, Trzydnik Duzy 2004 (I miejsce);

— XV Powiatowy Przeglad Koled, Pastoratek i Zespolow
Koledniczych, Trzydnik Duzy 2014 (I miejsce);

— 1 Ogolnopolski Przeglad Zespotéow Koledniczych, Batorz
1998 (111 miejsce);

— IIT Ogdlnopolski Przeglad Zespotow i Grup Koledni-
czych, Lublin 2012 (IIT miejsce);

— IV Ogolnopolski Przeglad Zespotow i Grup Koledni-
czych, Lublin 2013 (IIT miejsce);

— XXXII Goralski Karnawat — Ogolnopolski Konkurs Grup
Koledniczych, Bukowina Tatrzanska 2004 (wyréznienie).

Ponadto zesp6t brat udziat w: Przegladzie Zespotéw Koled-
niczych Gody Opatowskie, Opatéw 1992; III Ogélnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych, Kazimierz Dolny
1999 (imprezy towarzyszace), X Wojewoddzkim Przegladzie
Tworczosci Artystycznej Wsi, Lublin 1999, XXX Miedzywo-
jewodzkim Sejmiku Wiejskich Zespolow Teatralnych, Tarno-
grod 2005, Miedzypowiatowym Przegladzie Teatrow Wiej-
skich, Janow Lubelski 2005.

Przypisy

' S. Lysiak, Wspétczesny teatr ludowy. Studium wybranych ze-
spolow z Lubelskiego, Podkarpackiego i Swietokrzyskiego (fragment

pracy doktorskiej).
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Andrzej Wojtan

Barttomiej Koszarek z Bukowiny Tatrzanskiej

Barttomiej Koszarek to znany w calej Polsce regionalista,
multiinstrumentalista, tancerz i dzialacz kultury. Pochodzi
z bukowianskiej rodziny o silnych tradycjach artystycznej
tworczosci ludowej. Jego ojciec Jozef Koszarek, to znany
tworca ludowy zajmujacy
si¢ skornictwem 1 meta-
loplastyka, brat Maciej
réwniez trudni si¢ tym za-
jeciem, wujek Wiadystaw
byt rzezbiarzem.

Koszarek z wyksztalce-
nia jest etnologiem — ukon-
czyt studia na Uniwersyte-
cie Slaskim w Cieszynie,
a jego praca magisterska
dotyczyta semiotyki twor-
czo$ci ludowej w Buko-
winie Tatrzanskiej. Jest
instruktorem $piewu, tan-
ca i gry na tradycyjnych
podhalanskich instrumen-
tach pasterskich takich,
jak: skrzypce, zldbcoki,
dudy podhalanskie czy
piszczatki. Od wielu lat
zwigzany z Domem Ludo-
wym w Bukowinie Tatrzanskiej, od 2009 roku petni funkcje
dyrektora Bukowianskiego Centrum Kultury ,,Dom Ludowy”.
Jest autorem artykutow w periodyku parafialnym ,,Idzie hyr”
w Bukowinie Tatrzanskiej oraz w ,,Zeszytach Wiejskich” Pol-
skiego Towarzystwa Historycznego — Oddziat £6dz. Od 1995
roku jest cztonkiem Regionalnego Zespolu Teatralnego im.
Jozefa Pitoraka, znany jest réwniez jako konferansjer ogo6lno-
polskich wydarzen na Podhalu gtownie ,,Sabalowych Bajan”
i ,,Goralskiego Karnawalu” w Bukowinie Tatrzanskiej oraz
wielu festiwali w catej Polsce. Lider zespotu ,,Rzoz” grajacego
goralska poezje Spiewang. Muzyki tej grupy mozna postuchaé
na ptytach: ,,Na nowa pyr¢” — nagranej w 2003 roku oraz ,,Ta-
jemno nuta” z 2006 roku. Razem z zespotem ,,Wiyrchowianie”
nagral tez ptyte pt. ,,Kolyndy z wiyrchéw Bukowiny” w 2005
roku oraz CD z 2015 roku ,,Narodziyt si¢ Jezus”. Ponadto ar-
tysta wspoltpracuje z TVP Krakow, prowadzac cykliczny ma-
gazyn dla narciarzy —,,Slizg”. Jest laureatem wielu konkursow
dla instrumentalistow, m.in. kilkakrotny zdobywca I nagrody
podczas ,,Sabatowych Bajan” w Bukowinie Tatrzanskiej, Mig-
dzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich w Zakopa-
nem, ,,Muzykowania na Duchowa Nut¢” w Czarnym Dunajcu,
Festiwalu ,,Rozstaje” w Krakowie. Wielokrotnie byt laureatem
konkursow tanca goralskiego i zbojnickiego organizowanego
w ramach ,,Goéralskiego Karnawatu” w Bukowinie. W 1992
roku pasowany na Zbdjnika, a w 2002 wybrany Harnasiem
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Konferansjerzy Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym, Barttomiej Koszarek (po lewej)
i Jozef Broda, fot. Andrzej Wojtan

roku podczas Tatrzanskich Wici w Biatce Tatrzanskiej, cztonek
Zwigzku Podhalan, a od 2021 roku Rady Naukowej ZP w Pol-
sce. Jest opiekunem Tatrzanskiego Oddziatu Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych. Od 2009 roku bierze udziat w pracach
Rady Naukowej Sekcji Sztuki
Ludowej Zarzadu Gléwnego
STL w Lublinie. Ma udziat
w filmie realizowanym przez
ks. prof. Jozefa Tischnera pt.
wdiedem grzechow gltdwnych
po goéralsku” oraz wielu pro-
gramach telewizyjnych. Jako
pedagog jest czynnym instruk-
torem tanca, $piewu i gry na
skrzypcach oraz instrumentach
pasterskich.

Za swoja dziatalnos¢ otrzy-
mat liczne odznaczenia i na-
grody. Wsréd nich warto wy-
mieni¢: Odznake honorowsa
,Zastuzony dla Kultury Pol-
skiej” (2008), Brazowy Krzyz
Zastugi (2008), Srebrny Medal
Prezydenta Wegier (2009),
Nagrode im. Wladystawa
Hasiora ,,Za szczegdlne osiagni¢cia w dziedzinie tworczosci
artystycznej i animacji kultury” (2010), Brazowy Medal ,,Za
zastugi dla Ligi Obrony Kraju” (2011), Nagrode Honoro-
wa im. Oskara Kolberga dla Zespolu Teatralnego z Bukowi-
ny Tatrzanskiej (2010), ,,Marka Tatrzanska” — laureat ,,Dom
Ludowy” za imprezg¢ kulturalng ,,Goralski Karnawal” (2011),
,Ludowy Oskar” w konkursie na najcieckawsze wydarzenie
folklorystyczne w Polsce w 2011 roku — 45. ,,.Sabatowe Baja-
nia” (2012), indywidualne wyroznienie za wybitne zdolnosci
aktorskie na 31. Przepatrzowinach Teatréw Regionalnych Ma-
topolski w Czarnym Dunajcu (2006), Grand Prix na 37. Prze-
patrzowinach Teatréw Regionalnych Matopolski w Czarnym
Dunajcu za sztuke teatralng ,,Zatraceniec” — rezyseria Bartto-
miej Koszarek i Krzysztof Kudtaciak (2012). W 2013 roku
otrzymal Brazowy Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
»Pasowany na prymiste” podczas XL ,,Poroninskiego lata”
w Poroninie (2014), zdobyt Grand Prix w Matopolskim Festi-
walu Teatrow Wiejskich w Wisniowej (2017) oraz Grand Prix
na 6. Matopolskich Spotkaniach Teatréw Amatorskich — Posia-
dy Teatralne na Orawie w Jablonce (2018).

W 2007 roku otrzymat dyplom magisterski Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, rok pozniej ukonczyt studia podyplo-
mowe w zakresie przygotowania pedagogicznego, na Wydzia-
le Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Prowadzit zajecia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej



w Krakowie — Wydzial Teatru Tanca filia w Bytomiu ,,Folklor
Podhala”. W 2010 byt wyktadowca na PPWSZ w Nowym Tar-
gu (przedmiot — Muzyka, $piew, taniec Karpat).

Andrzej Wojtan

Barttomiej Koszarek byt kilkakrotnie konferansjerem Ogo6l-
nopolskich Festiwali Kapel i Spiewakéw Ludowych w Ka-
zimierzu. Ostatni, 57. prowadzil wspolnie z Jozefem Broda,
Stanistawem Jaskutka i Witoldem Kuczynskim.

Mirostaw Nalaskowski od 40 lat z zespotami

na festiwalu w Kazimierzu

Urodgzit si¢ w marcu 1952 roku w Toruniu, w rodzinie o tra-
dycjach muzycznych. Jego rodzice przez wiele lat byli cztonka-
mi choru ,,Lutnia”. Od 12 roku zycia do 1976 roku dziatat w ze-
spole piesni i tanca ,,Mtody Torun”, w ktérym przeszedt droge
od muzyka w orkiestrze do instruktora. W latach 1973-1977
dziatal w Stowarzyszeniu Polskiej Mlodziezy Muzycznej i Po-
morskim Towarzystwie Muzycznym.
W obydwu wymienionych organiza-
cjach zajmowat si¢ muzyka klasyczna.
W drugiej potowie lat siedemdziesiatych
aktywniej zainteresowatl si¢ autentyczng
muzyka ludowa. W latach 1977-1980
pracowat jako instruktor do spraw mu-
zyki ludowej w Wojewddzkim Domu
Kultury we Wioctawku, popularyzujac
m.in. kulturowe tradycje na terenie Zie-
mi Dobrzynskiej. Od 1983 roku podjat
prace jako instruktor do spraw muzyki
ludowej w Wojewodzkim Domu Kultu-
ry w Suwatkach. W polu jego zaintere-
sowan w tym czasie — oprocz folkloru
muzycznego Suwalszczyzny — znalazia
si¢ tez obrzedowos$¢ zamieszkujacych ja
grup etnicznych. Suwalszczyzna to kra-
ina laséw 1 jezior, pelna muzyki, przede
biety i mezczyzn, zaré6wno solo, jak tez
w zespolach.

Urodzitem sie w Toruniu. Tam sie czes-
ciowo wyedukowatem i funkcjonowatem
w srodowiskach muzyki klasycznej. Ele-
menty muzyki ludowej na terenach pod-
torunskich przepadly dos¢ wczesnie. Gralem tam przez dzie-
siec lat w orkiestrze kameralnej zespotu Piesni i Tanca ,, Mlody
Torun”. Rozpoczglem w nim grac¢ majgc lat dwanascie i byla
to dla mnie nie lada atrakcja. Po latach zaczglem studiowal
na muzykologii poznanskiej i jednoczesnie trafitem na efekty
muzykologicznego terenowego obozu w powiecie augustow-
skim. Postuchalem m.in. lokalnych nagran, zaspiewanych
przez kobiety po rusku, na glosy. Materiatow na ten temat ni-
gdzie nie bylo, ale bylo spore zainteresowanie tym tematem
studentow UAM: muzykologii, etnografii, jezykoznawstwa

Mirostaw Nalaskowski podczas
Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu Dolnym,
fot. A. Wojtan

i historii sztuki. Zmontowalismy dwudziestoosobowq grupe
studenckq i w ramach studenckich obozow naukowych poje-
chalismy w 1981 roku do tamtejszych staroobrzedowcow na
badania i rejestracje. Z tych dwoch obozow powstato szes¢
prac magisterskich. Po kilku latach przeniostem si¢ do Suwatk
na state — opowiada Mirostaw Nalaskowski.

Byly to lata osiemdziesigte. Suwal-
skie w tamtych czasach bylo bardzo eg-
zotyczne dla muzykologa. Dwie trzecie
wojewodztwa powstato na tzw. ziemiach
odzyskanych i ukazywalo nieuswiado-
mione wlasne tradycje i perspektywy
kulturowe. Ludno$¢ przyjechata tam
z Kresé6w Wschodnich — Wilenszczyzny
i Grodzienszczyzny, przybyli tam prze-
siedlency z Akcji ,,Wista” w 1947 roku.
Istniala réwniez migracja po sasiedzku
z przeludnionych i zniszczonych wsi
pénocno-wschodniej Polski. W 1992
roku prowadzit badania etnograficzne na
Litwie w powiecie trockim, w ktorych
wzieli udziat pracownicy naukowi i stu-
denci etnologii Uniwersytetu im. Miko-
taja Kopernika w Toruniu. W pozniej-
szym okresie w obrebie jego zaintere-
sowan znalazta si¢ takze Bialorus, gdzie
wspolorganizowat prace badawcze ekip
z muzykologii UAM w Poznaniu, a tak-
ze konsultowal tamtejsze polskie zespoty
folklorystyczne.

Mirostaw Nalaskowski swoja praca
przyczynit si¢ do podtrzymania muzycz-
nych tradycji wileniskich na terenie naszego kraju, pomagajac
m.in. w organizacji wiejskich szkoélek cymbalistow wilenskich
na Mazurach. Jego tez zashuga jest przygotowywanie przez
cztery dziesigciolecia ekip na Festiwale Kapel Ludowych
w Kazimierzu Dolnym, a takze obecnos$¢ na tej imprezie in-
struktorow polskich zespolow folklorystycznych z Litwy i Bia-
orusi. Warto wspomnie¢, ze Mirostaw Nalaskowski od 1991
roku pracowat takze w Muzeum Kultury Ludowej w Wego-
rzewie, gdzie m.in. wspotorganizowal wojewddzkie konkursy
,,Herodowe” i doroczne Wegorzewskie Jarmarki Folkloru. Po-
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nad potowe roku spedzat na konsultacjach folklorystycznych
w terenie. Jego praca zostata doceniona m.in. przez przyznanie
mu nagrody im. Oskara Kolberga. Jest takze migdzy innymi
laureatem nagrody im. Jedrzeja Cierniaka oraz nagrody jury fe-
stiwalu w Kazimierzu Dolnym.

Nalaskowski pracowat jako starszy instruktor ds. folkloru
w Suwalskim Os$rodku Kultury. Do emerytury w 2019 roku
pracowal w suwalskich instytucjach kultury: w Wojewo6dzkim
Domu Kultury, Regionalnym Osrodku Kultury i Sztuki oraz
w Suwalskim Osrodku Kultury) przez ponad 35 lat (od grudnia
1983 1.).

Z wyksztalcenia jest muzykiem, absolwentem Panstwowej
Szkoly Muzycznej II stopnia w Toruniu. Pochodzi z rodziny
o tradycjach muzycznych. Studiowal muzykologie na Uniwer-
sytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu (w latach 1980-1982).
Byt wspotorganizatorem wielu imprez folklorystycznych oraz
interdyscyplinarnych seminariéw folkloroznawczych. Doty-
czy to zarowno kulturowych lokalnych tradycji polskich, jak
imniejszosci narodowych zamieszkujacych potnocno-wschod-
nig czgs¢ Polski, m.in. litewskiej, ukrainskiej i Rosjan — staro-
obrzedowcow (poprzedzito t¢ dziatalnos¢ w latach 1981-82
organizowanie i kierowanie interdyscyplinarnymi studenckimi
obozami naukowymi Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Po-
znaniu po$wieconych badaniom kultury ludowej staroobrze-
dowcoéw w Polsce na Suwalszczyznie 1 Mazurach).

Od 1994 roku jest wspoétrealizatorem programu Minister-
stwa Kultury i Sztuki ,, Gingce zawody”: ,, muzykowanie na
cymbatach wilenskich”, realizowanego nieprzerwanie na ma-
zurskich terenach bylego wojewddztwa suwalskiego. W tym
czasie nauczono ponad 30 os6b gry na cymbatach, przepro-
wadzono badania terenowe dotyczace tradycyjnych tancow
z Wilenszczyzny, zrealizowano kilka kurséw nauczania tam-
tejszych tradycyjnych tancéw, zakupiono kilkanascie instru-
mentéw cymbatowych, wreszcie w latach 2014-2018 wydano
dwie popularyzatorskie ksiazki poswigcone tancom ludowym
Wilenszezyzny oraz ludowym strojom na Wilenszczyznie
i Grodzienszczyznie.

Od 1986 roku Mirostaw Nalaskowski jest opiekunem Od-
dzialu Suwalskiego Stowarzyszenia Twoércow Ludowych.
Od 1993 roku zasiada w sekcji folkloru Rady Naukowej przy
Zarzadzie Glownym Stowarzyszenia Tworcoéw Ludowych,
a od 1997 roku jest pelnomocnikiem tego Stowarzyszenia
do wspolpracy z partnerska organizacja litewska: Zwiazkiem
Tworcow Ludowych Litwy (Lietuvos Tautodailininky Sajyn-
ga). W ramach tego partnerstwa Nalaskowski zorganizowat
na Suwalszczyznie wiele imprez, miedzy innymi w latach
1999-2000 dwa polsko-litewskie plenery rzezbiarzy ludowych
»Kapliczki stupowe, krzyze przydrozne, monumentalna rzezba
sakralna”. W kazdym z pleneréw uczestniczylo po 20 wybit-
nych rzezbiarzy ludowych z Polski, Litwy, Lotwy i Ukrainy.
W czerwcu 1999 roku rzezby plenerowe stancly w Etku pod-
czas Mszy Swietej celebrowanej przez Jana Pawta II oraz bi-
skupéw polskich i litewskich, a nastgpnie zostalty ustawione
(gtownie) na wsiach potnocnej Suwalszezyzny. Efekty pleneru
roku 2000 (20 rzezb, krzyzy i kapliczek) zostaty ustawione na
state na terenie bylego klasztoru kamedutéw na Wigrach (do
2011 Dom Pracy Tworczej Ministerstwa Kultury, obecnie pa-
rafii wigierskiej).
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W latach 2001-2005 pan Mirostaw wspotrealizowat dwie
paralelne wystawy polskiej i litewskiej sztuki ludowej, funk-
cjonujace pod patronatami ministrow kultury Polski i Litwy.
Kazda z tych wystaw byta eksponowana w kraju partnerskim.

Od reformy administracyjnej w 1999 roku byl wspotorga-
nizatorem 18 kolejnych Jarmarkow Folkloru w Suwatkach.
W latach poprzednich (1984-1998) wspotrealizowal 1 nadzo-
rowal merytorycznie 6wczesne gldwne doroczne imprezy kul-
tury ludowej wojewddztwa suwalskiego — wegorzewskie Jar-
marki Folkloru oraz sprawowat opieke nad wielokulturowym
folklorem muzycznym Suwalszczyzny i Mazur. Byl wspoti-
nicjatorem i wspolrealizatorem wszystkich dotychczasowych
19 Suwalskich Kaziukéw, wzorowanych na historycznych (do
1939 r.), wilenskich Jarmarkach Kaziukowych znaczaco pro-
gramowo odmiennych od innych organizowanych na terenie
Polski komercyjnych tzw. ,, Kaziuczkow Wilenskich”

Przez dwadziescia lat dokonywat wyboru dawnych pasto-
ratek, uczyt wyjazdowo tych koled lokalne zespoty folklory-
styczne, za§ 6w repertuar oraz popularyzujace teksty na temat
ludowych tradycji Bozego Narodzenia redagowatl w corocz-
nych broszurowych wydawnictwach otrzymywanych przez
uczestnikow tych Wigilii.

Pan Mirostaw to wspotinicjator wiarygodnego odtwarzania
tradycji dozynkowych, wtasciwych dla Suwalszczyzny. Mie-
dzy innymi wspoétredagowal broszure na temat historyczne;j
obrzedowosci zniwnej, w tym tradycyjnych wiencéw dozyn-
kowych, a takze przez lata pomagal w rozstrzyganiu konkur-
soOw na wieniec dozynkowy na imprezach gminnych, powia-
towych i diecezjalnych. Wspotorganizowal wiele badan i eks-
pertyz etnograficznych.

W latach 1984-2018 Mirostaw Nalaskowski przygotowy-
wal merytorycznie w terenie oraz opiekowat si¢ reprezenta-
cjami Suwalszczyzny na najwazniejszych festiwalach ogdlno-
polskiego folkloru autentycznego, w tym na Ogolnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad
Wisla, rzeszowskim Ogoélnopolskim Konkursie Tradycyjnego
Tafica Ludowego i in. Spiewacy, muzykanci i tancerze zdoby-
wali na tych festiwalach najwazniejsze nagrody, w tym Grand
Prix (,,Baszty” w Kazimierzu i ,,Taneczne Kregi” w Rzeszo-
wie). Udziela réwniez pomocy merytorycznej osobom zain-
teresowanym tradycyjna kulturg Suwalszczyzny, w tym stu-
dentom piszacym prace licencjackie i magisterskie dotyczace
tradycji ludowej wielokulturowej Suwalszczyzny.

0d 2002 r. wraz z zona Urszulg wspoétrealizowal na zlecenie
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ogo6lnopol-
ski program przywracania do programu $rednich szkot mu-
zycznych przedmiotu ,,Polski folklor muzyczny”.

Za swoja prace i dziatalno$¢ spoleczng otrzymat liczne me-
dale i nagrody ogolnopolskie: Medal im. Jgdrzeja Cierniaka
(1989), Nagrode im. Oskara Kolberga (1992), Nagrodg ,,Ani-
mator Roku 1999” przyznang przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego (2000), Nagrod¢ Specjalng Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Za zashugi dla kultury
ludowej Polski” (2006), odznaczenie ,,Zastuzony dla Kultury
Polskiej”, Medal Jubileuszowy ,,40-lecia Ogdlnopolskiego Fe-
stiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu nad Wi-
sta”, Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2014),
honorowa jubileuszowa Baszte kazimierska (2016).



BADACZE KULTURY

Krzysztof Snarski

Marian Pokropek -

kolekcjoner sztuki ludowej

Kolekcjonerstwo, rozumiane jako budowanie inwentarza
okreslonych wedhug konkretnych kategorii obiektow, stano-
wi wyraz zycia duchowego i emocjonalnego cztowieka. Jest
swoistg emanacjg dojrzatosci, wrazliwo$ci kulturowej, poczu-
cia estetyki, poprzez ktére dokonuje si¢ wartosciowanie tresci
kulturowych. Z czasem moze si¢ to przerodzi¢ w konkretna
praktyke poparta okre$long wiedza i doswiadczeniem kolek-
cjonera. Zbieracz, poczatkowo jako hobbysta zatrzymujacy
utrwalone w materii wrazenia i emocje, z czasem, nadajac po-
szczeg6lnym obiektom wartos$¢ (nie tylko finansowa), staje si¢
ekspertem swojej kolekceji, majac wreszcie wptyw na kierunek
rozwoju i odpowiednie nig zarzadzanie. Tym samym proces
budowy kolekcji taczy w sobie watki kulturoznawstwa, muze-
alnictwa, konserwatorstwa, a zbieracz urasta do rangi tworcy,
kreatora, a niekiedy mecenasa sztuki.

Zbieranie sztuki ludowej i budowanie na tej podstawie doj-
rzalej kolekcji stanowi — wedlug Aleksandra Jackowskiego —
odpowiedz na konkretne potrzeby duchowe czlowieka, a przez
to wiedzie do swoistego umitowania wybranej dziedziny'.
W rezultacie kazde zbieractwo czy poézniejsze swiadome ko-
lekcjonerstwo wyrasta z poziomu domowego prywatnego za-
interesowania 1 staje si¢ czynnikiem liczacym si¢ w kulturze,
wartym zauwazenia i docenienia, wreszcie budujacym $wiado-
mos$¢ obywatelska i ksztattujacym spoteczne poczucie estetyki.
Kazdy kolekcjoner, obierajac profil swoich zbiorow, okresla
cele i charakter pdzniejszej obecnosci jego kolekceji w $wiado-
mosci spotecznej. Tu mozliwosci jest wiele. W tekscie Pochwa-
ta zbieractwa opublikowanym w periodyku ,,Polska Sztuka Lu-
dowa” Aleksander Jackowski przybliza zaobserwowane przez
siebie typy kolekcji, rozrdzniajac kolekcje Ludwiga Zimmerera
jako te ukazujaca osobowos¢ i psychike tworcy; kolekcje Woj-
ciecha Siemiona jako zbiér pamigtek; wreszcie wyrdzniajac
kolekcje fotografii Bronistawy Kondratowiczowej i szkice Sta-
nistawa Barabasza jako wyraz tworczy kolekcjonera.

Kolekcja sztuki ludowej autorstwa Mariana Pokropka zlo-
kalizowana w jego wlasnym domu-muzeum wymyka si¢ jed-
noznacznej kategoryzacji. Zebrane obiekty $wiadcza o ma-
terialnosci $wiata. Ich niepowtarzalno$¢ i unikalnos¢ kieruje
uwage widza na artyzm tworcy ludowego, jak tez dojrzatos¢
kolekcjonera. Dziesiatki tysiecy fotografii zgromadzonych
w muzealnym archiwum poszerza kontekst wystgpowania
konkretnego obiektu. Wszystkie te przestanki zebrane razem
ozywaja jako spdjny organizm obejmujacy utrwalona prze-

sztos$¢, akademickie doswiadczenie, tworczg wrazliwos¢, edu-
kacyjna ponadczasowosc.

Decyzja o budowie profesjonalnej kolekcji sztuki ludowej,
podje¢ta przez Mariana Pokropka pod koniec lat siedemdziesia-
tych XX wieku, nie byla przypadkowa. Obserwowany z per-
spektywy czasu proces dojrzewania do niej, przekraczanie ko-
lejnych barier i przezwyci¢zanie trudnosci wskazuje na kilka
punktow zwrotnych, a moze trafniej — krokéw milowych, kto-
re pozwolity profesorowi na realizacj¢ catego przedsiewziecia.

Udzial w Kompleksowej Ekspedycji Jaé¢wieskiej
i badania terenowe dla Polskiego Atlasu
Etnograficznego

Zainteresowania badawcze mlodego etnografa — mgr Ma-
riana Pokropka zogniskowane byly na kulturze materialne;.
Obrazem tego stawaly si¢ wyprawy rowerowe po Mazowszu,
Kurpiach i Podlasiu. Marian Pokropek, bedac zapalonym kola-
rzem klubu CWKS, kazda wolng chwile przeznaczat na krece-
nie kolejnych kilometréw, zdobywajac tym samym doswiad-
czenie szosowe, jak rOwniez utrzymujac potrzebng w sporcie
kondycje. Z kazdej trasy przywozit do Warszawy i Otrgbus
fotografie terenowe, kontakty z rzemieslnikami i twércami
ludowymi. Potnocno-wschodnie pogranicze zainspirowato go
do penetracji badawczej i opisu gtéwnie przez to, ze byt to te-
ren w powszechnym przekonaniu nieatrakcyjny etnograficznie
idotychczas nieopisany. Owszem w pozniejszych latach obszar
penetracji terenowych rozszerzat si¢, obejmujac swoim zasig-
giem nie tylko Polske i kraje nadbaltyckiej, ale tez Batkany,
Ukraing, Biatoru$. Marian Pokropek w rozmowach prowadzo-
nych przy réznych okazjach i spotkaniach wielokrotnie wspo-
minatl, ze to wlasnie badania etnograficzne na Suwalszczyznie
dawatly szans¢ odkrywania. Obszar ten, bedac nieopisanym
naukowo, pozwalal rozwingé¢ skrzydta dla badacza i pokazaé
warsztat etnografa. Owszem, na przetomie XIX i XX wieku byty
zauwazane tendencje badawcze, ale prowadzone w ramach
opisu guberni Augustowskiej i potem Suwalskiej. Gtownie byto
to zastugq Aleksandra Polujanskiego, w mniejszym stopniu
Oskara Kolberga. Nie bylo za to opracowan stricte etnogra-
ficznych. (Notatki i nagrania... 2010)%. Dodatkowym atutem
podjecia badan terenowych na Suwalszczyznie byt zauwazal-
ny wzrost zainteresowania srodowiska naukowego obszarami
Mazowsza i Kurpi na zachodzie oraz Grodzienszczyzny i Wi-
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lenszczyzny na wschodzie. Te obszary bytly mocno nasycone
silnymi elementami kultury tradycyjnej, zatem byty tatwiejsze
do opisania. Suwalszczyzna jawila si¢ jako kraina peryferyjna,
bedaca dotychczas na uboczu kompleksowego zainteresowa-
nia naukowego.

Zmiana takiego podejscia — a przez to niejako odkrycie Su-
walszczyzny dla nauki — nastapita wraz z propozycja przylacze-
nia si¢ Mariana Pokropka do nowo powstajacej Kompleksowe;j
Ekspedycji Ja¢wieskiej. Przypominana przez niego, a urastaja-
ca do rangi proroctwa, rozmowa z dr. Jerzym Antoniewiczem
i polecenie skierowane do magistra etnografii, by ten opisywat
wszystko, co ciekawego 1 wartosciowego zobaczy, w rezulta-
cie poskutkowata ogromng dokumentacja terenowa, licznymi
zabytkami etnograficznymi przekazanymi do muzeéw w Su-
watkach, Biatymstoku, Ciechanowcu i Warszawie. Dodatkowo
w roku 1966 na Suwalszczyznie miat miejsce specjalny turnus
badawczy wynikajacy z planu pracy wystawienniczej Muze-
um Ziemi Suwalskiej i organizacji wystawy ,,Sztuka ludowa
Suwalszczyzny”. Poszukiwania terenowe obiektow do wysta-
wy przeprowadzone zostaly w pieédziesigciu wsiach. W spra-
wozdaniu z badan Marian Pokropek przedstawiat ich rezultaty:
W wyniku badan zebrano i opracowano nastepujgcy materiat:
Wykonano 15 filmow 24 x 36 mm, w tym jeden film kolorowy.
Filmy te opracowano laboratoryjnie i archiwalnie. Z filmow
wykonano odbitki o formacie 6 x 9 cm, ktore nastepnie naklejo-
no na karty materiatowe. Ogolna ilos¢ kart wyniosta okoto 400
szt. [...] Opisy obiektow zamieszczone sq na specjalnie wydru-
kowanych kartach materialowych i zawierajq dane dotyczqce
miejsca i czasu wystepowania, funkcje, konstrukcje, materiat,
nazewnictwo poszczegolnych zabytkow.?

W kartach zabytkow, jak réwniez w kartach wywiadow te-
renowych zgromadzonych w Archiwum Dokumentacji Pogra-
nicza prowadzonego w Muzeum Okr¢gowym w Suwatkach,
znajduja si¢ liczne prezentacje wyrobdw rzemieslniczych i ar-
tystycznych, ktéore w owym czasie byly kwalifikowane do zain-
teresowania przez suwalskie muzeum i ewentualnego zakupu.
Szczegdlng uwage zwracaja tkaniny i rzezba ludowa. W opi-
sach obiektow, obok opisu cech formalnych, Marian Pokropek
podkresla cechy stylowe, odnoszace si¢ do konkretnego twor-
cy, lokalnego warsztatu, grupy etnicznej i wyznaniowej. Ten
etap zainteresowania kultura ludowa Suwalszczyzny zyskat
podsumowanie w postaci publikacji Wytworczosé i sztuka lu-
dowa pojezierza Suwalsko-Augustowskiego (Warszawa 1979).
W roku 2010 staraniem 6wczesnego Regionalnego Osrodka
Kultury i Sztuki w Suwatkach przy wspélpracy z Muzeum
Okrggowym w Suwalkach, po zrealizowaniu kilkunastu wy-
praw badawczych, wydana zostata nowa ksigzka opisujaca po-
granicze polsko-litewsko-biatoruskie pod katem etnograficz-
nym Ludowe tradycje Suwalszczyzny (Suwatki 2010).

Atlas sztuki ludowej i folkloru w Polsce

Zainteresowanie polska, a z czasem europejska sztuka lu-
dowa, dojrzewato u Mariana Pokropka przez wiele lat. Bedac
akademikiem i terenowcem, glowny akcent w swojej dziatalno-
$ci badawczej ktadl na opis i analiz¢ obserwowanych zjawisk
kulturowych. Dostrzegal zmiany zachodzace w rolnictwie
zwigzane z zastosowaniem konkretnych technik i narze¢dzi
uprawy roli. Obserwowal rozw6j na Suwalszczyznie budow-
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nictwa murowanego w typie Bauhaus, ktére wiodac kraj ku
nowoczesnosci, wypierato tradycyjng architektur¢ drewniana.
Wszystkie obserwowane zmiany dokumentowat na kliszach
aparatow fotograficznych, widzac w tym — czego nigdy nie
ukrywat — material dydaktyczny dla studentéw warszawskiej
etnografii. Eksploracje terenowe obfitowaty w kolejne nabyt-
ki etnograficzne, z ktorych czes¢ trafita takze do rodzinnego
domu badacza. Zbieractwo etnograficzne, pobudzane niegas-
ngcym zapatem do odkrywania i opisu zjawisk zwigzanych
z kultura chlopska, wzbudzito w Marianie Pokropku konkret-
ne przemyslenia i obserwacje dotyczace zmystu artystyczne-
go mieszkancow wsi, a takze roznorodnosci wytwordéw sztuki
ludowej charakterystycznych dla poszczegdlnych regionow
Polski. Teza badawcza dotyczaca zréznicowania regionalne-
go tworczosci ludowej towarzyszyta Pokropkowi w drodze do
zbudowania wlasnego muzeum. Jak sam wspomina, poczatki
kolekeji sztuki ludowej si¢gaja lat siedemdziesiatych XX wie-
ku: U podstaw powstania i rozwoju Muzeum Sztuki Ludowej
byly prace naukowo-badawcze. W latach siedemdziesigtych
przyjglem zlecenie wydawnictwa ,, Arkady” opracowania At-
lasu Sztuki Ludowej i Folkloru w Polsce. [...] Podejmujgc si¢
tej pracy nie sqdzilem, ze bedzie ona tak trudna i czasochton-
na. Trwala ponad szes¢ lat.* Wspomniany Atlas sztuki ludo-
wej i folkloru w Polsce ukazat si¢ w 1978 roku. Zostat bardzo
dobrze przyjety przez kolekcjoneréw sztuki, badaczy kultury
ludowej i — co rownie istotne — przez srodowisko muzealnicze.
Wytworczo$¢ ludowa stata si¢ przedmiotem wartoSciowym,
a tworca ludowy zostat upodmiotowiony. Nie mozna takze po-
mina¢ pojawiajacego si¢ w tym kontekscie aspektu polityczne-
go 1 historycznego, w ktorych podkreslana byta misja kulturo-
tworcza klasy robotniczej. W rozbudowanym wprowadzeniu
do Atlasu autor, dazac do uporzadkowania terminologicznego,
wyjasnia szczegbétowo podstawowe pojecia, ktorymi postuguje
si¢ w catej publikacji. W tej czesci — niejako metodologicz-
nej — zawiera si¢ catosciowy program badawczy z uwzglgdnie-
niem tworcodw, kolekcjonerow, opiekunow kolekcji, muzedéw
i muzealnikéw, domow kultury i izb pamigci. Zaproponowane
tu definicje sa catosciowe i maja charakter zamkniety. Bardzo
fatwo odnalez¢ tu mozna nawigzanie do kategorii etnograficz-
nych Kazimiera Moszynskiego, przy réwnoczesnym poczuciu
ograniczonosci poj¢¢. Marian Pokropek charakteryzuje osobg
tworcy ludowego jako chiopa i robotnika, pochodzeniem, miej-
scem zamieszkania i zawodem zwigzanego z okreslonym sro-
dowiskiem spoteczno-zawodowym, trudnigcym sie tworczoscig
artystyczng na marginesie podstawowych zajec¢ (poza nielicz-
nymi wyjgtkami — garncarze, kowale).’ Zadania stawiane przez
autora ksiazki typowemu tworcy ludowemu dotycza wykorzy-
stania tradycyjnego materiatu i lokalnych technik twoérczych,
zastosowania tradycyjnych wzordéw, wnoszenia oryginalnych
(wlasnych) rozwiazan techniczno-plastycznych, wprowadze-
nia nowego — ale odpowiadajacego tradycjom regionu zdobni-
ctwa, wreszcie nadania sztuce ludowej nowej funkcji.
Charakteryzujac polska wytwodrczos¢ artystyczna, Pokro-
pek zwraca uwage na jej historyzowanie, polegajace przede
wszystkim na wykorzystaniu tematyki historycznej w przed-
stawieniach tworczych, a takze poprzez pojawienie si¢ uwa-
runkowan spoteczno-kulturowych sprzyjajacych powstawaniu
konkretnych tresci. Autor wyraza opinig, ze instytucje muzeal-
ne, organizujac konkursy sztuki ludowej i wystawy tematycz-



ne wptywaja na tworcow, a przez to promuja aktualnie istotne
spolecznie kierunki tworczosci®.

Atlas sztuki ludowej i folkloru w Polsce okazal si¢ by¢ bar-
dzo wazna pozycja w bibliografii Mariana Pokropka. Z czasem
zostal przettumaczony na j¢zyki niemiecki, angielski i francu-
ski, przez co tres¢ w nim zawarta mogta trafi¢ do odbiorcy —
kolekcjonera obcojezycznego. Sukces atlasu mozna odczytaé
W jeszcze inny sposob. Jest to ksigzka, ktéra zblizata tworce
i odbiorce sztuki ludowej. Zawarte w atlasie informacje, do-
tyczace przeszto trzystu rzezbiarzy, niezliczong ilo$¢ malarzy
ludowych, opisanie izb regionalnych i muzeéow sprawito, ze
tworca ludowy zostal zidentyfikowany, a jego dzieta przestaty
by¢ anonimowe lub rozpoznawalne lokalnie.

Kolekcja Ludwiga Zimmerera

Od lat siedemdziesiatych XX wieku mozemy mowi¢ o zna-
jomosci, a moze nawet przyjazni, mi¢dzy panami Marianem
Pokropkiem i Ludwigiem Zimmererem.

Ludwig Zimmerer (1924-1987) przyjechat do Polski we
wrzesniu 1956 roku jako korespondent zagraniczny niemie-
ckiego pisma ,,.Die Welt”. Byl pierwszym niemieckim dzien-
nikarzem akredytowanym w Polsce od czasow zakonczenia
drugiej wojny §wiatowej. Zajmowat si¢ kontaktami polsko-
-niemieckimi, thimaczeniami korespondencji, thumaczeniami
literatury — szczegolnie dramatow Stawomira Mrozka. Po kilku
latach pracy dziennikarskiej dla réznych wydawnictw podjat
decyzje o budowie kolekcji polskiej sztuki ludowej. Miejscem
zdeponowania kolekcji miat by¢ jego warszawski dom przy
ulicy Dabrowieckiej. Aleksander Jackowski tak opisuje zbiory
Zimmerera: Zaskakujgce jest, gdy si¢ oglgda wille przy Dg-
browieckiej, ze nigdzie nie czuje si¢ podziatu na strefe prywat-
ng — intymng i na muzeum. Obrazy, rzezby zapetniajq wszyst-
kie Sciany, a nawet wymyslne ruchome stelaze, umozliwiajgce
gromadzenie prac na Srodku pomieszczenia. Dom wypetniony
Jjest po brzegi, nieprawdopodobnie, od piwnic i garazu az po
mansarde. W jednym tylko malenkim pokoiku widzi sie, zZe tu
pracuje korespondent. Biurko, stosy papierow, regaty, ksigzki.’

Wraz ze wzrostem liczebnosci kolekcji i jej spotecznym
uwarunkowaniom wokot Ludwiga Zimmerera oraz jego pa-
sji wytworzylo si¢ zainteresowanie dziennikarskie i naukowe.
Z czasem rozpoczeta si¢ wspotpraca migdzy Uniwersytetem
Warszawskim i szczegdlnego rodzaju placowkq naukowg?®,
w rzeczywistosci miedzy dr. Marianem Pokropkiem i Ludwi-
giem Zimmererem. Owa znajomos$¢ Pokropek wspomina na-
stepujaco: On [Ludwig Zimmerer] byt zagorzatym kolekcjone-
rem, a ja jej [sztuki ludowej] badaczem. Jezdzilismy razem po
Polsce, odwiedzalismy tworcow, on ich wspomagal finansowo,
zakupujgc ich prace, czesto byl ich mecenasem. Ja zbieratem
dokumentacje o nich samych i ich tworczosci, tak bardzo mi
potrzebng do opracowywanych wowczas ksigzek.” Wsp6lne
wyjazdy terenowe pozwolily na zbudowanie siatki kontaktow
z tworcami. Wielokrotnie spotykali si¢ z Bazylim Albiczukiem,
Adamem Zegadto, Jozefem Lurka, Wiadystawem Chajcem,
Tadeuszem Cakatg, Stanistawm Majewskim i innymi.!® W wy-
wiadzie udzielonym Aleksandrowi Jackowskiemu, Ludwig
Zimmerer podaje, ze zbiera dzieta gtéwnie tych ludzi, ktérych
zna osobiscie. Przytaczajac konkretne liczby, Jackowski poda-
je, ze na 108 rzezbiarzy, ktérych prace sa w kolekcji, Zimmerer

znal osobiscie 94. Podobnie rzecz ma si¢ z malarzami. Co cie-
kawe, spotkania z tworcami odbywaja si¢ regularnie w domu
kolekcjonera, tworzac swoista tradycje wspominanych pozniej
z rozrzewnieniem przez Mariana Pokropka spotkan srodo-
wych. Powigkszajaca si¢ nieustannie kolekcja z czasem prze-
stala miesci¢ si¢ w domu rodziny Zimmereréw. Narastajacy
problem lokalowy i brak zgody ze strony wiladz polskich na
stworzenie samodzielnej fundacji i placowki muzealnej przez
niemieckiego kolekcjonera wptynely na podjecie rozwigzan
wedtug zatozen krétkotrwatych, ktére — jak pokazat czas — sta-
ly si¢ permanentne. Marian Pokropek wspomina: Zapropono-
walem wtedy rozwigzanie jedyne z mozliwych w owczesnych
warunkach politycznych — stworzenie muzeum prywatnego.
[...] Pomyslelismy, zeby do mojego domu [zamieszkatego przez
liczng rodzineg] dobudowaé pawilon muzealny, skoro jest na to
miejsce. I takq decyzje podjelismy. [...] Wkrotce ogloszono stan
wojenny. Budowe jednak rozpoczglem.

W zwiazku z tym, ze obiektow artystycznych zaczeto jesz-
cze bardziej przybywac. L. Zimmerer zaproponowat, by zanim
jeszcze pawilon muzealny w Otrebusach zostanie zbudowany,
przenies¢ tam cze$¢ kolekcji. To bylo gdzies w latach 1974—
1975. Od tego momentu funkcjonowaly jak gdyby dwie kolek-
cje — ta wilasciwa w Warszawie i ta magazynowa (ale takze
udostepniona do zwiedzania) w Otrebusach." Na poczatku lat
osiemdziesiagtych Ludwig Zimmerer ci¢zko zachorowat, zmart
w 1987 roku. Duza cz¢$¢ jego kolekcji sztuki ludowej zostata
przekazana w 2009 roku do zbioréw Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie.

Muzeum Sztuki Ludowej w Otr¢busach

Podjeta przez Mariana Pokropka decyzja o rozbudowie
domu spotkata si¢ z wieloma problemami organizacyjnymi i fi-
nansowymi. Zaplanowany do zbudowania pawilon muzealny,
z powodu niewystarczajacych funduszy zostat mocno pomniej-
szony. Niemniej, dzigki konsekwencji i determinacji inwesto-
ra, udato si¢ to dzieto ukonczy¢. Ponad dwadziescia lat trwato
przygotowanie i uruchomienie w domu Stanistawy i Mariana
Pokropkéw w Otrgbusach pelnoprawnego Muzeum Sztuki
Ludowej. Duma zalozyciela byta tym wicksza, ze muzeum
otrzymato zatwierdzony przez ministra kultury statut, stajac si¢
petnoprawng placowka muzealng, naukowo-badawcza, wysta-
wiennicza i wydawnicza z wlasnym numerem ISBN.!?2 Od tej
pory, majac wlasng przestrzen magazynowa i wystawiennicza,
Marian Pokropek mogt jeszcze bardziej rozwing¢ skrzydta ko-
lekcjonera, badacza i specjalisty w zakresie europejskiej sztuki
ludowej. Pierwszoplanowo wida¢ to w rozlokowaniu wystaw
statych i mozliwo$ci aranzacji wnetrz na potrzeby wystaw cza-
sowych. Wybudowany pawilon wystawienniczy miesci tysiace
eksponatow, setki teczek z dokumentacjg terenowa, bogata ko-
respondencje z tworcami, archiwum fotograficzne. Zbudowa-
ny dodatkowo, czesciowo ukryty w przyziemiu tagcznik miedzy
domem i pawilonem przeznaczony jest na wystawy state i bi-
blioteke. Gléwna dziatalnosciag Muzeum Sztuki Ludowe;j jest
gromadzenie eksponatdw i przygotowywanie ekspozycji. Do
roku 2022 udato si¢ zorganizowa¢ blisko siedemdziesigt wy-
staw z udzialem zbioréw z kolekcji Mariana Pokropka. Wy-
stawy zorganizowane in situ, o ktorych informacje zebralem
z licznych publikacji w czasopismach branzowych i informato-
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rach medialnych zamieszczam ponizej. Lista, mimo iz imponu-
jaca, z pewnoscig nie jest petna. Nalezy pamigtac, ze czg$¢ wy-
staw przygotowywana byla pod wptywem emocji, konkretnych
$wiat w kalendarzu obrzedowym, a takze jako odpowiedz na
aktualne wydarzenia o znaczeniu historycznym i kulturowym.

W Muzeum Sztuki Ludowej zorganizowano nastepujace
wystawy czasowe: Dzieje biblijne i historia Polski w polskiej
sztuce ludowej (1996), Historia i wiara (1997), Szopki ludowe
(1998), Pasja Jezu Krystu (1999), Judaika w Polskiej sztuce
ludowej (1999), Kon etnograficzny — kon filatelistyczny, czyli
wizerunek konia w sztuce ludowej i na znaczkach pocztowych
(2000), Barwy Slgska (2000), Malarstwo na szkle Anny Stopki-
-Stowinskiej z Koscieliska (2000), Cztery pory roku. Kra-
jobraz — praca — obrzed (2000), Polskie malarstwo na szkle
(2001), Wystawa wycinanej Susan Throckmorton z USA (2001),
Wystawa wycinanek zydowskich Piotra Sztuczynskiego (2001),
Wystawa malarstwa i grafiki Valerego Bielego z Witebska (Bia-
torus) (2001), Kapliczki i krzyze znad Pilicy (2001), Wschodnia
Serbia. Krajobraz — budownictwo — ludzie (2002), Fantastycz-
na fauna i flora w sztuce ludowej (2002), Wreszcie z tobg ra-
zem Polsko. Malarstwo, grafika, wycinanki Franciszka Kurzei
(2003), Patroni Europy w sztuce (2003), Wizerunki madonn
z sanktuariow europejskich w wycinankach Franciszka Kurzei
(2003), Z miasta Er. Wystawa grafiki Wiadystawa Lucinskiego
z Rudy Slgskiej (2003), Gobeliny (2003), Artystyczny Witebsk
(2003), Kwiaty w sztuce (2003), Wspolczesna sztuka ludowa
Litwy (2004), Wystawa malarstwa Marka Kraussa — Nikifora
Warszawskiego (2004), Wystawa malarstwa Grzegorza Sien-
kiewicza i Joanny Madej (2004), Pisanki. Kraszanki. Oklejan-
ki (2005), Wystawa malarstwa i grafiki zer zbiorow wiasnych
(2005), Architektura drewniana i pejzaz polski. Akwarele Jana
Golebiowskiego (2005), Miedzy Prutem a Dniestrem (2006),
Zagubiony porzqdek (2007), Wystawa malarstwa i grafiki Ru-
dolfa Riedla (2007), Architektoniczne mozaiki bliskiego wscho-
du (2007), Krolowie wodzowie, rycerze, utani — Zolnierze
(2007), Sztuka osob niepelnosprawnych V Ogolnopolskiego
Konkursu Plastycznego PFRON (2007), Krzyze z doliny rzeki
Karasz (Serbia) (2007), Wycinanki z Biatorusi i Litwy (2008),
Pamiec¢ o wojnie (2009), Rzezby Edwarda Sutora (2009), Pani
Maria Kaczynska wsrod laureatow konkursow sztuki osob
niepetnosprawnych PRFON (2010), Piotr Drozdzak — rysunki
i obrazy (2011), Rzezby i obrazy. Wystawa ze zbiorow wiasnych
(2013), Ukrainska sztuka ludowa w zbiorach Muzeum Sztuki
Ludowej w Otrebusach (2022), Wystawa tworczosci Jana Cho-
dary (2022), Wielkanoc w sztuce ludowej (2023).

Podczas swoich pobytow na Suwalszczyznie Marian Po-
kropek z roznym skutkiem starat si¢ tradycyjng wytworczos-
cig Suwalszczyzny zainteresowac osrodki muzealne. Efekty
tego zaangazowania wida¢ w zbiorach Muzeum Okrggowego
w Suwalkach, a po latach takze w domach kultury, zbiorach
izb regionalnych, w kolekcjach prywatnych. Dzieto dokumen-
tacji, analizy, opisu i interpretacji przejawdéw kultury ludowe;j
rozwijane od lat pigeédziesiatych przez mistrza Mariana Po-
kropka doczekato si¢ wielu publikacji bazujacych na materiale
jego autorstwa, jak réwniez przygotowanych we wspotpracy,
recenzowanych, wspieranych odpowiednim komentarzem.

Zbiory Muzeum Sztuki Ludowej w Otrebusach uswietniaty
niezliczong ilos¢ wystaw, niosac, obok wyjatkowego wyrazu
materialnego, swoistego ducha, owa magiczna niematerial-
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no$¢, ktéora wypowiedziana ustami prof. Mariana Pokropka
ogarniata wszystkich zwiedzajacych. Niestety uczestnictwo
W owym misterium nie powtorzy si¢. Prof. Marian Pokropek
zmart 13 stycznia 2023 w Otrgbusach w dziewiecdziesigtym
pierwszym roku swego zycia.

Co bedzie dalej ze zbiorami i Muzeum? To pytanie, mimo iz
W swoim wyrazie tragiczne, niesie ducha nadziei. Ot6z decy-
zja rodziny zmarlego, Muzeum Sztuki Ludowej w Otr¢gbusach
nie zostanie zamknigte. Najblizsi — otoczeni gronem przyjaciot
i wieloletnich wspotpracownikow deklarujacych wsparcie i re-
alng pomoc — beda kontynuowac rozpoczete przed dekadami
dzieto, gromadzac zbiory, udostepniajac przestrzen muzealng
i animujac rozmaite wydarzenia kulturalne.

Kk ok sk

Marian Pokropek (profesor doktor habilitowany), etnograf
polski, urodzit si¢ 7 wrzesnia 1932 roku w Maryjance (woj.
mazowieckie), zmart 13 stycznia 2023 roku w Otrebusach. Do
szkoty podstawowej uczgszczal w Brwinowie, nastepnie uczyt
si¢ w Gimnazjum im. Stefana Batorego w Warszawie, gdzie
dzialat w Warszawskiej Druzynie Harcerskiej oraz w sekcji
kolarskiej Klubu Szkolnego — Batory (p6zniej w sekcji ko-
larskiej CWKS Legia). Matur¢ zdat w Liceum im. Tadeusza
Czackiego. W latach 1952—-1956 studiowal na Uniwersytecie
Warszawskim (Wydziatl Historyczny, Sekcja Historii Kultury
Materialnej). Od 1956 roku brat udziat w ogdlnopolskich bada-
niach terenowych Polskiego Atlasu Etnograficznego. W 1964
roku obronit rozprawe doktorska pt. Rozwdj osadnictwa i bu-
downictwa na Podlasiu, zas§ w 1978 — prace¢ habilitacyjna pt.
Budownictwo ludowe w Polsce geneza, rozwoj i zroznicowanie
regionalne. Od roku 1996 az do $mierci prof. Marian Pokropek
prowadzit zalozone przez siebie i zorganizowane we wlasnym
domu Muzeum Sztuki Ludowe;j.

Przypisy

' A. Jackowski, Pochwala zbieractwa, ,,Polska Sztuka Ludowa”,
Tom 29, Numer 1/2 (1975) s. 3—8.

2 W tekscie zamieszczono cytaty z notatek i nagrafh z rozméw
autora z prof. Marianem Pokropkiem zarejestrowanych w Suwatkach,
Warszawie, Otr¢gbusach, Sejnach, Punsku, Bialymstoku i Lublinie
w latach 2009-2021.

3 M. Pokropek, Sprawozdanie z etnograficznych badar pene-
tracyjnych nad sztukq ludowq powiatu sejnenskiego, [w:] Podsumo-
wanie badan terenowych w latach 1965-1979 (maszynopis ztozony
w Dziale Etnografii Muzeum Okregowego w Suwatkach).

4 M. Pokropek, 1050 lat Polski chrzescijanskiej. Od Sw. Wojcie-
cha do Sw. Jana Pawla IT w sztuce ludowej ze zbioréw Muzeum Sztuki
Ludowej w Otrebusach, Brwinéow 2016, s. 8.

5 M. Pokropek, Atlas sztuki ludowej i folkloru w Polsce, Warsza-
wa 1978, s. 17.

¢ M. Pokropek, 1050 lat Polski chrzescijanskiej..., s. 7—S8.

7 A. Jackowski, Ludwig Zimmerer i jego kolekcja, ,,Polska Sztu-
ka Ludowa”, Tom 29, Numer 1/2 (1975) s. 53.

8 W taki sposob kolekcje L. Zimmerera okreslal A. Jackowski.

® M. Pokropek, 1050 lat Polski chrzesScijanskiej..., s. 10.

10 M. Pokropek, Wspomnienie o Ludwigu Zimmererze, ,,Etnogra-
fia Nowa” 2013/05, s. 209.

" Tamze, s. 210.

12 M. Pokropek, 1050 lat Polski chrzescijanskiej..., s. 13.



PRZEDSTAWIAMY INSTYTUCJE

Barbara Gumiela

Izba Pamieci Marianny Gumieli

Marianna Gumiela — cérka Ewy i Macieja Kudybow, urodzi-
fa si¢ 24 czerwca 1919 roku we wsi Szarowola, potozonej na
zachod od Tomaszowa Lubelskiego. Jak sama wspominata: Od

miodosci pasatam krowy. Zazula kukala,
a ja Spiewatam: Zazuli, lasowi, dziewczy-
nom, chiopakom. Byto nas w domu czwo-
ro: trzy siostry i jeden brat. Jak bylam
mata, zimg, wchodzitam za piec i stucha-
tam jak Spiewajq przqdki lub pierzaczki.
Szarowola — duza wies, cztery kilometry.
Zimg wybierano duzq chalupe na tance,
jeden gral na organce, inni tanczyli; we-
soto bylo. Ukonczytam cztery klasy szkoly
podstawowej. Mialam 22 lata jak wysztam
za mqz. Lubie Spiewac. Do dzis Spiewam.
Mam szesciu synow i jednq corke. Dzie-
ci, jak ich siedmioro — wszyscy muzykal-
ni. Spiewaé to dla mnie potrzeba, lubie
to. Lubie przysSpiewki smutne i wesole,
weselne. Czasami na weselach, podczas
mojego spiewania orkiestra stawata. Do
Spiewania jestem pierwsza, ale juz nie te
sity i zdrowie nie pozwala. Takiej melodii
Jjuz sie nie wyda jak za mtodu. W naszym
domu wszyscy Spiewali, szczegolnie tato.
Naspiewalam si¢ dzieciom brata, siostry
i swoim; bytam najmiodsza. Przypominam sobie, jak z jedng
kobietg pasatam krowy, ona byla macochq. Kiedy zaspiewa-
tam piosenke o macosze, to si¢ az poptakala. I teraz chce mi
sig Spiewac,; przy kuchni, przy garnkach, w polu. Taka sie juz
Spiewajgca urodzitam...!

,,Taka si¢ juz $piewajaca urodzitam” — méwi o sobie p. Gu-
mielowa — i wlasciwie niewiele mozna doda¢ do tych prostych
stow. Jesli ktos si¢ ,,TAKI” urodzit, to juz ,,TAKI” jest! (pisata
o niej p. Zdzistawa Kapica): ,,M0j profesor malarstwa w li-
ceum plastycznym zawsze mowit: Artystqg sie czlowiek rodzi,
a nie zostaje. Tylko, ze Pan Bog dajac talent, nie zawsze dat
mozliwosci. W zwigzku z tym, niektorzy utalentowani, nie sg
w stanie wyj$¢ o wlasnych sitach poza ramy przystowiowego
Janka muzykanta i moga sobie co najwyzej pospiewac przy
pasaniu kréw lub przy garnkach. Ale i oni maja swoje male
szczescia — chociazby — Festiwal w Kazimierzu nad Wista,
ktéry rokrocznie, gromadzi na Rynku Wielkim takich wias-
nie muzykujacych Jankéw i Spiewajace Marysie. Wymyslili
przed laty ten Festiwal ludzie, nie tylko rozumiejacy znaczenie
kultury ludowej, ale takze potrzeby duchowe niespetnionych

Marianna Gumiela,
fot. archiwum rodzinne

artystow. A ci arty$ci — wirtuozi samoucy — sa bezgranicznie
szczerzy 1 wzruszajacy, kiedy staja na deskach estrady; zde-
terminowani wewnetrzng potrzeba, zobligowani namowami
1 usztywnieni trema, godni w przyjmo-
waniu sukcesé6w i porazek, szczesliwi,
ze sa tacy, ktorzy ich stuchaja i szanuja.
Bo jakze nie szanowac tych popgkanych,
spracowanych dloni, pokrytych przed-
wczesnymi zmarszczkami twarzy, czy
dygocacych ze strachu lub wieku kolan?
Kazdemu z nas dano w krétsza lub dtuz-
sza dzierzawe jakie$ miejsce na ziemi
i kazdy z nas, ma na nim wtasna role¢ do
spetnienia. Bywa wigc tak, ze skromni lu-
dzie staja si¢ zaczatkiem wielu wspania-
lych zdarzen. Mysle, ze tak wilasnie jest
w przypadku pani Gumielowe;j”.

Drobna, skromna osoba urodzita i wy-
chowala na zacnych ludzi siedmioro
swoich dzieci, przekazujac im w wianie
zamiast majatku — zyciowg zaradnoS$¢,
pracowitos¢, zyczliwos¢ i umitowanie
muzyki. Jej dzieci, te same cechy pie-
czotowicie pielegnuja i wpajaja swoim
dzieciom. Godzi si¢ doda¢, ze oboje Gu-
mielowie: Marianna i Wiadystaw pocho-
dzili z muzykalnych rodzin oraz, ze Wiadystaw Gumiela byt
dtugoletnim cztonkiem Zaktadowej Orkiestry Detej Klinkierni
w Budach oraz kapeli ludowej z Dzierazni i pierwszym na-
uczycielem swoich dzieci®.

Marianna Gumiela znata bardzo duzo pie$ni z regionu Lu-
belszczyzny. Zaczgta je wykonywa¢ na wojewodzkich prze-
gladach w Tomaszowie Lubelskim i ZamoS$ciu. Brala udziat
w spotkaniach folklorystycznych w Warszawie, Krakowie
i Plocku. Za pies$ni pogrzebowe, ballady i kotysanki, otrzymata
nagrody i wyrdznienia

Do najwickszych jej osiagnie¢ naleza nagrody zdobyte na
Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wista, na ktérym po raz pierw-
szy wystapita w 1976 roku, zdobywajac II miejsce i ,,Srebr-
ng Baszte”, dwa lata pdzniej w 1978 roku zdobyla najwyz-
sza nagrod¢ w kategorii solistow — I miejsce i ,,Ztota Baszte”,
a w roku 1996 — miejsce II.

W 1997 r. Marianna Gumiela otrzymata odznake ,,Zastuzo-
ny dziatacz kultury”. W uznaniu jej zastug dla kultury ludowe;j
w 2000 roku uhonorowano ja Nagroda im. Oskara Kolberga,
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ktérg odebrata z rak dwcezesnego Ministra Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego — Kazimierza Ujazdowskiego. Dokumen-
tacje $§piewdéw Marianny Gumieli znajdujg si¢ w archiwach
Polskiego Radia, Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
w Warszawie, UMCS w Lublinie, Muzeum Zamojskich w Za-
mosciu i innych. Niektore piesni zostaly juz opublikowane
(w Zamosciu i Lublinie), a w 1984 roku o repertuarze swo-
jej mamy syn $piewaczki Marian napisal prac¢ magisterska
pt. ,,Repertuar folklorystyczny Marianny Gumieli”. Marianna
Gumiela zmarta 12 lutego 2003 roku.

W 100. rocznice urodzin ludowej §piewaczki zostal skom-
ponowany utwoér pt.: ,,Sempre nella memoria di Marianna”
z wloskiego znaczy ,,Zawsze w pamig¢ci Marianna”, przez
wnuka Marianny — kompozytora Marcina Gumiele i wykona-
ny po raz pierwszy w Miejskim Centrum Kultury w Bydgosz-
czy przez Pianopticum — malzenski duet fortepianowy Agate
Nowakowska-Gumielg i Tomasza Gumiele, nauczycieli aka-
demickich.

Marianna Gumiela, wybitna §piewaczka ludowa z Rozto-
cza wraz z m¢zem Wladystawem grajacym na bebnie w ka-
peli ludowej, przekazali swoim siedmiorgu dzieciom mito$¢
do muzyki. Zaprocentowala ona w ten sposob, ze niemal
wszystkie dzieci i ich matzonkowie sg pedagogami i zajmuja
si¢ zawodowo réznymi formami muzyki. Kolejne II pokole-
nie to w dziewieédziesieciu procentach czynni muzycy graja-
cy w filharmoniach, pedagodzy oraz wyktadowcy wyzszych
uczelni muzycznych, posiadajacy w wigkszosci réwniez mat-
zonkow wyksztatlconych muzycznie. Obecnie III pokolenie
rodziny Gumielow takze zainteresowane jest muzyka — wielu
prawnukéw Marianny ksztalci si¢ w szkotach muzycznych 1
i II stopnia. Wsrod catej trzypokoleniowej rodziny na dzien
dzisiejszy 40 osob zajmuje si¢ muzyka. Sg wsrdd nich woka-
lisci, skrzypkowie, altowiolistki, piani§ci, wiolonczelisci, gita-
rzy$ci, akordeonisci, saksofonisci, trgbacze, waltornisci, orga-
nisci, klawesynisci, a takze dyrygenci, kompozytorzy, autorzy
tekstow piosenek i choreografowie.

Inicjatorem utworzenia Izby Pamieci ludowej $piewaczki
byl najmtodszy syn Marianny Gumieli — Sylwester, ktory jest
wlascicielem siedliska, zamieszkiwanego kiedy$ przez rodzine
Gumielow. W 2019 roku, w 100. rocznic¢ urodzin Marianny
Gumieli zostato utworzone Stowarzyszenie im. Marianny Gu-
mieli — Powro6t do zrodet. Jego cztonkowie to najblizsza rodzi-
na Marianny.

Glownym zadaniem stowarzyszenia jest wspieranie dzia-
fan zmierzajacych do poznania historii, kultury, obyczajow
i tradycji naszego regionu oraz dziatalno$ci wybitnej, ludowe;j
$piewaczki z Roztocza. Zadania te realizowane bgda w opar-
ciu o utworzenie i prowadzenie ,,Izby Pamigci” im. Marianny
Gumieli i Muzeum Wsi w Suminie. Aby stworzy¢ warunki do
realizacji powyzszych celow, w sierpniu 2021 r. rozpoczgty
zostal generalny remont drewnianej chatupy z przeznaczeniem
na Izbe Pamigci. Wymienione zostaly podwaliny, konstrukcja
catego dachu i stropu, instalacja elektryczna i wodna. Wszyst-
kie te dziatania zostaty przeprowadzone we wtasnym zakresie
i z pomocg wolontariuszy.

Na terenie siedliska w Suminie przebiegaty prace remon-
towe, a my jednocze$nie pisaliSmy projekty o dofinansowanie
naszych dzialan. Po wielu wczesniejszych bezskutecznych
probach okazato sig, ze nasza oferta zadania publicznego zto-

30

zona na podstawie Rzadowego Programu Fundusz Inicjatyw
Obywatelskich na lata 2021-2023 NOWE FIO — edycja 2023
znalazta aprobate i otrzymali$my dotacje na realizacje zadania
pod nazwg ,,Powr6t do zrodet”. Cate obszerne zadanie sktada-
to si¢ z trzech odrebnych dziatan:

1. Warsztatow wokalnych dla dzieci i mlodziezy, inspiru-
jacych mlode pokolenie do pielegnowania lokalnego folkloru
i tradycji (przygotowujacych jednoczesnie do Festiwalu Folk-
lorystycznego), ktoére odbywaly si¢ w maju, czerwcu i lipcu
w pigciu Gminnych Osrodkach Kultury (Tarnawatce, Kryni-
cach, Podhorcach, Rachaniach i Jarczowie).

2. Uroczystym otwarciu ,,Izby Pamieci im. Marianny Gu-
mieli” w dniu 25 czerwca 2023 r.

3. Zorganizowaniu I Regionalnego Festiwalu Folklory-
stycznego im. Marianny Gumieli w dniu 6 sierpnia 2023 r. na
terenie siedliska w Suminie. W Festiwalu tym wzieli udziat
solisci i zespoly $piewacze z o$miu gmin powiatu tomaszow-
skiego (ogotem 23 podmioty). Zadaniem kazdego uczestnika
bylo wykonanie jednej piesni z repertuaru Marianny Gumieli
i drugiej dowolnej z naszego regionu.

W tym roku réwniez przyznana zostala dotacja z Eurore-
gionu Roztocze w zwiazku z realizacja zadania publicznego
,,Obywatelskie Roztocze. Dzialania w zakresie ochrony dzie-
dzictwa kulturowego i promocji Roztocza” sfinansowanego
przez Narodowy Instytut Wolnosci — Centrum Rozwoju Spo-
feczenstwa Obywatelskiego w ramach Rzadowego Progra-
mu Fundusz Inicjatyw Obywatelskich NOWE FIO na lata
2021-2030, na opracowanie i wydanie $piewnika z piesSniami
z repertuaru Marianny Gumieli. Realizacje tego zadania roz-
poczelisSmy w lipcu, aby publikacja ze zbiorem piesni byta juz
dostepna na I Regionalnym Festiwalu im. Marianny Gumieli.

Uroczyste otwarcie Izby Pamigci im. Marianny Gumieli
w dniu 25 czerwca 2023 r., fot. Rafal Gumiela

Uczestnicy powyzszych wydarzen kulturalnych mieli
mozliwo§¢ zwiedzania Izby Pamieci im. Marianny Gumieli,
wpisania si¢ do Ksiegi Gosci i Ksiggi Pamigci, wypelnienia
Quizu wiedzy o Mariannie Gumieli oraz otrzymania wydane;j
specjalnie na te okazj¢ przez nasze stowarzyszenie publikacji
o Izbie Pamigci w Suminie. Izba Pamigci, sktada si¢ z dwoch
pomieszczen — obszernej izby, gdzie umieszczona jest ekspo-
zycja stata, po§wiecona Mariannie Gumieli, przedstawiajaca
jej dorobek artystyczny, kacik Mieczystawa Kosza (wybitnego



niewidomego, tragicznie zmartego pianisty jazzowego, za-
przyjaznionego z rodzing Gumielow) oraz zdjecia ze zbiorow
rodzinnych mieszkancéw wsi Sumin. W tej czesdci znajduje
si¢ rowniez ekspozycja instrumentow muzycznych Rodziny
Gumieldéw oraz niektore eksponaty zwigzane z wyposazeniem
dawnego wiejskiego domu i zyciem codziennym jego miesz-
kancéw. Drugie pomieszczenie jest aranzacja pokoju, w kto-
rym zamieszkiwata Marianna Gumiela.

Goscie podczas zwiedzania Izby Pamigci
im. Marianny Gumieli, fot. R. Gumiela

Organizujac inauguracje Izby Pamieci, wystalismy zapro-
szenie do Pana Profesora Jana Adamowskiego z prosba o przy-
bycie i wystapienie w charakterze prelegenta. Niestety termin
ten pokrywal si¢ z terminem 57. Ogolnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakoéw Ludowych w Kazimierzu, na ktérym od
lat jest jurorem. W zamian za to Pan Profesor wystat do nas
list, ktory zostal uroczyscie odczytany podczas inauguracji.
W liscie tym czytamy: Otwarcie Izby Pamieci im. Marianny
Gumieli w 104. rocznice urodzin jest dobrym, symbolicznym
ale i kulturowo znaczqcym pretekstem do upamietnienia Jej za-
stug. A sq one rozlegle — przede wszystkim kulturowe ale i spo-
teczne. I nie chodzi tu tylko o to jak pieknie Spiewata — to zosta-
to docenione poprzez liczne nagrody i wyroznienia. W moim
przekonaniu chodzi przede wszystkim oto, co $piewala. Spie-
wem opowiadala o zyciu wlasnym i swojej ,, matej ojczyzny”.
1 ta wlasnie funkcja — budowania tozsamosci kulturowej regio-
nu ale i rowniez tozsamosci narodowej, poprzez zachowanie
i prezentacje piesni ludowych jest nie do przecenienia, szcze-
golnie gdy patrzymy na to ze wspolczesnej perspektywy. Ma-
rianna Gumiela jest bowiem z kregu tych osob, ktore mozemy
Smiato wlgczyc¢ do waskiej grupy najwazniejszych narodowych
depozytariuszy kultury polskiej...

Tradycja ludowego $piewu i muzykowania jest cenng i istot-
ng czescig polskiego niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
ktéra nie moze zosta¢ zaprzepaszczona w nowych warunkach
cywilizacyjnych. Stanowi ona bowiem o tozsamosci lokalne;j,
regionalnej i ogélnonarodowej. Jednoczesnie cieszy fakt, ze
zainteresowanie pielggnowaniem tradycyjnego $piewu i mu-
zykowania jest wsréd mtodego pokolenia. Takim przyktadem
jest Natalia Kowalska — instruktorka $piewu i tanca Zespotu
»Roztocze” z Tomaszowa Lubelskiego, ktéra na uroczystym
otwarciu Izby Pamigci wykonata piesn z repertuaru Marianny
Gumieli ,,0j lulaj, lulaj”. Kolejna taka osobg jest Aleksandra

Wotoszyn-Banas, ktora prowadzi zespoty $§piewacze w Gminie
Jarczéw 1 Narol, sama za$ jest laureatka II Nagrody podczas
Festiwalu w Kazimierzu w 2023 roku. Pani Ola prowadzila
réwniez warsztaty wokalne zorganizowane przez nasze stowa-
rzyszenie, przygotowujac dzieci i mtodziez do uczestnictwa
w I Regionalnym Festiwalu Folklorystycznym im. Marianny
Gumieli, na ktérym réwniez sama wystapita, a takze wspo-
mniana wczesniej Natalia Kowalska. Na festiwalowej scenie,
wybudowanej na ten czas na terenie siedliska przez gospo-
darza, zaprezentowalo si¢ 8 solistow dzieciecych i mtodzie-
zowych, 7 solistow dorostych oraz 7 zespotow s$piewaczych
z terenu naszego powiatu. Chociaz wystepy miaty charakter
przegladu, jury (w sktad ktorego weszly dzieci Marianny Gu-
mieli ) przyznato 7 wyroznien. Otrzymali je: Gabriela Bier-
nacka, Karolina Czyz i Mitosz Baraniak w kategorii dzieci
i mtodziezy; Natalia Kowalska, Maria Smolag i Aleksandra
Wotoszyn-Banas w kategorii solistow dorostych oraz zespot
$piewaczy ,,Szarowolanki”.

b0 L e i C Ja

Wystepy podczas I Regionalnego Festiwalu

Folklorystycznego im. Marianny Gumieli w dniu
6 sierpnia 2023 r., fot. Monika Szczepaniuk

W trakcie wydarzenia mozna byto odwiedzi¢ stoiska wy-
stawiennicze hafciarstwa i rgkodzieta artystycznego, galeri¢
obrazéw oraz posmakowaé produktow pszczelarskich. Wyjat-
kowga atrakcja byla obecnos¢ Grupy Rekonstrukcji Historycz-
nej Ludnosci Cywilnej Tomaszéow Lubelski, ktora wspolnie
z Tomaszowskim Szwadronem im. I Putku Kawalerii Korpusu
Ochrony Pogranicza, za pomoca zywego obrazu, wprowadzi-
a obecnych w klimat dawnego zycia na wsi. Dla wszystkich
obecnych, zarowno artystow i publicznosci Kolo Gospodyn
Wiejskich w Suminie przygotowato poczestunek. Na zakon-
czenie Festiwalu organizatorzy podzickowali wszystkim, kto-
rzy zaangazowali si¢ W pomoc w przygotowanie tego wyda-
rzenia kulturalnego oraz zaprosili wszystkich do Sumina na
kolejny Festiwal za rok.

Przypisy
! Relacja Marianny Gumieli cytowana w pracy magisterskiej jej
syna — Mariana Gumieli.
2 Z. Kapica, Eliminacje wojewédzkie do 23. Ogélnopolskiego
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych (broszura informacyjna),
Tomaszéw Lubelski 10 maja 1998 r.
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SAMI O SOBIE

Stefania Topola

Od kroszonki do malowanej porcelany

Urodzitam si¢ 3 grudnia 1939 r. w Grudzicach (dzisiaj Opo-
le) jako corka Piotra i Marii Warwas. Grudzice, od 1975 r.
jedna z dzielnic Opola, to dawna wie$ Slaska potozona 5 km.
od centrum na trasie do Strzelec Opolskich. Historycy nie sa
zgodni co do daty powstania osady. W dokumentach klaszto-
ru w Czarnowasach jest wzmianka, ze klasztorowi darowano
wie§ Grudynia w 1223 r. Pojawia si¢ takze
dokument w 1534 r. wie$ jako Grulitz, a kil-
ka lat pozniej w sprawie dobr ksigzecych
jako Grudycz. Nazwa miejscowosci na prze-
strzeni wiekow ciagle si¢ zmieniata. Data
1123 uwazana jest za poczatek miejscowo-
$ci, ktora od 1945 r. nazywa si¢ Grudzice.

W 1946 r. wstapitam do Szkoly Podsta-
wowej w Grudzicach, ktérg ukonczylam
w 1953 r. W tym samym roku zaczelam
uczeszeza¢ do technikum Handlowego
w Opolu. Po maturze pracowatam jako
ksiggowa. Dziecinstwo spedzitam w domu
rodzinnym w ktérym zawsze pielggnowano
i szanowano tradycje Slaskie. W zimowe
wieczory wiele opowiadano i wspominano
wazne wydarzenia.

W okresie wiosennym przed Swigtami
Wielkanocnymi najwazniejsza czynnoscia
bylo wykonywanie kroszonek (krofzonki).
Kroszonka to jajeczko kurze lub gesie gotowane i farbowane.
Pierwotnie jajko farbowano w korze debowej, olchowej i tu-
pinach cebuli. Obecnie uzywa si¢ do farbowania jajek farby
do tkanin oraz tradycyjnie w tupinach cebuli. Na Slasku Opol-
skim najbardziej popularng metoda zdobnicza jest rytownicza.
To znaczy na pofarbowanym jajku ostrym narzgdziem wyskro-
buje si¢ fantazyjne motywy kwiatowe.

Najstarsze zdobione jajko odkryto podczas wykopalisk na
Opolskim Ostrowku i pochodza z drugiej potowy X w. Sa to
pisanki zdobione woskiem pszczelim zwany batikiem. Sposob
ten jest nadal popularny, ale w innej formie tj. kolorowe;j. Jaj-
ka zwane kroszonkg zdobione metoda rytownicza pochodza
z XIX w.

Moja mama i jej ojciec, a moj dziadek (ur. 1867 r.) postugi-
wali si¢ ztamang lub obcieta brzytwa. Wspodtczesnie uzywa sie
nowoczesnych stabszych ostrych narzedzi, ale utarla si¢ nawa
brzytwa. Jeszcze w latach szkolnych réwniez zaczetam pod-
gladac¢ i uczy¢ si¢ wyskrobywania kroszonek. Metoda ta jest
na Opolszczyznie bardzo popularna wsrdd kobiet, ale rowniez
mezezyzn i to w roznym wieku. Jajko kroszonka symbol zycia
byta i jest najbardziej popularng pamiatka opolska. Kroszonka
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Stefania Topola,
fot. P. Onochin

to nie tylko okazyjna pamiatka, ale wielki podarunek. Trady-
cja wymaga tego, aby w drugi dzien Swiat Wielkanocnych,
kiedy kobiet¢ dopadnie choc¢by kropelka wody (lub perfumy)
musi podarowaé¢ “Temu odwaznemu” zdobione jajko czyli
kroszonke.

W latach 50 XX w. na Slasku Opolskim wykonaniem kro-
szonek zajmowaly si¢ wielopokoleniowe
rodziny, ktére nadal pielegnuja wieloletnia
tradycje. Mgr. Halina Jakubowska etnograf,
kustosz Muzeum Slaska Opolskiego badajac
teren na Opolszczyznie stwierdzita, ze twor-
cy ludowi, bo tak mozna okresli¢ wykonuja-
cych misterne wzory na kroszonkach. Wobec
tego trzeba ratowac i pielegnowac te $laska
dziedzing tworcza. Jest to sztuka, ktdra zmu-
sza nas do myslenia, gdyz oprocz misternych
i fantazyjnych wzoréw kwiatowych tworcy
pisza na matej kroszonce cickawe i madre
wierszyki.

W okresie przed Swictami Wielkanocny-
mi w 1958 r. moja mama bedac na wizycie
u Pani Doktor Bronistawy Liguda, zostata
poinformowana, ze jest konkurs kroszonkar-
ski 1 powinna réwniez swoje kroszonki do-
starczy¢ do Muzeum Slaska Opolskiego. Nie
jest mi wiadomo czy w poprzednich latach
byly organizowane konkursy.

Po kilku latach otrzymatam od Dyrektora Jarostawa Gate-
zy z Muzeum Wsi Opolskiej kopi¢ archiwalnego ogloszenia
o konkursie, ktéry brzmi nastepujaco: Prezydium Wojewodz-
kiej Rady Narodowej Wydzial Kultury w Opolu oglasza “Kon-
kurs na Kroszonki Wielkanocne”. Celem Konkursu jest zebra-
nie materiatow zwiqzanych z tradycjami ludowymi Opolszczy-
zny. Udzial w konkursie nalezy zglosi¢ do 26 marca 1958r.
na adres Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Opole ul. Matly
Rynek 7/MSO.

Osobiscie dostarczytam kroszonki do Muzeum Slaska Opol-
skiego jako Stefania Warwas i mamy Marii Warwas. Wystawa
pokonkursowa byta skromna, ale zarazem bardzo uroczysta
i miata dla mnie decydujacy wptyw na dalsza tworczos¢ ludo-
wa. Otrzymaly$my z mama nagrody, dwa drugie miejsca.

Na wystawie byly liczne kroszonki, pisanki i oklejanki sito-
wiem. Konkurs ten byt poczatkiem dalszych corocznych kon-
kursow, ktore odbywaly sie¢ w roznych miejscach i polaczony
z konkursem gawedziarzy. Uczestnikow bylo coraz wigcej,
a poziom wykonania jajek coraz bardziej pickny, fantazyjny
nawet trudny do okreslenia.



Najwazniejszym konkursem wojewddzkim na kroszonki
zakonczonym wystawg pokonkursowg odbyt si¢ w Mtodzie-
zowym Domu Kultury w Opolu w 1963r. Oprocz uczestni-
kéw konkursu byla obecna komisja w skladzie: mgr. Halina
Jakubowska — etnograf z MSO, dr Czestaw Kurek — spoteczny
dziatacz Kultury w Opolu, Jan Matysek — prezes Opolskiej
Spotdzielni Rekodzieta Ludowego Cepelia w Opolu”, Fran-
ciszek Adamiec — dyr. Muzeum Slaska Opolskiego. Podczas
dyskusji obradowano — wspdlnie szukano sposobu uratowania
pigknego wzornictwa opolskiej kroszonki.

W tamtych latach jajka byly gotowane (dzisiaj sa wydmusz-
ki) i byly narazone na potluczenie. Wielkie dzieto na malej
skorupce (stowa prof. Romana Reintussa) byto skazane na za-
ginigcie. Na wystawie byly obecne przewaznie starsze kobie-
ty, jeszcze ubrane w strojach $laskich tj. mazelnonka, fartuch,
Jjakla, chusta.

Pierwszy pomyst to zdobycie jajka z porcelany, aby na tym
utrwali¢ wzor kroszonki. Realizacji tego ciekawego pomystu
zajeli si¢ dr. Czestaw Kurek i Jan Matysek — prezes opolskiej
Cepelii. Przez szanowna Komisj¢ zostalam zaproszona do
Cepelii gdzie juz byly przygotowane naczynie z porcelitu po-
chodzace z fabryki porcelitu w Tutowicach. Kolezanka Ré6za
Zymelko osobiscie pojechata do Tulowic, przywiozta rézne
naczynia, narz¢dzia przeznaczone do wydrapywania wzoréw
(rodzaj ostrego nozyka). Jako Stefania Okos otrzymalam do
wykonania bragzowy komplet do kawy. Dlugo zastanawiatam
si¢ w jaki sposdb stworzy¢ ozdobny ornament na tym naczy-
niu. Dosztam do przekonania, ze nie tym szylcem z Tutowic,
a ostrym patyczkiem. Do tego, postuzyla mi drewniana ob-
sadka — wyostrzytam ostro koncowke i wtedy udato si¢ dra-
panie po wysuszonej farbie a talerzyku. Pierwsze naczynia
byly skromne, ale po wypaleniu w specjalnym piecu (w temp.
800°C) byly gotowe tj. ostry kolor i polysk (np. szara mato-
wa powierzchnia zmienita si¢ na czarny kolor z polyskiem).
W tym czasie podejmowaly$Smy liczne proby na roéznych na-
czyniach tacznie z jajkiem z porcelitu i w r6znych kolorach —
byta to praca spoteczna. Do Cepelii opolskiej zgtaszaty si¢ na-
stepne kandydatki do pracy nakladczej. Kazda kandydatka na
miejscu musiata osobiscie wykonac kroszonke.

Po pewnym czasie prezes Cepelii Jan Matysek zaprosit Roze
Zymelko, Gertrude Mateja, oraz mnie na wykonanie i wydra-
panie wzordw kroszonkarskich na duzych paterach otrzymaty-
$my wtedy nagrode pieni¢zna.

Po zatwierdzeniu przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Warszawie w 1964 r. Ruszyta produkcja zdobienia naczyn
z porcelitu i porcelany metoda rytowniczg wzoré6w opolskiej
kroszonki przez Opolska Spotdzielni¢ Rgkodzieta Ludowego
i Artystycznego w Opolu.

Pierwszy folder opolskiej Cepelii informowat: Opolscy ar-
tvsci ludowi wyrézniani na wielu konkursach “Kroszonek Slg-
skich” (jajeczko jednobarwnie zdobione drapaniem) przeniesli
swoje umiejetnosci zdobnicze o ciekawych ornamentach i tech-
nice na wyroby porcelanowe, porcelitowe i szklane, aby wzbo-
gaci¢ polskq pamigtke o urocze wyroby trwale i oryginalne. Na
kazdym przedmiocie widnieje imig i nazwisko artysty, oraz miej-
scowos¢ z ktorej pochodzi, stanowigc wartos¢ niepowtarzalng
dla zbieraczy i mitosnikow sztuki ludowej na calym swiecie.

Pierwszy pokaz zdobienia porcelany przez tworczynie za-
trudnione w opolskiej Cepelii odbyt si¢ w 1968 r. w teatrze

Ziemi Opolskiej (obecnie Filharmonia Opolska). Koniec lat
60. XX w. to dalszy rozw6j zdobienia wyrobow ceramicznych.
Mianowicie na wydrapanych naczyniach zaczeto poszczego6l-
ne wzory kolorowaé. Byta to bardzo zmudna praca, ale za-
razem bardzo ciekawa. Tak powoli po pigciu latach zanikata
rytownicza porcelana, a powstata r¢cznie malowana stalowka
(piorkiem) na obsadce. Na bialej porcelanie ukazaty si¢ wzory
kolorowe, fantazyjne kwiaty. Zdobnictwo z opolskiej kroszon-
ki znalazlo zawsze swoje miejsce na réoznorodnych naczyniach
porcelany. Nastapit wielki rozwdj Opolskiej Spotdzielni Reko-
dzieta Ludowego i Artystycznego w Opolu.

W 1972 r. dr Czestaw Kurek i tworca ludowy Jerzy Lip-
ka utworzyli komitet zatozycielski Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych w Lublinie. Opolski oddzial zostat zarejestrowany
w Wydziale Spraw Wewnetrznych Urzedu Miejskiego w Opo-
lu w 1973 r. pierwszy Wojewodzki Zjazd Opolskiego Oddzia-
hu STL odbyt si¢ 23 listopada 1973 r. w Wojewodzkim Domu
Kultury w Opolu.

Stowarzyszenie jest moze jedyng w Polsce organizacja
tworcza zalozong przez ludzi, ktorzy bezposrednio kontynu-
uja zatozong tradycje rodzimej kultury ludowej, wzbogacajac
ja wlasnym talentem i pracg. Twoércy ludowi zrzeszeni w STL
znalezli wsparcie i wspotprace w Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu. Dzigki organizowanym przez Muzeum Wsi Opol-
skiej i Oddziatowi Opolskiemu STL konkursom kroszon-
karskim 1 r¢cznego malowania porcelany, mozemy wspolnie
powiedzie¢, ze tworczos¢ ludowa nie poszta w zapomnienie,
a raczej wyroby sa coraz pickniejsze i zachwycaja odbiorcow
na wystawach w kraju i za granica.

Zakonczg cytatem z Bronistawa Pietraka jednego z zatozy-
cieli Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych:

Dla Ciebie wszystko moja Ojczyzno,
Robig to moje rece,

Bo chce bys byla co dzien bogatsza,
I miala coraz wiecej.

P.S. Zgodnie z decyzja Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. Kroszonkarstwo opolskie
oraz Umiejetnos¢ recznego malowania wzoru opolskiego zo-
stalty wpisane na Krajowa List¢ Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego.

Koroszonki autorstwa Stefanii Topoli, fot. P. Onochin
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Dorota Kalinowska

Zofia Szmajda-Mierzwicka (1926-2023)

W marcu 2023 roku pozegnaliSmy wspanialg kujawska
tworczyni¢ ludowa pania Zofie Szmajde-Mierzwicka, za-
stuzong hafciarke, wybitng $piewaczke, mistrzyni¢ sypania
wzoréw piaskiem, malowania wngtrz i tworzenia azurowych
firanek papierowych. Odeszta
od nas 11 marca 2023 r., po-
zostawiajac bogata spuscizng
swojej tworczosci. Wszech-
stronne zdolnosci, szerokie
zainteresowania,  pracowi-
tos$¢ i ogromne przywigzanie
do rodzimej kultury ludowej
sprawity, ze byta osoba wyjat-
kowa i nietuzinkowa.

Zofia Szmajda-Mierzwicka
urodzita si¢ 10 marca 1926 r.
w Gajowce, w gminie Ko-
wal. Tutaj w 1946 roku za-
lozyta rodzine, zajmowala
si¢ domem, gospodarstwem,
dzie¢mi — miata czterech sy-
now 1 dwie corki, a od konca
lat 40. XX w. réwniez twor-
czo$cig ludowa. W 1986 roku,
bedac juz wdowg, po ponow-
nym wyjsciu za maz zamiesz-
kata we Wioctawku, w poblizu Klasztoru oo. Franciszkanow-
-Reformatow. Zycie miata barwne, ciekawe, ale nie zawsze
szczesliwe, czego nigdy nie dawata po sobie pozna¢. Umiata
godzi¢ si¢ ze wszystkim, co ja spotykato, bo glgboko wierzy-
fa, ze Matka Boska i tak nad nig czuwa. Zawsze powtarzala,
ze to co posiada, zdrowie i talent zawdzigcza Panu Jezusowi.
Z opowiesci mamy styszata, ze od urodzenia byta dzieckiem
stabym i chorowitym az do momentu, gdy na podworku ro-
dzinnego domu zjawit si¢ wedrowny dziad, ktory polecit kar-
mi¢ ja suchymi butkami moczonymi w gotowanym mleku.
Stat si¢ cud — mata Zosia zaczeta zdrowieé. To zdarzenie dato
duzo do myslenia i najblizsi uznali, ze owym wedrownym
dziadem byl sam Pan Jezus, a pani Zosia pozostata jemu do-
zgonnie wierna. Ta ufno$¢ data tez i wrgcz wyzwolita w pani
Zofii poktady energii, ktore owocowaly licznymi zdolno$cia-
mi i sukcesami na polu rodzimej tworczosci. Pomagaly w tym
tez odziedziczone po przodkach zdolnosci i talenty. Od babci
Wiktorii Lukasiak nauczyta si¢ picknie haftowacé, a po dziadku
przejeta predyspozycje muzyczne, ktore wykorzystywata, tan-
czac 1 $piewajac w Kapeli Kujawskiej ,,Spod Kowala”. Znata
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Zofia Szmajda-Mierzwicka podczas kiermaszu
wielkanocnego w Muzeum Etnograficznym we Wtoctawku,
10.04.2011 r., fot. Archiwum Muzeum Etnograficznego
we Wloclawku

mnostwo ludowych przys$piewek, wiele z nich uktadata sama,
a niektore tworzyta ,,na poczekaniu”.

Pod koniec lat 40. XX wieku nawiazata wspolprace z wtoc-
lawskim muzeum, uczestniczac jako instruktorka w pierw-
szych kursach haftu. Od 1956
roku, kiedy w Muzeum Ku-
jawskim we Wioctawku za-
czeto organizowaé konkursy
sztuki ludowej, sypania wzo-
réw piaskiem i na malowane
wnetrza mieszkalne in situ,
pani Zofia brata w nich udziat,
osiggajac wspaniate sukcesy.
Znana byla tez z umiejetno-
$ci wycinania papierowych
firanek, ktore przekazywata
podczas licznych warsztatow
i zaje¢ z dzie¢mi i mtodzieza.
W tworczosci pani Zofii do-
minowato jednak hafciarstwo,
bardzo bogate w roznorodne
motywy, z ktorych tworzyta
niepowtarzalne kompozycje,
zgodnie z kujawskim kano-
nem. Do kazdego kolejnego
wzoru wykorzystywata te
same kwiaty, galazki, liScie i detale, tyle ze w nowych wa-
riantach. Lubita haftowa¢ chabry, klosy, winne grona, roze, ja-
g6dki, liscie dgbu i te roslinnosé, ktora znata z pobliskich tak.
Zdobienia wykonywata zasadniczo biala nicig (muling lub at-
faskiem), zgodnie z miejscowa tradycja. Czasami robita jednak
wyjatek i na fartuchach pojawiaty si¢ czarne wzory. Pomyst
zaczerpngta ze swego dziecinstwa, wspominajac Kujawian-
ki w fartuchach (zwlaszcza z tkanin w biato-czerwone praz-
ki) ozdobione wlasnie czarnymi haftami, gdyz jak twierdzity
mniej brudu bylo na nich wida¢. Spod jej rak wyszly nie tylko
elementy kobiecego stroju — czepce, halki, fartuchy i kotnie-
rzyki, ale takze cate komplety. Wykonata ich dziesiatki, dla
dorostych i dzieci. Oprocz tego przygotowalta sztandary dla
kos$ciotdéw oraz strazy pozarnych, ozdobita wiele strojow i po-
duszek do asysty koscielnej. Jest autorka stuty dla papieza Jana
Pawta 11, ktéra byta ,,darem serca” od tworcow ludowych wo-
jewodztwa kujawsko-pomorskiego przekazanym w 1999 roku.
W dorobku tworczym pani Zofii nie mozna poming¢ réwniez
obrusow z haftem cieniowanym, wielobarwnym czy toledo lub
wykonczonych pickna i pracochtonng merezka. Pieczotowicie



przechowywata haftowane serwetki po babci Wiktorii, ktore
w wolnych chwilach cerowata, aby przywréci¢ im pierwotny
wyglad.

Tworczo$¢ zajmowata pani Zosi wiele godzin dziennie, ale
lubita to robi¢, byta dumna i szczesliwa, ze moze stuzy¢ swo-
jej matej ojczyznie. Oprocz tworczych umiejetnosci byta takze
wspaniata gospodynia i potrafita przyrzadza¢ w kuchni rewe-
lacyjne kujawskie potrawy.

W ciagu swego dhugiego i aktywnego zycia wzigta udziat
w blisko 20 konkursach, zdobywajac najwyzsze nagrody,
w tym dwdch ogolnopolskich: w 1977 roku w Muzeum Etno-
graficznym w Toruniu pn. ,,Haft ludowy” (II nagroda) i 1988
roku w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoc-
lawku pn. ,,Wspolczesny stroj regionalny” (wyrdznienie). Za
caloksztalt tworczo$ci otrzymata wiele odznaczen, wsérdd nich
jest tez prestizowa nagroda im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi
dla kultury ludowej” przyznana w 1997 roku. Od pierwszych
lat dziatalnosci data si¢ pozna¢ jako wspaniata artystka, czego
dowodem bylo przyjecie jej w poczet cztonkéw Stowarzysze-
nia Twoércéw Ludowych juz w 1972 roku.

Uczestniczyta w licznych kiermaszach i festynach sztuki
ludowej organizowanych przez Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej we Wtoctawku oraz w wielu innych miejsco-
wosciach promujacych rodzime r¢kodzieto. Na kazda publicz-
ng imprezg zaktadata wilasnorecznie wykonany stréj, w kto-
rym wygladata dostojnie i jednoczes$nie naturalnie. Jedynie
w czarnej garsonce i bialej bluzce wystapila podczas otwarcia
wystawy monograficznej poswigconej jej tworczosci pt. ,,Ar-
tystyczny swiat Zofii Szmajdy-Mierzwickiej”, ktora przygoto-
wato Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctaw-
ku w 2006 roku.

Do konca zycia zwigzana byla z wloctawskim muzeum,
w ktérym pozostaty zgromadzone liczne jej prace, m.in. kom-
plety stroju kobiecego, me¢skiego i dziewczecego, pigkne czep-
ce snutkowe, fartuchy, serwety, a takze malowanki na papierze
oraz dokumentacja fotograficzna z wystepow z Kapela Kujaw-
ska ,,Spod Kowala” czy z sypania piaskowych dywanow.

Fartuch wykonany przez Zofi¢ Szmajdg¢-Mierzwicka,
fot. Archiwum Muzeum Etnograficznego we Wloctawku

StraciliSmy wspanialg tworczyni¢ ludows, ktorej wkiad
w kujawskie rekodzieto jest nieoceniony. Na zawsze pozosta-
nie w naszej pamieci.

AGNIESZKA DRAZEK
Wiejska kapliczka

Spieczona skwarem i mgla okryta
Sci$nieta mrozem, deszczem obmyta
Stoi na strazy mala kaplica

A w niej ukryte dwa §wiete lica

I $wiete oczy, co patrza szczerze

Na dziatek twarze oddane wierze

W malej kapliczce skrzetnie schowane
Spia ludzkie szczescia i ludzkie rany
Kiedy kapliczke skromng mijaja
Ludzie z szacunkiem cichym przystaja
Zdejmuja czapke, glowe sktaniaja

I jej opiece kornie sktadaja

Matke i ojca, dzieci i zong

Zorany zagon, siano skoszone

Kazda piedz ziemi, kazdy klos zyta
Kota pod daszkiem, psa co skowyta
Peten dzban malin, owoc jabloni

Matka swym ptaszczem mocarnym chroni

Zna wszystkie smutki i wszystkie troski
Ktore nekaja mieszkancoéw wioski

W zalach pomaga, nadziej¢ daje
Dlatego cztowiek, kiedy przystaje

Przy tej kapliczce, pokornie prosi
Modlitwe czysta do nieba wznosi

Za kraj rodzinny i mate dziatki

Na rece skrytej w kaplicy Matki

MAGDALENA DRYL
Jesienny bukiet

Utoze w bukiet kwiaty jesieni,
Obwiazg nicig babiego lata.

Bedzie si¢ w stoncu barwami mienit,
Do najpigkniejszych chwil powracat.

Utoze bukiet z jesiennych kwiatow,
Pelnych nadziei na $wiatto stonca.
Bukiet pokazg catemu $wiatu,

By czute struny w sercach potracat.

Z jesiennych kwiatow bukiet utoze,
Ozdobig lisciem lesnej paproci.
Umyst i serce dzisiaj otworzg,
Niechaj mi jesien zycie oztoci.

I tak trwac bede w stonecznej ciszy,
Wtulona w barwy kwiatow jesiennych.
Mgietka wieczorna smutek uciszy,
Doda koloréw marzeniom sennym.
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Z KLASYKI LITERATURY CHLOPSKIEJ

Donat Niewiadomski

Ryszard Binczyk (1922-1991)

Ryszard Binczyk — poeta, prozaik, gawedziarz, $piewak,
pasjonat gromadzacy pies$ni i melodie ludowe — jest jednym
godnych przypomnienia tworcéw. Urodzit si¢ 3 kwietnia 1922
roku w Rawie Mazowieckiej. Zmart
9 listopada 1991 roku w Tomaszowie
Mazowieckim. Pochowany zostal na
tamtejszym cmentarzu katolickim
przy ul. Smutnej. Pochodzit z ro-
dziny robotniczo-chtopskiej. Ojciec
Wincenty urodzit si¢ w Kroélowe;j
Woli k. Tomaszowa Maz., matka
Agnieszka Rybiak wywodzita z po-
bliskiej wsi Swinsko. Rodzice poszu-
kujac pracy, czgsto zmieniali miejsce
zamieszkania (Spata, Otwock, War-
szawa), a w 1935 osiedli w Toma-
szowie Maz. Ryszard od dziecinstwa
fadnie $piewal, odziedziczajac talent
po ojcu. Na cale zycie zapamigtat
stowa ojcowej kotysanki: Rosnijze
malutki synku moj milutki, // Bedzies
sobie hasat i owiecki pasaf'.

Nauke rozpoczat w Otwocku,
a sfinalizowal w Tomaszowie Maz.
Ukonczyt siedem klas szkoty po-
wszechnej i trzy zawodowej. Ter-
minowal tez u rymarza, zyskujac
dyplom czeladnika, a po II wojnie
swiatowej podjal prace jako rymarz
w Zakladzie Artykutow Skorzanych w Tomaszowie Maz.
W 1946 roku wstapit do dziatajacego tam zespotu teatralnego.
W 1957 zgtosit akces do zespotu ludowego, funkcjonujacego
w ramach Miegdzyzaktadowego Domu Kultury przy Mazowie-
ckich Zaktadach Przemystu Wehianego ,,Mazovia” w Toma-
szowie Maz., gdzie wystepowal jako $Spiewak, gawedziarz,
glosil ,,stowo mowione” (konferansjerka) i zabawiat widzoéw
dowcipami. Pisal rowniez dla zespotu teksty ,,Spiewek”, ,,ukta-
dal” widowiska i rozne ,,sktadanki”. Dokumentowal foklor re-
gionu rawskiego, opoczynskiego i brzezinskiego.

W 1966 roku ,,jego” zespo6t zakwalifikowano na Dozynki
Tysiaclecia (Stadion Dziesigciolecia w Warszawie), potem wy-
stepowat na dozynkach centralnych w Opolu (1971), Bydgosz-
czy (1972), Biatymstoku (1973) i Poznaniu (1974). Podczas
tych imprez wspotpracowat z autorem radiowych audycji mu-
zycznych 1 pasjonatem folkloru Wiadystawem Byszewskim;
prezentowat si¢ z kapela sidstr Knapik z Pradnika Korzkiew-
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WIZYTOWKI

Stowarzyszenia Tworcow Ludowych

RYSZARD BINCZYK

Druk wydany na zlecenie ZG STL
w latach 80. XX w., Archiwum STL

skiego (Krakowskie), kapela ,,Stachow” z Krosna i kapela Jo-
zefa Gorowskiego ,,Pogorzanie” z Jastrzgbia (Pogérze Cigz-
kowickie). Z wybitnym gawedziarzem ludowym Kazimierzem
Maurerem prowadzit finat Wielkiego
Konkursu Folklorystycznego Ziemi
Lodzkiej (1969). Ponadto prowadzit
wystepy kapel i zespolow tanecznych
w trakcie $wiat ,,Glosu Pracy” (1967)
i ,,Glosu Robotniczego”. Uczestni-
czyl w Rewii Kapel i Zespotéw Lu-
dowych w Sieradzu i Tomaszowie
Maz. (1974, 1975), Tomaszowskiej
Estradzie Robotniczej (1976), ,,cepe-
liadach” (Krakéw, Lodz, Zakopane)
oraz Ogolnopolskim Festiwalu Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimie-
rzu Dolnym (1982). Brat udziat w au-
dycjach Polskiego Radia (Warszawa
1970, Lo6dz 1971). Liczbe swoich
wystepow oceniat na ponad pigcset.
W 1977 roku zostal przyjety do
Stowarzyszenia Twoércow Ludo-
wych. Byl wiceprzewodniczacym
i sekretarzem Oddziatlu Piotrkow-
skiego STL. Jego wiersze i utwory
prozatorskie ukazywaly si¢ na fa-
mach ,Biuletynu Informacyjnego
STL”, ,,Tworczosci Ludowej” oraz
w antologiach: Gruszo polna graj
na wietrze. Zbior wierszy poetow lud., oprac. P. Platek, sto-
wo wstepne A. Brzozowska-Krajka, Lublin—Krakow 1980;
Wies tworzgca. Pory roku w poezji lud., wybor, stowo wstepne
i oprac. R. Rosiak, t. 7, Lublin 1983; Ojczyzna. Antol. wspol-
czesnej poezji lud., wybdr, oprac. i postowie S. Weremczuk,
Lublin 1987; Wies tworzgca, wybor, stowo wstepne i oprac.
A. Brzozowska-Krajka, t. 8, Lublin 1990; Wolanie z ziemi. An-
tol. jednego wiersza lud. poezji religijnej, zebral, oprac. i sto-
wem wstepnym opatrzyt D. Niewiadomski, Lublin 1991 (druk
bibliofilski, pierwszy egzemplarz wreczono Janowi Pawtowi
II w Lomzy 4.06.1991); Prowadz nas w jasnos¢. Antol. lud.
liryki religijnej, zebral, oprac. i stowem wstgpnym opatrzyt
D. Niewiadomski, Lublin 1994; Poboznych diabel kusil. An-
tol. nadnaturalnej prozy lud., zebrat, oprac. i wstepem opatrzyt
D. Niewiadomski, Lublin 1998. W serii ,,Wizytowki Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych” opublikowano broszurke poe-



tycka R. Binczyka, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski,
Lublin 1986.

W organizowanym przez STL prestizowym Ogdlnopol-
skim Konkursie Literackim im. Jana Pocka otrzymal Binczyk
wyroznienia w prozie (1979) i poezji (1980, 1981). Otrzymat
tez wyrdznienie za proz¢ w rozpisanym z okazji 400-lecia Za-
moscia konkursie ,,Zamojszczyzna” (UW w Zamosciu, STL,
1980). Zostal uhonorowany Medalem 40-lecia Polski Ludo-
wej (1984), Odznaka Zastuzony Dziatacz Kultury (1986) oraz
odznakami racjonalizatora produkcji (1972) i wzorowego
strazaka (1973), nalezal bowiem do OSP. Jego dziatalnoscia
artystyczng interesowat si¢ Jan Piotr Dekowski i Wojciech
Siemion. Informacje o wystepach estradowych Binczyka uka-
zaly si¢ m.in. w ,,Dzienniku £6dzkim” (17.10.1975), ,,Gaze-
cie Piotrkowskiej” (12.03.1976), ,,Glosie Pracy” (16.09.1967,
20.05.1968), ,,Glosie Robotniczym” (1970, 1974) i ,,Przyja-
cidlce” (23.09.1971). Wspomniano o nim w publikacji Folk-
lor ziemi {odzkiej, oprac. J.P. Dekowski, A. Szrama, Warszawa
1970. Sylwetke przedstawiono w cyklu ,,Poeci i pisarze ludo-
wi” (,,Chlopska Droga” 1982, nr 49) oraz druku jubileuszo-
wym W. Bogurat i M. Pajaka, Mistrzowie tradycji. Tworcy
ludowi Oddzialu Piotrkowskiego Stowarzyszenia Tworcow Lu-
dowych w Tomaszowie Mazowieckim w 40-lecie dziatalnosci
(Tomaszow Mazowiecki 2016).

R. Binczyk cel swojej aktywnosci widziat w propagowaniu
kultury ,,nieznanego cztowieka, chtopa polskiego, ktory wiele
potu wlat w uprawiang ziemie, uzyznit ja praca i jeszcze zna-
lazt czas na tworzenie”. Uwazal, ze jest wlasnie jednym z ,,se-
tek” takich ludzi i tak jak oni ,,dodaje swoja czastke do wiel-
kiej rodziny tworcow wsi”. Pragnat ,,ukazywac i ocalaé pigkno
wsi”, ulepsza¢ $wiat, wzbudza¢ ,,u$miech ludzi” oraz odda-
wac pehi¢ uczu¢ — od radosci do rozpaczy. Dazyt do prostoty
przekazu i przyjat zalozenie, ze jego utwory beda niezalezne
mys$lowo, bezkompromisowe. Powiadal: ,Moja poezja jak ten
kamien polny // Nieszlifowana i twarda // Jak wicher szalony
zawsze wolna // Niezwyci¢zona i harda” (Moja poezja).

W wielotematycznym, réznorodnym gatunkowo i obfitym
tekstowo pisarstwie Binczyka wyrdznia si¢ proza, a nastep-
nie tzw. ,,$piewki” (okreslenie autora), czyli utwory oparte na
motywach, formutach i rytmice piesni ludowych. Cze$¢ z nich
nawiazuje do autentycznych przyspiewek ludowych, dotycza
z reguly przekomarzan miedzy dziewczynami a chtopcami i sg
rozpisane na glosy zenskie i mgskie, co ma praktyczne znacze-
nie dla wykonawcow. Z kultura ludowa lacza sie oprocz tego
widowiska folklorystyczne o udramatyzowanej akcji.

Proza jest na wskro$ autentyczna, ma — podobnie jak ,,Spiew-
ki” — rodowdd i profil ludowy, wywodzi si¢ w duzej mierze
z folkloru. Teksty prozatorskie powstawaly wedle autora
z ,,zastyszenia od starszych” lub wskutek samodzielnego uto-
zenia na podstawie znajomosci wiejskich realiow, chlopskiej
mentalnosci i kultury. Ich optyka skierowania jest przewaznie
w przesztos¢. Gatunkowo dominuja gadki, czyli krétkie, dyna-
miczne opowiadania humorystyczno-satyryczne. Nasycone sg
one formutami jezyka mowionego i skierowane na odbiorcg,
z ktorym kontakt wpisano w tekst. Zostaty napisane w gwarze
znamiennej dla pogranicza Leczyckiego, Mazowsza i Mato-
polski Srodkowej. Tematyka dotyczy przede wszystkim spraw
obyczajowych, zawieraja scenki z zycia rodzinnego i sasiedz-

kiego, rzadziej spotecznego. Skupiaja si¢ m.in. na wasniach
i zatargach, maja intencje moralizatorskie.

Ciekawie rysuja si¢ gadki z typem osobowym parobka
w roli gtownej, ktory okazuje si¢ sprytny i zaradny, wykorzy-
stuje gospodarzy badz przeciwstawia si¢ wykorzystywaniu
(O parobku, co wierszem godol?; Podchlibki; Parobek, post
i Swieto). Inna relacja: pan (dziedzic) — podwtadny (stuzacy)
shuzy o$mieszeniu postaci stojacej wyzej w hierarchii spo-
lecznej. Dziedzic jawi si¢ jako cztowiek bezbrzeznie ghupi,
nie zna si¢ na zarzadzaniu swoimi dobrami, intelektualnie nie
dorownuje nawet chlopskim synom (Dziedzic i Swinia, co sig
prosila; Pon dziedzic i pastusek). Co wigcej, wsrod gadek po-
jawia si¢ typ ,.ghipiego”, a tak naprawde madrego syna, za-
pewniajacego rodzinie bogactwo (Dwa sgsiady i glupi syn).
O wspolczesnosci traktuje natomiast gadka Mos#, obnazajaca
bezsens socjalistycznego zarzadzania i przekaz ostrzegajacy
przed zniesieniem matzenstw, gdyz zaktocitoby to harmonie
zycia wiejskiego i tad uniwersalny (Zyniacka).

Interesujace poktady poznawcze zawieraja opowiesci wspo-
mnieniowe, powiadamiajace o realiach dawnego bytu chlop-
skiego. Prawie w kazdym takim tek$cie wystepuje tematyka
zywno$ciowa i motyw biedy. Zdaniem pisarza zdolnos¢ pozy-
skiwania pokarmu determinowata ongi$§ codzienne zachowania
1 ksztaltowala od dziecinstwa §wiadomo$¢ mieszkancow wsi,
dla ktorych jajko byto symbolem sytosci, bogactwa i szczgscia
(Kumoter, dzieciska i jojko).

W niektorych przypadkach dochodzi do interferencji gatun-
kowych. I tak, w opowiesciach wierzeniowych motywy demo-
niczne jawig si¢ w formie typowej dla anegdoty, a dokazuja-
cy na ziemi diabel wydaje si¢ bardziej zabawny niz grozny,
oswojony i jako taki wlasciwy dla rodzimej kultury ludowe;j
(,,Rudy” djobel). Z kolei, opowie§¢ wspomnieniowa zyskuje
niekiedy zabarwienie ajtiologiczne i réwnocze$nie komiczne
(Jak dziod prosalny wynalaz okno).

W prozie Binczyka spotyka si¢ poza tym utwory utrzymane
w konwencji basni, np. ukierunkowany moralizatorsko prze-
kaz Basn o promieniu stonecznego serca*, zbudowany wedhug
schematu winy i kary, z opozycja dobra i zta oraz ugruntowa-
nym kulturowo motywem pochtaniajacej grzesznikow ziemi.
Ciekawy merytorycznie tekst o bogaczu pragnacym przezwy-
cigzy¢ $mier¢ trzeba natomiast rozpatrywaé w kategoriach
przypowiesci (Ksigze i Aniol Smierci).

Na pograniczu prozy i poezji sytuuja si¢ opowiesci wier-
szowane: wspomnieniowa — ukazujaca na kanwie osobistych
doznan trud pracy rolnej (Pierwsze zniwa moje) 1 wierzeniowa
o zwierzetach skarzacych si¢ w Wigilie na ludzi (Styszalem
raz bydia mowe). W dorobku pisarza sg réwniez wierszowa-
ne dokumentacje, upami¢tniajace minione chtopskie obyczaje
i zwyczaje (swaty, zabawy wiejskie).

,.Spiewki” znamionuje duza sprawno$é artystyczna oraz au-
tentycznos¢ formy i tresci. Te na wskro$ meliczne utwory obfi-
tuja w powtdrzenia leksykalne (anafory, podwojenia, refreny),
stowotworcze $rodki stylistyczne (zdrobnienia) i powtérzenia
kompozycyjne — paralelizmy, w ramach ktérych tworca zesta-
wia stany przyrody z uczuciami czlowieka. Tematyka jest na
og6l obyczajowa i erotyczno-matrymonialna (zaloty, utrata
,,wianka”, ozenek). Zartobliwy wydzwiek maja teksty wesel-
ne i odnoszace si¢ do ,starych” kawaleréw (Jestem chiopok
z Bogustawic; Panie miody nas za wionecek ptac). Zdarzaja si¢
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refleksyjne ujecia mitosci (Strumyczku ty méj; Swieé ksiezycu,
Swie¢ na niebie; U mojej matusi) i tresci agrarne (Oj, Zytko®).

Upodobanie do ,,Spiewek” znalazlo uzasadnienie w wier-
szach, zawierajacych wypowiedzi o istocie piesni ludowych.
Zdaniem autora pies$n stanowita integralna cze$¢ chlopskiej
egzystencji, wyrazata emocje ludzi wsi, tagodzita ich los,
uszlachetniala, umacniata wie¢z pokoleniowa, $wiadczyla
o wrazliwosci estetycznej ludu i jego zdolnosciach kreacji ar-
tystycznych (Fujarecko piknie mi graj). Byta zjawiskiem po-
wszechnym, stad przekonanie, ze ,,Kto nie $piwa, na tego sie
Pan Bog gniwa” (Ludzie spiewajq).

R. Binczyk zachwycat si¢ tez folklorem polskim, entuzja-
zmowat festiwalem w Kazimierzu Dolnym i snut rozwazania
nad tancami chlopsko-narodowymi, widzac w nich ,,znak”
ojczystej tozsamosci (Krakowiak, Kujawiak, Oberek, Polka®).
W dodatku, na podstawie autentycznego materiatu kulturo-
wego opracowal i opatrzyt melodiami widowisko obrzgdowe
Wyzwoliny na parobka, podkreslajac w komentarzu, ze ma to
przypomina¢ dawne dzieje i przyczyni¢ si¢ do zachowania tra-
dycji przodkéw, ,.by miodzi si¢ uczyli” i ,,0jcOwW swoich nie
wstydzili”. A meritum ,,spektaklu” oddaje wprowadzajaca do
catos$ci oracja gtdéwnego bohatera:

Doprasam sie mosci soltysa i ze wsi calg starsyzne,

Jo juz skoncytem lat osiemnascie, by wyzwolity mnie na m¢zeyzne.
Doprasam jo sie kochane dziolchy, bysta sie przycynity,

Zebym jo do wos bel przygarnicty, bysta sie za mng stawity.
Doprasam jo sie i parobcakow, do siebie mnie stawiejta,

Ze zadnej zabawy, co dlo wos bedzie, juz mnie nie wyganiejta.
Juz jo sie zgadzam na wszystkie meki, ostym, pokrzywami kolicie,
Bo tradycja to przekazuje z pokolenia na pokolenie.

Dhugo cekotym na wyzwoliny, jaze osiemnascie rokow.

Wszystko wytrzymom, jestem gotowy do tego nowego kroku,

Ino wos prose, co mi kazeta, to jo se ta przysposobie,

Zeby nie przynies¢ wstydu rodzinie, caluchnej wsi i sobie.

Utwory utrzymane w konwencji folklorystycznej nie sa
wylacznym rodzajem tworczosci Binczyka. Jest on autorem
wierszy osobistych, religijnych, spotecznych, patriotycznych,
traktujacych o naturze, ziemi i pracy rolnej. Nie stronil od
przekazow satyrycznych, pos§wieconych swojemu regionowi,
okolicznosciowych i dedykacyjnych.

W liryce osobistej na tle nostalgicznego obrazu dziecinstwa
pojawia si¢ wizerunek domu rodzinnego. Ten dom byt oznaka
ciggtosci pokoleniowej, trwata w nim pamie¢ o przodkach. Byt
takze, mimo niedostatkow materialnych, ostoja bytu (Chata’).
Rodzina ziemska, stanowigca odwzorowanie Boskiej, zapew-
niala bezpieczenstwo. Najwazniejsza role peinita matka —
opiekunka i powierniczka, ktéra zbudowata silne wigzi emo-
cjonalne z dzie¢mi. Autor snuje wrecez sielankowe wizje tamte;j
egzystencji i utozsamia ze swoim $wiatem domowym, wioska
i okoliczng przyroda (***Chiopska litania...®). A t¢ spdjni¢
najdobitniej wida¢ w wierszu wyznaniowym, w ktorym natu-
ra wystepuje w nadrzgdnej funkcji ziemskiego spowiednika:
»Spowiadam si¢ tobie ziemi mojej grudko [...] Spowiadam si¢
tobie motylku i muszko [...] Spowiadam si¢ tobie moj kwia-
tuszku polny [...] Spowiadam si¢ lasom co dokota szumig”
(Spowiadam sie...). Twérca jest jednak $wiadomy, ze jego
»stary” $wiat przeminat, zachowujac si¢ wylacznie w pamigci
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i poetyckich strofach (Pod lasem stoi chatka ma; Zapomniatem
jak za ptugiem sie chodzito).

W optyce ,,ja” lirycznego jawig si¢ procz tego refleksje nad
przemijaniem. Poeta przejmujaco pisze m.in. o starosci. Wska-
zuje na fizyczne doswiadczanie tego stanu (drzacy glos, kota-
tajace serce, zmarszczki na twarzy) oraz na cierpienia i cho-
roby, obciazajace cztowieka podczas wedréwki do ziemskie-
go kresu: ,,Nios¢ na plecach ci¢zar przez moje lata utkany, //
Ciezki, nieznosny, twardy [...] Gdzie usia$¢ na spoczynek, gdy
nogi okrwawione” (Hej, ty Zycie moje). Uwaza, juz urodzenie
skazuje na taki los. Doczesng skonczonos¢ zamyka nadejscie
postaci z kosa (Przysztas ku mnie).

Wsrdéd wierszy religijnych wyodrebniaja si¢ maryjne, bo-
zonarodzeniowe i modlitewne. W utworach maryjnych zazna-
cza si¢ glebokie zawierzenie i tonacja modlitewna (Ofiaruje
ci Matko®). Przedstawione zostajg przejawy popularnych prak-
tyk pobozno$ciowych, m.in. paraliturgiczne modlitwy i $pie-
wy majowkowe oraz pielgrzymki do sanktuaridow maryjnych,
w trakcie ktorych trud fizyczny wyraza wewngtrzng ducho-
wos¢ (Maj zielony, maj radosny). Z tradycyjnymi wyobraze-
niami ludowymi koresponduje motyw wedrujacej wsrod pol
i blogostawiacej plony Maryi — opiekunki rolnikow, ukazywa-
nej jako spracowana, zatroskana chtopka.

W lirykach bozonarodzeniowych dominuja obrazy Wigilii,
prezentowanej w duchu jedno$ci rodzinnej, zbiorowego unie-
sienia i powszechnego braterstwa. Wielorako upostaciowana
,»jasnos¢” staje si¢ znakiem ucielesnionej Boskosci. Rozprze-
strzeniajaca si¢ nowina Narodzenia budzi nadzieje ewangelicz-
nego odnowienia cztowieka (Nim w modlitwie wieczornej..."";
Wracajg w Wigilig). Urzeka widok le$nej choinki, ktorej de-
koracje stanowia siedzace na galazkach ptaki, asyste petnia
zgromadzone zwierzeta, a wszystko shuzy do sformutowania
przestania pokoju. Wierszy typowo koledowych jest natomiast
niewiele, ale warto zauwazy¢ nawigzania do konwencji pasto-
ratkowej (Przyszia mala Dziecina).

Liryki modlitewne przenikaja pokorne prosby do Boga
o wsparcie doczesne i szcze§liwos¢ wieczng, co wynika z prze-
konania o mito$ci i mitosierdziu Najwyzszego (Czy Ty mnie
Panie ustyszysz?; Kiedy oztocq jg ranne zorze). Forma wyrdz-
nia si¢ utwor Ojcze nasz dobry"', ktorego strukture poeta opart
na osnowie kompozycyjnej i tematycznej kanonicznego tekstu
chrzescijanskiego Modlitwa Panska (Mt 6, 9—13; Lk 11, 2-4).
A nastegpnie we frazy tej modlitwy wpisat w imieniu wiernych
blagania zanoszone do Stworcy.

W tworczosci Binczyka nie brak poza tym utworéw hym-
nicznych (Msza moja), tematyki adwentowej i eucharystycz-
nej. Istotne z punktu widzenia wierzacego sa deklaracje przy-
naleznos$ci do wyznawanej religii oraz apele o jednos¢ chrzes-
cijan (My z pnia ludzkosci). Jak zwykle w poezji ludowej,
spotykamy wiersze poswigcone Janowi Pawlowi II, w ktorych
jawi sie On w postaci pielgrzyma, ewangelizatora, zwyciezcy
zta i shugi Maryi, a teksty te wspolbrzmia z przedstawianiem
kardynata Stefana Wyszynskiego jako obroncy wiary i ojczy-
zny.

Motywem scalajacym te liryke religijng jest krzyz — znak
zbawienia, dzigki ktéremu ,,wszystko bedzie [...] uswigcone
moca Chrystusa, w imi¢ Boga w Tréjcy jedynego™'2. Autor
uzmystawia, ze Bog stwarzajac czlowieka, uwarunkowat jego
los cierpieniem, przypisaniem do krzyza, umozliwiajac w ten



sposob wstapienie na drogg ku zbawieniu (Jestes stworzony).
W wypowiedziach o Krzyzu Chrystusowym dochodzi zatem
do kontaminacji tresci pasyjnych i rezurekcyjnych. Widzimy
obrazy Golgoty, meki Jezusa, ale zjawia si¢ tez Krzyz Swiety
pod postacia ,,drzewa zycia”, reprezentujac odkupienczag moc
ofiary Chrystusa, wyzwolenie z grzechu (***Krzyzu! Ty jestes
bolesci moja...; Najdrozsza kroplo; Krzyz tam stoi'3).

Wiersze o profilu spotecznym charakteryzuje przyjecie sta-
nowego — chlopskiego punktu widzenia, co prowadzi do akcen-
tow antypanskich, wspominania dworskiego ucisku i krzywd
dziejowych (Los chiopa). W optyce wspotczesnej zauwazamy
duzy sceptycyzm wobec socjalizmu. Miniong opozycje: pano-
wie — chlopi zastgpuje opozycja: wtadza ,,ludowa” — chlopi
i robotnicy. W wielu utworach poeta wystepuje w obronie ro-
botnikow, krytykuje narzucany system, demaskuje jego slo-
gany propagandowe, wykazuje szkodliwo$¢ kasty partyjno-
-urzedniczej. W tym kontekscie podejmuje refleksje nad sytua-
cja polityczng w kraju, zwigzang z powtarzajacymi si¢ hastami
»odnowy”, tj. odgornej reformy ustroju socjalistycznego. Jest
pesymista w ocenie zdarzen ,,naprawczych”. Uwaza, ze eks-
ploatowanych ludzi spotka co najwyzej sprawiedliwos¢ wiecz-
na (Ku tyj odnowie'*). Przypomina grudzien 1970 roku, gdy
na ,,gdanskim bruku [...] polata si¢ polska krew”. Zada upa-
mig¢tnienia pomordowanych robotnikéw i mimo wszystko ma
nadzieje, ze wystawiony ostatecznie przed Stocznig Gdanska
pomnik pojedna Polakow (Stangl tutaj pomnik; Trzy krzyze).

Oczekiwania autora zostaly wszakze niebawem zweryfi-
kowane przez stan wojenny z grudnia 1981 roku, stad peine
goryczy wiersze o czasie niosgcym ponownie przemoc i znie-
wolenie: ,,Przyszli i zapukali do twoich drzwi // I twarda pigs§¢
spadta na twoja twarz // Czekate$s na wolno$¢ to ja masz” (Cze-
mu Oni nas dreczq?); ,,Zajechali czotgami i stangli na ulicy //
Przy ptonacych koksowych piecach // [...] I pytaliSmy czy to
sa Polacy // Gdy bagnet wbijali nam w serca // Lodem skute
sumienia i jak skata ich twarze // Nie stysza placzu polskich
dzieci // Kt6z podto$¢ w ich sercach rozniecit [...] Czy stonice
wolnosci nam kiedy$ zaswieci [...]” (Zajechali czolgami).

Takie utwory budzily zywe ,zainteresowanie” cenzury
PRL-u, wskutek czego w 1981 roku w jej oddziale lubelskim
usunigto z gotowego sktadu ,,Biuletynu Informacyjnego STL”
wiersz W buncie zrodzony (inc. W buncie zrodzony czas nowy
nastaje, // Niby jutrzenka ten promyczek swieci), powstaty
w atmosferze narodzin ,,Solidarnosci”. A w 1986 roku ze zlo-
zonej do druku przez Zarzad Glowny STL ,,wizytdwki” poe-
tyckiej autora wyeliminowano tekst ,,Co mi mozecie zabrac¢?”,
ukazujacy skutki oddziatywania komunizmu na cztowieka.

Z tematyka spoteczng koresponduja tresci utwordw patrio-
tycznych, w ktorych Binczyk aktualizuje polskie ,,znaki” toz-
samosci wspolnotowej (mowa ojczysta, duma narodowa, wzor
osobowy Matki Polki, Wista jako rzeka zespalajaca kraj), od-
wotuje si¢ do rodzimej tradycji heroicznej (kampania wrzes-
niowa, Narwik, Tobruk, Monte Cassino, powstanie warszaw-
skie'), gloryfikuje zdolno$¢ poswiecenia zycia za ojczyzne,
upamietnia bohaterskich wodzow (S. Czarniecki, T. Ko$ciusz-
ko, J. Pitsudski) i wznawia mity narodowe (ractawicki, §piacy
rycerze w Tatrach). Sigega takze do tradycji martyrologiczne;j
(niemieckie obozy $mierci, tragedia Zamojszczyzny), ukazuje
bezmiar cierpienia w naszych dziejach: ,,Na mojej ziemi mogit
miliony // Gdzie jeno spojrzysz, tam krzyze stoja” (Na mo-

Jjej ziemi). Jako remedium na polska gehenng podaje wartos$ci
chrzescijanskie — zbawcza potega narodzonego Jezusa otacza
wiezniow w ,,pasiakach” i walczacych zotnierzy (I graly nam
wiatry na drutach; Wzeszta gwiazda nad Tobrukiem), a Maryj¢
utozsamia ze swoja ojczyzng: ,,Matka Bolesna to moja ojczy-
zna // Poprzez dlugie lata zakuta w kajdany [...] Matka Bolesna
ma koronge cierniowa // Z kolczastych drukow i polskie pasiaki
[...] Matka Bolesna, granatami zryta, / Dla nas Polakow jako
gwiazda $wieci, / Chwala, cierpieniem, ranami okryta [...]”
(Matka Bolesna).

W innym aspekcie tematycznym podmiot liryczny kreo-
wany jest na czlowieka wsi, dla ktérego niepodwazalnymi
jako$ciami sg ziemia, praca i natura, w sumie jego mikrokos-
mos. I tak, w utworach agrarnych poeta przywoluje pradaw-
ne wyobrazenie Ziemi Matki — materii rodzacej i karmiacej,
postrzeganej jako $wigtos¢. W ramach odwiecznego rytmu
zycia 1 $mierci przyjmujacej obumarle ,twory” i ponownie
wydajacej je na $wiat. Wazna zdaniem autora jest triada: zie-
mia — stonce — rolnik, umozliwiajaca wskutek zyznosci gleby,
dzialania ozywczych promieni i pracy chlopskiej budowanie
podstaw egzystencji. Fizycznym i zarazem symbolicznym wy-
razem tej spojni staje si¢ chleb, bedacy elementarnym pozy-
wieniem i obiektem kultu (Bochen). Dlatego chleb pojawia si¢
czgsto w liryce Binczyka, wspotbrzmiac z motywami ziarna
i kloséw oraz przedstawieniami zniw i dozynek!®.

Ostatecznie, wie§ w ujgciu pisarza to ziemia i podejmowa-
na od $witu do nocy praca fizyczna. Praca ta budzi uznanie,
co oddaja sugestywne obrazy zniszczonych ciagglym trudem
rak: ,,Rece moéwia o swoich cierpieniach [...] O swoim bolu
opowiadaja”'’. Poeta ceni rowniez chtopow za tradycyjny styl
zycia, szacunek dla przodkéw, umitowanie ojcowizny i wraz-
liwo$¢ na pickno'®. W zwigzku z tym nobilituje wiejska egzy-
stencje, umieszczajac ja w sferze sacrum i ogarniajac modli-
tewng adoracjg'’.

Nature prezentuje zazwyczaj w cyklu por roku, wyrdzniajac
ulubiong wiosne. Zachwyca si¢ rozwojem wiosennej przyro-
dy: kwiatami, drzewami, tagkami, §piewem ptakow i ekspansja
zieleni. Jest przekonany, ze dzigki temu $§wiat pigknieje, ginie
»dzika szaro$¢” (Chciatbym te ziemie rekami objgc). Na do-
miar, zielen ma dla niego walory nie tylko fizyczne czy este-
tyczne, wystepuje w roli symbolu ,,zycia”, ,,ptodnosci”, ,,na-
dziei”, ,radosci”, ,,corocznych narodzin natury”?. A wiosna
zjawia si¢ jeszcze w paralelnej relacji z polami, praca i pta-
kami, nade wszystko ze skowronkiem, ktory ,,otwiera” swo-
im przylotem te porg, kilka miesiecy towarzyszacy rolnikowi
i ,,zamyka” jesiennym odlotem cykl wegetacyjny?..

Chtop se patrzy ku niebu, zdejmuje czapke z glowy [...]
Zagada do skowronka, rankiem znéw mnie zawotaj,
Bo ja w te $wieta ziemi¢ rzucam to zboze nasze,

Ja si¢ z rodzing zywi¢ i kazdy polny ptaszek.

Dlatego posrod zycia mych pracowitych dzionkow
Dzi¢kuje ci ptaszyno — podniebny skowronku.
(Pozostaly nam jeszcze...)

Uwage autora wzbudzaly tez przelomowe chwile dnia:
$wit i mrok, co ustanawiato podloze dla nastrojowych opisow
przyrody w fazie wschodu i zachodu stonca, w blasku gwiazd
i ksiezyca (Rankiem gdy stonko w czerwieni wstaje; Swit ran-
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ny). Wydaje si¢ nawet, ze dla poety wazniejsze byto pigkno
natury, np. kontemplowanie dojrzewajacych zbo6z, niz jej uzy-
teczno$¢. A w kategoriach nowatorskich, uwzglgdniajac o6w-
czesng literature ludowa, nalezy rozpatrywac wiersze proeko-
logiczne, w ktérych tworca postuluje objecie ochrong drzew
i ptakdw oraz protestuje przeciwko zatruwaniu srodowiska.

Pewna popularnos$¢ zyskat Binczyk z powodu oracji do-
zynkowych 1 tekstow okolicznosciowych (,,barborkowych”,
na Dzien Widkniarza, dla strazy pozarnej). W lirykach de-
dykacyjnych uhonorowat ,,0jca” poezji polskiej Jana Kocha-
nowskiego oraz ,,wybitnych” pisarzy ludowych — Stanistawa
Buczynskiego i Jana Pocka. W bliskiej sobie tematyce regio-
nalnej ukazywat w rajskich barwach macierzysta kraing mazo-
wiecka, podziwiatl miasto rodzinne, rzeka Pilicg, lasy spalskie
i samg Spale (4 ja tobie przesytam). W wierszach satyrycznych
pietnowal m.in. ktotliwosé, lenistwo, pasozytnictwo, ponow-
nie o$mieszat , starych” kawaleréw (Bede starym kawalerem)
i demaskowat socjalistyczne zarzadzanie, w tym ,,0dgérne”
przeksztatcanie rolnictwa.

Nastawiajom chtopa terazniejsze czasy,

By zacon hodowa¢ w polu ananasy.

Na gorce pod stoncem, zeby dojrzewaty,
Dopiro chlopy by na tym zarabiaty.

I o dochodach sa jeszcze takie glosy,

Ze chtopy by mogly tyz sadzi¢ kokosy. [...]

Jo bym ta skrzyzowat $winie ze stonogom,

Ich szynki w kryzysie duzo nam pumogom. [...]
(Reforma)

W sumie, pisarz z Tomaszowa Mazowieckiego ch¢tnie mo-
ralizowat, chcial naprawia¢ charaktery, glosil postulaty bra-
terstwa, dobroci i altruizmu. Byt zdecydowanym pacyfista.
W jego poezji dostrzegamy liczne przejawy empatii, wrazli-
wos¢ na ludzkie cierpienia, zwlaszcza na czeste dawniej zja-
wiska biedy i sieroctwa.

Przypisy

' Wypowiedzi R. Bificzyka oraz jego utwory badz ich fragmen-
ty — jezeli nie zaznaczytem inaczej — podaj¢ z rekopisu na podstawie
materialow zgromadzonych w teczce osobowej autora (Archiwum
STL w Lublinie).
,Biuletyn Informacyjny STL” 1981, nr 21-22, s. 26.
,,ITworczo$¢ Ludowa” 1989, nr 1, s. 20.
,Biuletyn Informacyjny STL” 1980, nr 20, s. 29; takze w: Po-
boznych diabet kusif, Lublin 1998, s. 32-33.

5 Wies tworzgca, t. 7, Lublin 1983, s. 105.

 Gruszo polna graj na wietrze, Lublin—Krakow 1980, s. 24,
26-28; Ojczyzna, Lublin 1987, s. 191.

7 Gruszo..., op. cit., s. 21; takze: Dom to jest potega; Mdj dom —
rkps (teczka autorska).

8 Wies tworzqca, t. 8, Lublin 1990, s. 34.

® R. Bificzyk, ,Wizytowki Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych”, Lublin 1986, s. 4.

1 Wolanie z ziemi, Lublin 1991, s. 15-16.

' Prowadz nas w jasnosé, Lublin 1994, s. 17-18.
R. Guardini, Znaki swiete, przel. J. Birkenmajer, wprowadze-
nie J. Majka, Wroctaw 1982, s. 26.

3 Prowadz..., op. cit., s. 18-19 [dotyczy trzech przywolanych
tekstow].
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Ojczyzna, op. cit.,, s. 188.

Pisze do ciebie mateniko, [w:] R. Binczyk, ,,Wizytowki...”, op.
cit., s. IIT okl.; wiersz utrzymany w sugestywnej formie listu poety-
ckiego powstanca warszawskiego.

16 Zniwny wieniec, [w:] Wies tworzgca, t. 7, op. cit., s. 105; Kfos
mi na polu zaszumial; Kosba — rkps (teczka autorska).

17" Rece — tkps (teczka aut.); Chiopskie rece, [w:] Gruszo..., op.
cit., s. 23.

8 Zapomniana chatupka, [w] Gruszo..., op. cit., s. 22.

Y Modlitwa moja, [w:] Wies tworzqca, t. 8, op. cit., s. 34-35.
Rudolf Gross pisze: ,,0d milionow lat cztowiek jest zaprogra-
mowany na ten kolor. [...] Czlowiek zyje dzigki ro§linom [...] Bez ro-
slinnosci bylby zgubiony. Zielen jest przeto ,,wlasciwym” otoczeniem
cztowieka od poczatku jego egzystencji”. Dlaczego czerwien jest bar-
wq mitosci, z niem. przet. A. Porgbska, Warszawa 1990, s. 166, 167.

2 W przekazach kulturowych skowronek jest m.in. postrzegany
jako ptak solarny, symbol ,,rado$ci” oraz zwiazku nieba i ziemi. J. C.
Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przet. A. Koztowska-Ry$
i L. Ry$, Poznan 1998, s. 246; Leksykon symboli, opracowata M. Oe-
sterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 145.
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WIERSZE
RYSZARDA BINCZYKA

Co mi mozecie zabrac?

Co mi mozecie zabra¢ z mej piersi rozerwanej,
Serce peknigte z zalu i moje rany krwawe,
Marzenia moje, mysli przez zycie rozedrgane
I mojej ziemi serce, i mojej ziemi sprawy.

Co mi mozecie zabra¢ z bolejacej mej glowy,
Moze te siwe wlosy, ktore mi pozostaty,

Moze moje tesknoty z mojego zycia odnowy —
Nikt nie ma do tego prawa, marzenia beda trwaty.

Co mi mozecie zabra¢ — te moje rece twarde,
One wtedy miast pisa¢ automat trzymaty,
Byly mi tak potrzebne, bo byty takie harde,
Dlatego przez te lata przy mnie wytrwaty.

Co mi mozecie zabra¢ — te nogi przemeczone,
Ktore szty przez to zycie jako towarzysze drogi
Przez ludzi ztych petane i1 podle dreczone,

A jednak wytrzymaly bolesne, cigzkie trwogi.

Co mi mozecie zabra¢, czy mysli moje drogie,
Ktore mi w zyciu stuza jednoscia, sita zwarta.
Cho¢ nieraz ida na mnie te marne czasy srogie,
To na nic wasze zapory, bo my$li me uparte.

Dajcie nareszcie spoczac, bo staros¢ si¢ zbliza,
Dajcie troche odetchnaé, bo wszystko si¢ zatraca,
Nie robcie nam nowego z kolczastych drutéw krzyza,
Spojrzcie, czy pozyteczna byla ta nasza praca.

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.



Nim w modlitwie wieczornej stonce si¢ ukorzy,

Nim si¢ niebo gwiazdami najpierwszymi zatli,
Pojdziemy w $wiat, na przetaj, wszystkie drzwi otworzy¢
Rozmodlonych ko$ciotéw i poboznych kaplic.

Rozbiegniemy si¢ w biatej, srebrzystej lagunie,
By odgarnia¢ dtugie $ciezki do kazdego progu,
Az skonczymy, gdy stofice w zachod si¢ osunie
I dzien u$nie w ramionach zorzanych roztogow.

I $nieg nagle zapachnie wigilijnym sianem,

I Pan Bog si¢ usmiechnie znad gwiezdzistych kaskad;
Rozbudzimy kantyczki, dzwony i organy,

By gtosity nowing, co wielko$cig wzrasta.

Wszystkie drogi przed nami otwarte na o$ciez,

A $ciezka do Betlejem prowadzi na przestrzat,
Swiatla wyszly przed progi i prosza nas: — Wchodzcie
Wigilia od narodzin w umajone wnetrza.

Pojdziemy wszyscy tawa przez cata szerokos¢
Szos thumnych, drég sierocych, wydeptanych ulic,
Kazdy $piacy prog budzi¢, w kazde ciemne okno
Rzucaé mirra, kadzidtem i ztotem Trzech Kroli.

Az rozdzwiecza si¢ kroki w nuty mnogich koled,
Ciasno sttocza si¢ $ciezki przed drzwiami koSciotow,
Niebo jasne pochyli si¢ nad naszym polem

Jak biaty optatek Bozy nad $wigtecznym stotem.

Bog sie rodzi, hej! Patrzcie, jak niebo goreje,

Nie ma juz ni ko$cioldw, ni muréw, ni miasta,
Jest tylko jedno wielkie, $wiagteczne Betlejem,
My i skiby pdl naszych w o§wietlonych blaskach.

Wolanie z ziemi, Lublin 1991, s. 15-16.

U mojej matusi

U mojej matusi, u mojej, u mojej,
W okieneczku tadniuski kwiatek sobie stoi;
0j, da dana, da dana, kwiatek sobie stoi.

Wyjde¢ na podworko, z chtopakiem postoje,
A jak bedzie trzeba, to krowke wydoje;
0j, da dana, da dana, to krowke wydoje.

Kiej ide po wodg, to §piewam, to $piewam,
Stang se przy studni, stonko mnie ogrzewa;
0j, da dana, da dana, stonko mnie ogrzewa.

Patrze, wraca wiosna i ptaszki wracaja,
Ja chlopca, a one w ziemi si¢ kochaja;
0j, da dana, da dana, w ziemi si¢ kochaja.

Spojrze ja po sadzie, kwitnie on, oj kwitnie,
Jak juz bedzie stary, to go dziadek wytnie;
0j, da dana, da dana, to go dziadek wytnie.

Juz tak jest na §wiecie, co mtode, to mtode,
A jak stare, traci ze wszystkim urodg;
0j, da dana, da dana, ze wszystkim urodg.

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.

Wionecek

Jakem wita mdj wionecek,
Przysed do mnie kochanecek
I prosit, racki gial,

Tak my wionek zabra¢ chciot.
Wionecek zem se ukryla

I mu grzecnie odmoéwitam,
Bo bym sie wstydzita,

Zem sie zaro zgodzita.
Roézne rzecy do mnie gadat

I tak dlugo mnie namawiat,
Gtlaskac¢ chciat wionecek,

0j, tyn moj kochanecek.

Ja mu sie ta ttomacytam,

W domu wionek zostawilam,

A un my ta ttomacy,

Ze uwierzy, kiej zobacy.
Na ganecku tak my mowit,
Jesce zadnyj tak nie lubit,

Jaz ukrad wionecek,
0j, tyn moj kochanecek.

Ja sie strasnie przestrasytam,

Ze tyn wionek utracitam,

Miatam go cas dhugi,

Postaram sie o drugi.

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.

PROZA
RYSZARDA BINCZYKA

Kumoter, dzieciska i jojko

Downij, downij, tak my babka opowiadali, to beta bida, taka
bida, ze no. A kiej ta i chtopa nie stato, to jaze piscata po katach.
No to wtedy zyta se gdowa, no taka bez chtopa, ale za to miata
tych dzieciskdw z osiem $tuk. No, pumagaly jak mogly, ale
co to, kiej chtopa nima. A tu trza oraé, sia¢, kosi¢, mtoci¢. To
se i najmowata do tego kumotra. Dobre to beto chtopisko i po
oraniu, ¢y ta po innyj robocie, zawdy go cymsik cynstowata.

I tak to sto bez lata. Jaz kiejsik jednego roku tadne zyto sie
zrodzilo, no i chtop pokosiel, una zbirata i dobrze beto. A kiej
zyto obeschlo, to trza beto mtocié, no i tyz przysed. Wymtécit.
No i kuma mu chciata troche dogodzi¢, bo to cigzka robota
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i kumoter sie zmordowali. To mu wziena i jojko ugotowata.
Tak, jedno jojko, zeby se zjod. Potozyla jojko na stole i kumo-
ter usiod. Ale dzieciska, jak to dzieciska, wpadty do chatupy
i jazda sie dziwowa¢ jedno przez drugie. Oloboga, jojko, ku-
moter jedzom jojko. Zauwazyta to gdowa i odgunita dzieciska,
ale dzie tam, znok sie zjawily i znok sie dziwowaly. Znok je
wygonita, stanyla w progu i tak godo do nich:

— Idzta na podwerko i sie tam pobawta, a kumoter przecie
nie §winia, to wom calego jojka nie zje i troche wom zostawi.

I uradowane dzieciska polecialy sie bawic. A tero to je zu-
pelnie inacyj, dzieciska majom lepi i gdowy. No i kumotry tyz
majom lepi, bo se mogom zjes¢ cale jojko. Prawda?

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.

Jak dziod prosalny wynalaz okno

Dawno, wy to nie pami¢tocie, a jo troche pamigtom, chodzity
po $wiecie dziady prosalne. Bety we Inie biotym, bo downij nie
beto farb. No i chatupy bely takie, co ino dziura beta w dachu,
coby dym se wylazil na powietrze. No i przysed dziod na jedna
wie$ zwang Lazisko. Bel po §wiecie oblatany i widziat niejed-
no. Wloz na podwerko do jednej kobity i aze zdymbiot, co uj-
rzot. Zobocyl, jak kobita zmordowana, ze ledwie nogami wlece,
loto z przetakiem z podwerka do chatupy. Loto wte i wewte.

Kobita dojrzata dziada i staneta. A dziod sie pyto, co wy go-
spodyni tak lotacie z tym przetakiem. A kobita godo, ze no, wi-
dzicie, je shunecny dzin, to sie uwijam, zeby w przetaku nano-
si¢ stunca do chatupy, zeby beto w nij widnij i cieplij. A dziod
godo, ze prézna gospodyni wasa robota, ze nic przetakiem nie
zrobicie. I wloz do chalupy, co$ ta gderot pod nosem, co$ ma-
chot rekami, pukot we $ciane. Wrescie godo do gospodyni, ze
chce siekiere. Jako ona beta, ale beta, ta siekiera. Popukot jesce
roz i jak nie palnie siekiera w te §ciane, aze wylecialy dwie
stare belki.

Kobita aze sie przezegnata, bo stunce ta dziura wlazto do
chatupy, i godo:

— Oloboga, to jo caly dzin lotatam jak glupia z przetakiem
i nic. A dziod zrobit to bez kawotek casu.

A dziod stanot i godo:

— Beto cimno, tero je widno.

Calo wies sie zleciata, by oglada¢ dziadowe cuda, no i wszy-
scy zaceni tak robi¢. I my mamy tero bez to okna w chatupach.
A gospodyni za to data dziadowi pig¢ jojkow, ale dziod bet zly,
ze to tak mato dali. A gospodyni tak mu godo:

— Jak wom sie te jojka zlegna, a potym beda z tego kury,
to znok beda jes¢ jojka. I zobocycie sami, jak za pie¢ lot sie
zbogacicie.

I dziod podzickowot i posed dalij sie bogaci¢ z tymi jojkami.

Z opowiadan ciotki Mizerskiej od Laziska (przyp. Autora). Z r¢ko-
pisu, Archiwum STL w Lublinie.

Podchlibki

Downij, to wicie, beta bida i parobki roznie se kombinowaly,
zeby se jako$ zy¢ i za co wypi¢. No, a nieroz trza beto zarobié¢
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na jakie portki na $winto. No i bet taki parobek u jednygo go-
spodarza. Tyn gospodarz juze stary bet, ale miot kobite, ze ino,
ino. Parobek, nie powiem, bel robotny, starot sie. No, robiet
jak trza. Bel na miejscu i w porzadku. Ale gospodyni patrzyta
na parobka grzesznym okiem i lubita sie ta jemu podchlibicé.
I zawdy na $niadanie to tak godata:

— O mgj ty stary skowronecku, mos tu na $niadanecko za-
liwajecki z chlebusiem. A parobcyskowi dom kawot butcyska
z kietbasiskim.

Gospodarz stuchot ino i patrzot, jak niesta tymu parobcy-
skowi do stodoty, bo tam un spot.

Robili do obiadu po réwno, nimozna powiedzie¢, parobek
sie starot. A do obiadu gospodyni znok godata:

— MJj ty stary kacorku, mos tu kartofelecki ze siodtym mli-
kim. Jedz, niech ci bedzie na zdrowie. A parobcyskowi dom
kluscyskow i kawot schabiska.

I znok niesta to do stodoliska, no bo tam parobek spol.
I znok robili do wiecora po porzadku, doktadnie. A na kola-
cyjum gospodyni znok godata do gospodarza:

— O moj ty jendorku, mos tu kietbasecki z chlebusiem. A pa-
robcyskowi dom kawot gesiska i kawot bulcyska.

I znok niesta to do stodoty, no bo tam parobcysko spato.

Gospodarz ta nieraz cosik godot, ale una zaro do niego, ze
przecie mu sie podchlibia, jak ino moze i jesce mu zle. A mie-
sigce lecialy jedyn za drugim, a gospodarz nijak nimogl sie
pogodzi¢ z tym podchlibianim. Jaz kiej$ go juz tak fest ruseto,
woto swojom kobite i parobka, i tak do nich gado:

— Mos tu parobecku dziesin¢ ztotych talarkéw i idz se su-
ka¢ lepsyj gospodyniecki. A ciebie stara wezme do stodotecki
i dom ci po grzbiecisku kijcyskiem, to ci se zaro na lepse po-
prawi.

I posed se parobek, cho¢ se bardzo zatowat gospodarza, no
i gospodyniecki. A po jego odej$ciu wszystko beto jak downij.

Widzicie kochani, jak to mozno se wszystko popsuc bez ta-
kie podchlibianie. Prawda?

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.

Zyniacka

Wicie, puscity ludzie plotke, ze majom skasowac zyniacke.
Sum sie we wsi podnios, jaze strach, bo to sie stare ciesyty,
ze juze sie pozyniely, ale mtodzicki, no jak. Przecie jesce nie
zyniate. No bo tero pomysli¢, ze tako wies. Sporo chatup. Do
kazdyj je stodota, obora, buda dlo psa. Do tego musi by¢ le-
wyntorz, no bo co to za zagroda bez lewyntorza. No, a do tego
musi by¢ chtop i kobita.

Chtop mo plug, brone i inse narzedzia, jak kose i cepy. No
i kunia albo dwa, bo ktosik to musi ciagna¢. Bo jesce downij
to robity woty, a nawet i krowy. Kobita mo krowe do doinio,
skopek, ceberek i Inionom $§matke do cedzynio. No i mo pare
swinek, pare owiec, kury, gesi, kacki. No i indora tyz musi
mie¢, bo wtedy wyglondo na zamoznom gospodyniom. No,
a dzieci tyz musom by¢, bo chto by pasotl krowy i owce. Chto
by za ggsiami latot.

Kobita, ja mo troche casu, to kurom jojka podbiro. A to pole-
ci na betki, to chtopu pumoze przy zniwach i tak idzie. A chtop,



ja mo troche casu, to idzie z kuniem do kowala albo z krowom
do bysia, a nieroz do karcmy na kwatyrke, zeby beto weselyi.
I méwiom, ze chlopy sie narobiom. No, przy cem? Przy zni-
wach? A c6z to za robota? Chlop se chodzi po polu z kosom
i macha. A jak sie troche zmecy, to staje i se ostrzy kose i bez
tyn cas se odpocnie. Kobita se robi snopki, wiaze i odktada na
bok. A jak juz narobi se duzo snopkow, to z chtopem i dziecio-
kami stawiaja takie myndelki. No, zeby tadnij na polu wyglon-
dato. Albo takie kopanie na jesieni. No, co to za robota? Stare
sie bierom za motyki i grzebiom. A dzieci majom wesoto, bo
palom ognisko i piekom se kartofle. No i cy to tak cigzko?

Z0FIA ROJ-MROZICKA
Kropielnicka

Kie Pon Bog prowadzi,

ctek sie nie kopyrtnie, o nic nie zawadzi
ani go nie prasko, ani tyz nie zwodzi,
kie kany daleko po dolinak chodzi.

Totyz nasi Ojce, coby ik Pon Jezus
co dnia brot we wlodanie,

wiesali kropielnicke matom

przy dzwierzak na $cianie.

Woda w niej §wigcono do zegnanio byta,

sycko zte odganiata i przed ztem broniyta.

Stato sie, ze nieprzyjaciele ze Scion je pozbierali,
a pote przyjaciele wiysa¢ zakozali.

Cy tyz sie moda na wiare zmieniyta
1 dzisiok przy dzwierzak na $cianie
wisom dzwonki na zta odganianie.

Nieroz sie mi barzy, coby zas byto
jako to downo bywato,

coby przy dzwierzak na $cianie
wisiata z wodom $wigconom
kropielnicka mato.

Coby juz od samego rania

abo od samego urodzenio

$wiat zachowac¢ od zta ozplenienio,
kropi¢ wodom $wigconom,

coby wigcej sie to zto nie ozpleniato.

Tym wiersykiem jak wodom $wi¢conom

na Nowy Rok syc¢kim btogostawiem

i kresle krzyz:

— W imig¢ Ojca i Syna, i Ducha Swictego. Amen!

No, a co do tyj zyniacki, to naprawde plotka, no bo jesce do
dzi$§ ludzie sie zyniom po wsiach. A jesce jakie wesela, jako
muzyka, same nogi skokajom. No to jak zyniacke skasujom.
Bo jakby skasowali, to co by beto. Ano, nic by nie beto. Wesel
by nie beto, bo skad. Chlopéw by nie beto, bo skad. No i kobit
tyz by nie beto, bo skad. A dzieciakdow to by ta wcale nie beto,
a bo skad. Chtopy by nie oraty, kobity by nie doity, dziecioki
by nie pasaty, no bo skad. Krowy by nie rycaly, owce by nie
becaly, kury by jojkdéw nie niesty, gesi by nie daty pirza. No
i coz to by byto za zycie bez zyniacki na wsi. Prawda?

Z r¢kopisu, Archiwum STL w Lublinie.

DANUTA PERESTAJ
Dymy jesienne

Rozsnuty si¢ mgty z ognisk jesiennych,
juz pola pustkami §wieca.

W ostatnich btyskach dymow ptomiennych
zapach jesieni si¢ niesie.

Tu smugg siwa, kreta, rozmyta

z wiatrami ku niebu si¢ snuje

wies¢, ze na polach juz wszystko zebrane
i nikt juz tam nie pracuje.

Wsrod gestych, wonnych ktebow ognistych
przechodzg zjawy przedziwne:

stary kon ciaggnie ptug, za nim idzie
mezczyzna krzepki 1 silny.

Z nowym powiewem dym si¢ rozpierzcha
i sposrod mglistej kurzawy

dziesiatki snopéw w szarej oddali
stawiajg dziewczgta z sierpami.

Oczy przecieram, lecz juz ich nie ma
i tylko dym si¢ unosi

ponad polami, woda, takami...

tam znow kto$ kosa kosi.

Dogasa z wolna ptomien ogniska
i dym juz ledwie jaki,

gromada dzieci grzeje si¢ z bliska
1 piecze w zarze ziemniaki.

Uwielbiam zapach jesiennych ognisk,
lecz chyba on miesza mi w glowie,
bo zamiast nowego widze, co dawne.
Czy to sen? Kto mi odpowie?
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PROZA

TADEUSZ CHARMUSZKO

Gzik-dojarz

Kto na wsi mieszkat, ten wie doskonale, ze w upalne i wil-
gotne lato rozne paskudy na bagnach legna si¢ na potege. Do-
prowadzaja do furii chudobe, ktéra cwatuje jak opgtana po
bagnach i warzywnikach, i czyni szkody niepomierne. Ludzi
réwniez poczwary te tumania, ze strach wieczorami bez olcho-
wego kotka z chaty wychodzi¢.

Pewnego dnia Gwiazdowska wrocila z pola i wywijajac
wiadrem ocynkowanym na wszystkie strony krecita si¢ po po-
dworku jakby kotowacizny jakiej dostata w ten goracy sierp-
niowy dzien.

— Ziutek, Ziutek — po chwili dziwnego wirowania rozdarta
si¢ jak strazacka syrena w drodze na akcj¢ gasnicza, poniewaz
nigdzie nie mogla dostrzec swego §lubnego.

Gromkie rechotanie zabiej rodziny z pobliskiego stawu byto
tylko odpowiedzia na jej wotanie, co nie na zarty rozezlito ko-
bietg.

— Ziutek, wytaz z nory w tej chwili, bo cierpliwos¢ strace! —
ponowita wotanie ze zdwojona sila, az spod strzechy sptoszo-
ne wroble wyfrungty stadem, zas mtode bocki na gniezdzie
zaczely $miesznie przebiera¢ nogami.

— Czego tak si¢ wydzierasz kobieto, jak obtupiana ze sko-
ry? — ze stodoty wytoczyl si¢ wreszcie rumiany mezczyzna
pokryty biatym pylem. — Pali si¢, na teb wali, czy jeszcze co$
gorszego? — dociekat niezadowolony, ze go matzonka od ro-
boty oderwata.

— Od razu pali — zaperzyta si¢ wzburzona potowica. — Spra-
wa jest stokrotnie powazniejsza. — raptownie $ciszylta glos.

— Co ty powiesz? — matzonek otrzepywatl maczny pyt pod
nosem rozgoraczkowanej zony jakby chciat podkresli¢, ze nie-
potrzebnie go od waznego zajecia odrywa.

— Gzik-dojarz grasuje w naszej okolicy — wyrzucita jednym
tchem prosto w nos nastroszonego matzonka, az mu z twarzy
jak gotabek pokoju biaty obtok sfrunat. — Ani chybi, gzik-do-
jarz — powtorzyta dobitnie.

— Co ty pleciesz kobieto? — rumience zniknety z oblicza go-
spodarza.

— Nie ma dwoch zdan, to musi by¢ on, ta poczwara nieczy-
sta — stwierdzila z naciskiem kobieta.

— Jeste$ tego pewna? — dociekal malzonek z zafrasowaniem
na pobladtej twarzy.

— Na sto procent, a nawet na mur-beton — oznajmita. — Juz
drugi raz tak si¢ zdarza, ze Laciata zostata doszczetnie wy-
dojona. Pierwszy raz mys$lalam, ze po imieninach jeszcze nie
wytrzezwialam i przez pomylk¢ ponownie bydle za wymie
wytarmositam, ale dzi$ jestem trzezwa jak osesek i o pomylce
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nie ma mowy. A tutaj, spdjrz, ani kropelki mleka. Zobacz, ani
jednej kropelki — pokazata mezowi puste wiadro.

— Lato takie gorace, moze rzeczywiscie na mokradtach co$
si¢ wyleglo — matzonek bez entuzjazmu przystat na wywody
rozsierdzonej potowicy.

Gzik-dojarz — ten z bagna rodem swawolny bywalec tak
i pastwisk — byl najwickszym utrapieniem dla gospodarzy
Bajdurkowa. Najstarsi mieszkancy opowiadali z przejeciem,
ze nawet krowe trzeba byto na tanig jatkg sprzedaé, bo gdy
si¢ gzik-dojarz do niej przyssal, to juz gospodarze ani kropelki
mleka nie widzieli. Bez mleka za§ w domu, to jak bez piwa
w barze.

U Gwiazdowskich zapowiadato si¢ rownie nieciekawie.
Jednakze Gwiazdowska nie nalezata do osob tatwo poddaja-
cych si¢ przeciwno$ciom losu. Szybko przypomniata sobie
o ekologicznych sposobach prababek i postanowita niezwtocz-
nie okadzi¢ krasule, co raz na zawsze powinno odstraszy¢ od
niej mlecznego tasucha.

Szybko wynalazta na strychu wianuszek zi6t na podobnego
rodzaju okoliczno$¢. Przykazata malzonkowi przywiazaé po-
rzadnie zwierze do olszyny, bo to drzewo z wody czerpie site
i dlatego zte boi si¢ go najbardziej. I wkrotce Laciatg spowily
geste obloki btekitnego, wonnego dymu, ze az nozdrza trzeba
bylo zatyka¢. Po owej ceremonii okadzenia krowa pachniata
jak $wieza wedzonka, doprawiona mocno ziotami. Najglod-
niejszy wilk by jej teraz nie tknal, a co dopiero taka mizerna
bestyjka, co si¢ z komarami wylegta. Gzik-dojarz od razu by
si¢ zakrztusit i na miejscu udusit.

Nastepnie Gwiazdowski zaprowadzit krowe na pastwisko
i wieczorem malzonkowie mogli spokojnie zasngé. Jednakze
o swicie, kiedy Gwiazdowska zjawila si¢ z wiadrem na pastwi-
sku, krowa znéw miata puste wymie. Albo ziota byty podsta-
rzale, albo wypowiedziane przy okazji zaklgcia niedoktadne.
Moze jedno i drugie. W kazdym razie, jak na rzecz nie patrze¢,
krowa zostata wydojona.

—Nie ma innego wyj$cia, trzeba koniecznie przywiez¢ ksie-
dza — oznajmita po powrocie z pastwiska Gwiazdowska.

— Tak zle si¢ czujesz? — gospodarz przerazit si¢ stowami
matzonki.

— Takis stary, a ghupi — ofukneta go. — Trzeba ksiedza, zeby
nam wyswigcit bydle, gdyz innej rady nie ma.

— Zn6w nie byto mleka — zdumial si¢ Gwiazdowski.

— Ano, nie byto — potwierdzita $lubna.

Ghuche milczenie zapadlo pomiedzy malzonkami i mogto
trwaé¢ nawet par¢ dni, gdyby Gwiazdowski nie pojechal po
ksigdza. Ten poczatkowo zapierat si¢ jak krngbrny kary, probo-



wat si¢ wykrecaé, oponowal, teatralnie zatamywat rece. Mo-
wil, ze to tylko takie wymysty, ale gdy gospodarz dwa worki
petne ztociutkiej pszenicy pod progiem plebanii zamaszyscie
zrzucit i worek kartofli dotozyt, to juz bez szemrania na woz
si¢ zaladowal. Na miejscu pomodlit si¢ odrobing, po czym
skropit krowe obficie $wigcong woda, az jej z ogona Sciekato.

Krowa przebierala kopytami jak baletnica, podrygiwala
i omal tba sobie nie urwata, gdyz byta uwigzana do olszyny,
a tancuch zostal maksymalnie skrécony na czas §wigcenia.
Byto wigc calkiem jasne, ze to gzik-dojarz usiluje wyrwaé
zwierze spod strug §wietego deszczu, aby nadal mie¢ darmo-
wa wyzerke. Tak tez krotko uwigzang Laciata pozostawiono na
cala noc, zeby wody $wigconej nie wytarla o trawe i — o dzi-
wo — wreszcie po nocy mleka nikt z niej nie wyssat.

— Bogu dzi¢ki — Gwiazdowska z ulga odetchneta.

Rados$¢ niepojeta. Kamien spadt z serca gospodarzom. Zte
odpedzono. Rados$¢ nie trwata jednak dlugo, bowiem w potu-
dnie krowa, ktérej uprzednio poluzowano wigzy, znéw zostala
wydojona przez site¢ nieczysta. Tego juz byto za wiele. Gwiaz-
dowscy postanowili po chtopsku, ostatecznie i zdecydowanie,
rozprawi¢ si¢ z uporczywa poczwarg. Pod wieczor, krotko
przed pora dojenia, z widlami w garsci, chylkiem podazyli
w strone pastwiska. Szli w milczeniu, zeby nie robi¢ zb¢dnego
hatasu. Kryjac si¢ przezornie za tanami zboza, badz pod ostona
zarosli, dotarli w poblize, gdzie pasta si¢ ich Laciata.

Rozlokowali si¢ w gestej kepie tozy kilka metréw od zwie-
rzecia i cierpliwie oczekiwali na rozwo6j wypadkow. Nogi po-
rzadnie im S$cierpty, a na pastwisku nic si¢ nie dziato. Doszli
wiec do przekonania, ze najzwyczajniej w $wiecie zle wyczu-
wa ich obecnos¢ i kpi z nich w zywe oczy. Ale jeszcze chwila
i omal nie wydtubali sobie oczu ostrymi jak szydta widtami.
Nie zaden tam gzik czy bzik ani temu podobna pokraka wyla-
zta z mokradet. Nie, nie i jeszcze raz nie! Nic z owych rzeczy
z bagna rodem. Laciata okazata si¢ bowiem gietka jak tancerka
z Dalekiego Wschodu i zamiast — jak Bég przykazat — prze-
zuwac spokojnie soczysta trawe, wybujata dobrze po solidne;j
dawce saletry amonowej i ostatnich deszczach, zawingta teb
pod wiasny brzuch i wyobrazacie to sobie — gadzina jedna
z piekta rodem — glosno mlaskajac, z apetytem, oprézniata wy-
petnione cieplutkim mlekiem wiasne dojki.

Rece opadaja na taki widok. W takiej chwili czlowiek staje
si¢ bezradny jak dziecko. Przeciez to krowa, rzec mozna, sa-
moobstugowa. Tylko widlami przesadzi¢ gadzine, gdyby byta
mtodsza, Ale ona swoje lata ma i mi¢so z niej byloby zylaste.
Decyzja zatem mogta by¢ jedna. Jak najszybciej trzeba gadzi-
n¢ zawiez¢ na targ i bedzie §wiety spokoj z bydlgciem.

Gzik-dojarz tymczasem, jesli takowy istnial, pewnikiem
gdzie$ na rozleglych bagnach utopit si¢ z wielkiej rozpaczy,
gdy na swoj temat tyle ztorzeczen ustyszal.

EWELINA KUSKA

Straszki

Przi rzykaniu godomy, ize wierzymy we $wiat widzialny
i niewidzialny. We tych dwoch $§wiatach som i anieli, kierzi dy-
cko poradzom zaglonda¢ na Pon Boczka i roztomante straszki,
kiere Pon Boczek kiej$ z raju wyrzynyli. Te straszki tyz boty
kiej$ aniotami, co boty zowistne "o ludzi. Niy poradzity stro-
wié, ize Pon Boczek tyz cztowiekowi zaprzoli. Wtynczas do-
bry Pon Boczek tak sie znerwowali, ze spuscili wielki deszcz.
We kozdej kropelce wody zawrzyli jednego ztego aniota, kiery
skuli tej sromoty zeszpetniot i zamiyniot sie we straszka. Pa-
dot tyn deszcz az do samego piekla, ale coz, kie po drodze
bota ziymia i nikiere krople niy trefity do piekta i kapaty bele
kaj — mindzy stromy, skaty, do stodotow i kaj$ pod krzoki. Kaj
yno kaply, tam zostot diobot i z tego miejsca juz niy poradziot
uciyc. Te diobty, co spadly do piekta, siedzom tam do dzisio
i szeptajom do uszow ludziom, coby ich kusi¢.

Padali tyz Pon Boczek, ze kie juz tak sie stato, to straszki
na ziymi majom ludzi “ostrzegaé i straszy¢, coby sie czasym
“opamiyntali, jak za duzo grzeszom abo coby niy lyzli, kaj
niy trza. Na ziymi som straszki wodne, lesne, takowe, taki, co
w lufcie furgajom, podziymne i domowe, co miyndzy ludzia-

mi sie kryncom. Som i taki polowiczne, kiere wyglondajom
i zyjom do kupy z ludziami, i niy idzie ich poznaé, eli kiery ni
mo doswiadczynio z ciymnymi mocami. Ale poradzom “one
postrzatu i uroku zadaé. Wiela ze straszkow przyszto na Slask
z daleka, tu im sie zapodobato i “"od tego czasu ludziska dali im
miana i dobrze ich znajom.

Nojstarszy straszek, kierego nojbardzij sie bajtle lynkajom,
to je bebok. Kozdy wiy o nim, ze je, ale zodyn go jeszcze niy
widziot, toz yno Pon Boczek wiedzom, jak “on wyglondo. Noj-
bardzij znany je Skarbnik, co na grubie miyszko i znajom go
hajery, co wongel kopiom. Kaj zaj$ je jaki kaczok abo cho¢by
krzikopa, to kozdy lynko sie utopca, co we wodzie siedzi. We
lasach nojwiyncyj je roztomantych diobotkow, lelkow, som tyz
wilkotaki i panny wodne, co we zrodetkach lesnych i w jezior-
kach siedzom. Na tace som potednice, na barzotach jaroszki,
po polnych drogach smykajom sie $wiycorze i zwodnice, kiere
ludzi wysmykujom, coby niy poradzili znojs¢ drogi do chat-
py- W lufcie furgo Meluzyna, co w kuminach huko i latawiec,
kiery z wiatrym loce. Na kiyrchowach i we starych koscio-
fach straszom strzigi i strzigonie. A w doma tyz ni ma pokoju,
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bo w nocy do prykola poradzi ku kozdymu przis¢ mora, kiero
w nocy niejednego boroka juz dusita.

Tela takich straszkow i wiela inkszych som Pon Boczek po-
stali i bydom “one tropi¢ ludzi bezmata do konca $wiata. Bo
tyz ludziska, cho¢ roki i colki wieki mijajom, bardzo sie niy
zmiyniajom — sztyjc bydom grzeszy¢ i te straszki ku siebie bez
to przizywac¢. Bo przeca momy bogaty swiat niewidzialny te-
rozki i dycki.

Niy wszystki straszki som taki, ze ludzie ich sie tak zaroz
lynkajom. Nikiere zdajom sie gryfne i skuli tego ludzi zwo-
dzom swojom szumnotom, a na koniec, jak kiery takigo napot-
ko, to “on “okazuje sie ztym straszkiym. Tak boto z pannami
wodnymi, co boly fest piykne i eli kiery ich zejrzot, myslot, ze
to som gryfne frele, co to niy poradzom krziwdy zrobi¢. Rych-
tyg, jak taki panny zejrzata mtodo dziotcha, to sie blank gibko
wydata i toz mlode frelki boty rade, jak taki stwory w lesie
kole jakigo jeziorka abo krzikopy trefity. Ale jak taki panny
zejrzot miody karlus, to potym niy poradziot juz zaprzo¢ zod-
nej dziolsze i lichnyt w “oczach, tak go te panny urzekly. Piy-
rwyj i pannom niy boto leko, bo skuli tego, ze miyszkaty “"one
we wodzie, fest woniaty rybami i toz ni miaty tak leko, coby
te mtode synki ku sia prziwotowac. Ale skuli tego, ze boty to
zte straszki, chciaty wiela takich karlusow dokludzi¢ do zgu-
by, toz wynokwialy roztomante knify, coby piyknie woniac.
I toz zaczyny maza¢ sie roztomantymi kwiotkami, co majom
cudno won. Na tyn prziktod, jak kamelki, leluje, flider, farbicz-
ki, mojiki, bolitoczka. Wtynczas ta won przy jejich szumnocie
robita swoji.

Po chalpach miyszkaly beboki. Nojczyns$cij skludzaty sie
tam, kaj mieli bajtle. Taki bebok to poradziot wszystko z gar-
cow powyjodaé, jeszcze mlyko wychlipaé i jak na delowce
znod sie jaki konszczyczek szpyrki abo inkszy “okruszek, co
komu na ziym spod, to jeszcze i to wysznupot. Jak bajtle boty
zmierzte i fest wyrobiaty, to "ojcowie godali im, zZe zaroz sam
przidzie bebok i ich zezro. Bebok ludziow ani bajtli niy zezy-
rol, ale jodto kozde wysznupot. Toz myslaty tyz baby, jakoby
to jodto skry¢. Nikiere wynosity roztomante jodto na powot
abo do stodoty, ale niewiela to dalo, bo i tam bebok zaglon-
dot. Az jedego razu znodta sie mondro baba, kiero wynokwita
krauzy. Boty “one ze szkta i miaty pod deklym taki guminy. Do

krauzow baba nastyrkala zawarzone miynso, kompoty z pto-
nek, $liszek i inkszych “owocow, marmulady, roztomante bry-
je, zupy, tomaty i wiela inkszych gymizow. Toz potym bebok
musiot sznupaé w szparach pod delowkom, a krauzy “obstoty
do dzisio.

Po spodkiym ziymi, kaj bot wongel abo szczybro, miyszkot
Skarbnik. Bezmata piyrsze godali na niego diobot Szarlej, co
bytomski gruby szczybra zatopil. Miot roztomante skarby pod
ziymiom i niyrod bot, jak kiery hajer zaglondol, kaj niy trza.
Bezmala miot tyz piecza nad duszami umrzytych na grubie
i jedyn roz w roku w barbérkowe $wiynto robiol im wielko
goscina. Ze tych grubow boto coroz wiyncyj i wiyncyj, a skuli
mechanizacje coroz wiyncyj wonglo na wiyrch wyjyzdzato,
potraciot sie wiela razy Skarbnik, bo juz niy poradzit wszyst-
kigo uwachowac. I toz hajery przestaty sie go tak lynkac.

W lufcie szto napotka¢ latawca, co poradzi sie przemiyni¢
w piyknego karlusa i mtode frele zwodzi¢, ale coz, kie w dzi-
siejszych czasach frele zrobily sie fest “otlane i niy dajom
se — jak to padajom — w kasza dmuchaé. Jak taki latawiec za-
czyno dziotsze do “okna klupaé, to “ona pyto sie piyrsze, czy
mo dobro robota i wiela mo pinjyndzy, a dziepiyro nieskorzij
na gryfnota zaglondo. A zaj$ Meluzyna swojich bajtli szuko,
a kiery jom we kuminie uslyszy, to musi sie lynka¢, ze lato§
kiery$ ze tyj chalpy pominie. Ale terozki robiom te “ogrzywa-
nia gazowe, toz te kuminy som taki ciasne, ze Meluzyna do
pojstrzodka niy poradzi wlyz¢.

Na Slasku nojwiyncyj je utopcow, co dierzom na spodku
rzyki krauzy z duszami tych, kierych potopity. Je taki miejsce,
na kiere godajom Zabi Kraj. Tam bezmata wiela starzikow do
dziso z utopcami fajfki kurzi. Nikiere utopce majom cotki fa-
milije pod wodom. Na jejich baby godajom utopcule i idzie
ich trefi¢, jak rano na takach pierziny suszom, bo przecyz we
wodzie sztyjc som "one mokre. Ale kie terozki nad kozdom
rzykom stoji pelno chtopow, co ryby sztyjc lowiom, to te utop-
ce pokoju ni majom.

Toz ludziska coroz myni sie straszkow lynkajom, a nikierzi
juz wcale w ni niy wierzom, a wszystko skuli tego, ze dycko
znojdzie sie jaki$ madry, co ich wyrzyny¢ poradzi. Dobry Pon
Boczek na to wszystko zaglondajom, ale sie niy styrkajom, bo
przecyz sami ludziom wolno wola dali.

BARBARA MIDA

Niezapominajki

Bytlo to tak dawno temu, ze dzisiaj juz nie wiadomo, czy
zdarzylo si¢ to naprawde, ale ci, co lubia niezapominajki,
niech postuchaja pewnej historii.

W ubogiej chacie na skraju lasu mieszkata z rodzicami §licz-
na dziewczyna. Miala kilkanascie lat, byta smutna, delikatna
i mita. Wlosy jasne zaplatalta w warkocz, a gdy zostawiata
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rozpuszczone, to si¢galy jej do pasa. Dobre z niej byto dzie-
cko, a biedna matka cze¢sto rozmyslata, co ja czeka w zyciu.
Wiedziata bowiem, ze zbytnia uroda moze niekiedy stac si¢
przeklenstwem.

Helenka od malego nawykta do pracy, bo zycie chtopskie
z pracy si¢ przeciez skladalo. Pomagata matce w domu i polu,



z ojcem chodzita do lasu po drzewo, a i sama zapuszczala si¢
coraz glebiej w las. Szukala miejsc, gdzie rosly najwicksze
prawdziwki, a polany czerwienity si¢ od malin. I tak, pewnego
razu wzieta duzy koszyk i ruszyta do lasu.

— Zegnaj mamo, wroce dopiero wieczorem, pdjde na Doling
Olchowa, gdzie rosng najpigkniejsze jagody.

— Uwazaj na siebie, nie zblizaj si¢ do lesnego jeziorka, bo
méwia, ze tam jakie$ licho mieszka.

— Nie martw si¢, wiesz przeciez, ze znam te lasy, a przez
moczary przechodzg sucha noga.

Ucatowata matka Helenke, westchneta i poszta do roboty.
A dziewczyna z koszem w reku ruszyta przed siebie. Byla
szczesliwa, ptaki jej $piewaly, kwiatki cieszyly oczy, pelna
piersia wdychala poranne powietrze. Bylo jej tylko zal, Ze nie
miala siostry i byta zawsze sama. Coraz bardziej oddalata si¢
od domu, mineta ztamang sosng i lesne jeziorko, bezpiecznie
obeszta moczary. Niebawem znalazla si¢ w Dolinie Olcho-
wej. Odpoczeta nieco i zabrata si¢ do zbierania jagdd. A gdy
wielki kosz juz si¢ zapetnil, ustyszata w oddali jakie$ odgtosy.
Nie min¢to pare chwil i jej oczom ukazat si¢ biaty kon, a na
nim jezdziec. Juz miala si¢ schowaé, ale jezdziec zobaczyt ja
i krzyknat z daleka:

— Nie bdj si¢ mnie dziewczyno, krzywdy ci nie zrobi¢. Za-
czekaj, prosze.

Jezdziec zblizyt si¢, zeskoczyt z pigknego konia i zapytat:

— Kim jeste§ dziewczyno, ze nie boisz si¢ by¢ sama tak da-
leko w lesie.

— Znam ten las, mieszkam koto niego, a tu przychodz¢ na
jagody — odparta Helenka.

— To cud, ze ci¢ spotkalem. Zabtadzitem podczas polowania
i wcigz blgkam si¢ po lesie, nie moge trafi¢ na zaden trakt.

Helenka shuchata i ukradkiem spogladata na jezdzca. Zasta-
nawiata si¢, kim mogt by¢. Lat mial niewiele wigcej niz ona,
ale str6j wskazywal, ze pochodzit z wysokiego rodu. Spojrza-
fa na swa marng sukienke, na nogi i zawstydzita si¢ swoich
bosych stop. Mlodzieniec jednak z zachwytem patrzyl na jej
urocza twarzyczke i usmiechat si¢ do dziewczyny.

— Zjawitas$ si¢ jak aniol, jak masz na imi¢?

— Helenka, a ty paniczu?

— Nie méw tak do mnie, jestem po prostu Ludwik. Mow mi
po imieniu.

Szli przez las i rozmawiali, a Helenka miata wrazenie, ze
znaja si¢ od bardzo, bardzo dawna. Kiedy za$§ doszli do les$ne-
go jeziorka, powiedziata:

— Popatrz, tam juz wida¢ drogg. Stad trafisz do miasta i za-
mku. A ja muszg i§¢ w druga strong. Ludwik ucatowat jej rgke
irzekt:

— Chciatbym cig jeszcze kiedy$ spotkaé, czy moge ci¢ od-
wiedzi¢?

— Nie! Nie! — wykrzykneta Helenka. Nie chciata bowiem,
zeby si¢ dowiedzial, ze mieszka w nedznej chlopskiej chacie.

— No to umoéwmy si¢ tutaj, wyjezdzam wkroétce, ale wroce
za rok. Przyjadg tu, kiedy bedzie najdtuzszy dzien w roku. Do
zobaczenia!

— Zegnaj Ludwiku!

Dhugo jeszcze stata biedna dziewczyna i patrzyta za odda-
lajacym si¢ chtopcem. Jeszcze mu reka pomachala, jeszcze on
usmiechnat si¢ z daleka.

Stonce juz zachodzito, kiedy wrocita do domu.

— Chwata Bogu, ze jestes coreczko. Ojciec juz miat iS¢ ci
naprzeciw.

— Jestem tak jak moéwiltam, przed wieczorem, nie trzeba byto
si¢ 0 mnie martwic.

— Co tam w boru widziatas? Czy duzo masz jag6d? — ojciec
zajrzat do koszyka.

I Helenka zaczeta opowiada¢ o tym, co widziala w lesie —
jakie ptaki zobaczyta i o wiewiodrce, ktora przygladata si¢ jej
z galezi, i o mtodym jezu, ktérego napotkata na drodze, i o
nenufarach, ktore rozkwitly na lesnym jeziorze. Tylko o tajem-
niczym spotkaniu z nieznanym mtodziencem nie powiedziala
nic, bo stow jej zabrakto i serce zaczelo mocno tomota¢, kiedy
chciata si¢ na to zdoby¢.

Mijaty dni. Pozornie nic si¢ nie zmienito w domku pod la-
sem, tylko Helenka byla bardziej smutna i czesto przy pracy
tak si¢ zamyslata, ze o bozym $wiecie zapominata. Matka
obserwowata ja i sadzita, ze corka zaczyna dorastaé i stad ta
zmiana usposobienia. Helenka za$ z niecierpliwoscia ocze-
kiwala na wyznaczone spotkanie, a kiedy wreszcie nadszedt
upragniony dzien, zaraz po potudniu wybrata si¢ do lasu, niby
na spacer. | wtedy ogarngty ja watpliwosci. Pomyslata, ze Lu-
dwik mogt o wszystkim zapomnie¢, a moze nie moéwil powaz-
nie o spotkaniu.

Usiadta nad lesnym jeziorem, zamyslita si¢, az nagle w od-
dali ujrzata znajoma postac. Teraz chlopiec wydat si¢ jej jesz-
cze pigkniejszy. Z rado$cig zeskoczyt z konia i zawotal:

— Tak si¢ batem, ze ciebie nie bedzie, a nie moglem si¢ do-
czekaé, kiedy znow ci¢ zobaczg.

Usiedli na pniu drzewa i dlugo rozmawiali, a kiedy zaszto
stofice, Ludwik poprosit Helenke, by zndéw tu przyszta. Odtad
spotykali si¢ czgsto nad le§nym jeziorkiem. Ludwik opowia-
dal o swoim zyciu. O tym, ze nie ma zadnego przyjaciela, ze
nawet najblizsi knujg przeciw niemu spiski. W koncu Helenka
o$mielita si¢ i zapytata, kim jest. Ale chlopak usmiechnat si¢
tylko i powiedziat:

— Poczekaj jeszcze kilka miesiecy. Bedg petnoletni i zamek
mojej matki bedzie juz moj. Zabior¢ tam ciebie i juz zawsze
bedziemy szczesliwi.

Pewnego dnia, gdy dziewczyna pozegnala si¢ juz z Ludwi-
kiem, jezioro nagle si¢ wzburzylto i Helenka z przerazeniem
zobaczyla, ze na powierzchni¢ wynurzyt si¢ odrazajacy po-
twor z wielka glowa kudtata i tapami pokrytymi luskami.

— Hej, Helenko, nie boj si¢ mnie. Moze przyjmiesz u mnie
shuzbg? Jestem pono¢ brzydki, ale hojnie ci¢ wynagrodze.

— Nie chcg u ciebie stuzby, panie, mam matke i ojca, ktérym
pomagam.

— Wiem o tobie wigcej niz myslisz. Pigkny ten twdj wybra-
nek, lecz o szczescie z nim bedzie ci trudno. Chodz lepiej do
mnie. Rok u mnie popracujesz, a wynagrodze ci¢ tak, ze be-
dziesz bogata jak krolowa. Nie poskapie ci klejnotow i ztota.
Przyjdz do mnie!

— Nie moge panie, ale dzigkuj¢ ci, ze chcesz mi pomoc.
Mnie nie cieszy ztoto ani klejnoty.

Po tych stowach dziewczyny woda gwattownie zakipiala,
po czym jeziorko zrobito si¢ spokojne.

Helenka dtugo nie mogta przyj$¢ do siebie, az ojciec posta-
nowit jg jako$ rozweselic.
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— Jutro wybieram si¢ z owocami na zamek, zabior¢ cig
z soba. Zobaczysz zamek z bliska i jarmark jest w miescie.
Owoce sprzedamy i kupig ci, co tylko bedziesz chciata.

— Dobrze ojcze, pojade z toba.

Rano wyruszyli wozem zatadowanym jabtkami do za-
mku. Helenka nigdy w nim nie byta, dlatego przygladala si¢
wszystkiemu z ogromnym zainteresowaniem. Owoce sprzeda-
li z zyskiem i udali si¢ na targ. Helenka jak urzeczona ogla-
data wystawione towary. Matce kupili pickny obrus. A co dla
siebie wybra¢, dziewczyna dlugo nie wiedziata. Az dostrze-
gla bigkitng sukienke, taka jakiej w zyciu nie widziata. Byla
cieniutka jak pajgcza nié, a delikatne falbanki lekko poruszaty
si¢ na wietrze. O takiej marzyla, ale nie miata $miatosci o nig
poprosic.

Nagle na rynku zrobilo si¢ duze poruszenie. Pojawili si¢
straznicy na koniach, ktérzy trabili, rozpychali ludzi i pokrzy-
kiwali:

— Miejsce dla krola! Miejsce dla krola! Z drogi!

Helenka z ciekawoscia przygladata si¢ nadjezdzajacym,
chciata koniecznie zobaczy¢ krola. Wspigta si¢ na palce...
i z wrazenia przykryla reka usta. To jechat jej Ludwik, nie pa-
trzyt w jej strong, ale ona i tak schowala si¢ za ojca, by jej nie
zobaczyt. Potem dlugo patrzyta za odjezdzajaca kareta i dopie-
ro teraz zrozumiala, dlaczego spotykali si¢ w lesie i dlaczego
Ludwik nie chciat jej powiedzie¢ catej prawdy o sobie. Wtem,
ojciec ogarnat jg ramieniem i przypomnial, ze jeszcze nie wy-
brata nic dla siebie.

— Dobrze, ojcze, chce sukienke, ktora wcezesniej oglada-
tam. — I zaprowadzila ojca do kramu, gdzie zauwazytla bickitna
sukienke.

Ojciec nie kryt jednak zdziwienia.

— Céreczko, przeciez to sukienka nie dla ciebie, gdzie w niej
pojdziesz. Wybierz cos innego.

— Tato, proszg, kup mi ja. Nie bede prosita o nic wigce;j.

— Dobrze, obiecatem, wigc dotrzymam stowa.

Kiedy wracali do domu, ojciec przygladal si¢ corce, a ta
byta bardzo powazna i smutna, a przeciez powinna si¢ cieszyc.

Tego dnia wystroita si¢ w nowa sukienke i wieczorem po-
biegta do lasu na polang, gdzie miata spotka¢ si¢ z Ludwikiem.

Pickny mtodzieniec czekat juz na nia, a gdy zobaczyt cudne
niebieskie zjawisko, az zaniemowit z wrazenia. Rozmawiali
dtugo, ale Helenka byta smutna.

— Ludwiku, jestem bardzo biedna, nie bylbys ze mna szczgs-
liwy. A i twoj ojciec nie pozwoli na nasze matzenstwo.

— Bedg ci¢ kochat zawsze i wbrew wszystkiemu ozeni¢ si¢
Z toba.

— Ludwiku, jezeli twoja mito$¢ jest szczera, to zaczekaj na
mnie rok. Za rok wréce do ciebie i bedziemy mogli si¢ pobrac.
Pamictaj o tym.

A kiedy Ludwik odjezdzat, dlugo machata mu rekg na po-
zegnanie i ptakata, a potem stangta nad lesnym jeziorkiem i za-
wolata:

— Hej, hej, Panie Jeziora, przychodze do ciebie na stuzbg.

Woda zafalowala i pojawit si¢ wodnik — Pan Jeziora.

— Witaj, Helenko, czekalem na ciebie, chodz $mialo, rok
stuzby u mnie szybko minie.

I tak Helenka znalazta si¢ w krolestwie wodnika. Pracy mia-
ta duzo, plewita podwodne ogrody i sprzatata w podwodnym
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patacu. Wodnik byl wymagajacy, ale docenial pracowitos¢
dziewczyny. A po roku zawolat ja i rzekt:

— Mija rok twojej shuzby, mozesz odejs¢. Dzigkuje ci, a za
swoja prac¢ przyjmij ten maly pierScionek. Kiedy potrzesz
jego oczko, zjawi si¢ przed tobg kazda rzecz o jakiej pomy-
slisz. Bedziesz tak bogata, jak tylko zechcesz.

— Dzickuje ci, panie, dzickuje¢ za wszystko.

— Gdybys$ jednak nie znalazta szcze$cia, to wro¢ do mnie.
Wrd¢ na zawsze.

Helenka poktonita si¢ wodnikowi i nagle znalazla si¢ na
brzegu jeziora. Na sobie miata zndéw blgkitng sukienke, ale sto
razy pickniejsza od kupionej przez ojca. Usmiechneta sig, po-
tarta pierscien i natychmiast stangta przed nig okazala kareta,
zaprz¢zona w cztery biate konie.

— Jedziemy do mojego domu — zawotata.

Przed znajomym domkiem wyskoczyta z karety i podbie-
gta do drzwi. Juz je miata otworzy¢, gdy na progu ukazata si¢
mloda kobieta.

— Pani do kogo? — ustyszata.

— Do moich rodzicow.

— Tu od niedawna mieszkam tylko ja z m¢zem.

— A gdzie moja mama, gdzie mdj ojciec?

— Pani na pewno to Helenka. Kiedy pani zaginela, rodzice
nie mogli si¢ z tym pogodzi¢. Ojciec calymi dniami chodzit po
lesie, szukal, wotat, na prézno. Ktérego$ dnia rozchorowat si¢
i umart. Wtedy tu zamieszkaliSmy i zaopiekowaliSmy si¢ pani
matka, ale ona zalamywala si¢ coraz bardziej. Stale siedziata
przed domem i czekata, mowita tylko o swojej corce. Pocho-
wali$my ja przed trzema dniami.

—Boze, Boze, umarli przeze mnie — tzy poplynety po twarzy
Helenki.

Zrozpaczona dziewczyna wsiadta do karety i kazala jecha¢
na zamek. Pognaty szybko biate konie, kareta wjechata na
dziedziniec zamku. Helenka wysiadta i polecita stugom, by
zaprowadzili ja do krolewicza Ludwika.

— Pani, krélewicz jest juz krélem — ustyszata.

— Prowadzcie mnie zatem do krola.

Szybko przemierzala korytarze, az weszta do okazalej kom-
naty, gdzie przy oknie stat Ludwik. Podbiegta do niego jak za
dawnych czasow.

— Ludwiku, jestem tak jak ci obiecalam. Teraz mogg by¢
twojg zong, jestem bogata tak jak ty.

— Helenko, Helenko, moja Helenko! Boze mdj, Boze, czemu
mnie wtedy zostawitas?

— Ale teraz bedziemy zawsze razem, nic nie moze nam juz
przeszkodzicé.

— Helenko...

— Co si¢ stato Ludwiku?

— Granice naszego panstwa zaatakowal wrdg. Musielismy
szuka¢ sprzymierzencow. Moj ojciec i krol sasiedniego kraju
postanowili polaczy¢ sily, a sojusz ten potwierdzit mdj $lub
z corka tego krola. Wtedy wrogowie natychmiast si¢ wycofali.

— Ludwiku, obiecate$ przeciez, ze przez rok bedziesz na
mnie czekac.

— Helenko, kocham ci¢ nad zycie, nigdy o tobie nie zapo-
mng, lecz musiatem ratowac nasz kraj.

Raptem do komnaty weszta mtoda kobieta.

— Ludwiku, kim jest ta pani?

— Ona uratowata mi zycie, gdy zgubitem si¢ w puszczy.



Helenka zbladta, nie mogta wykrztusi¢ stowa, lecz przemo-
gla sie i powiedziala:

— Tak, a teraz odchodze, juz mnie nie zobaczycie. Zegnaj
Ludwiku, badzcie szczesliwi, a kiedy$ przyjdzcie nad lesne
jeziorko.

Po tych stowach nieszczesna dziewczyna poklonita si¢ kro-
lowi, krolowej i wybiegla z komnaty. Wsiadta do karety i wy-
buchneta ptaczem. Po chwili opanowata si¢ i polecita woznicy,
by pojechatl nad lesne jeziorko. Szybko znalezli si¢ na miejscu.
Tam ledwo zywa upadia na brzegu. Ptakata. Byla bogata, ale
samotna. Nie miata juz nikogo na §wiecie, nikogo. L.zy toczyly
si¢ po niebieskiej sukience i wsigkaty w ziemige, a gdzie ktora
upadta, wyrastat maty kwiatuszek niebieski, a obok niego na-
stepny.

TERESA PARYNA
Lato

Otwieram okno —

przede mng stoi lato
ogromne jak tarcza stonica
wielkie jak kule hortensji

Chwytam si¢ poty wiatru
strun stonecznej harfy —
jestem ptakiem

jestem latawcem

ptyne ku swiattu

Jestem obtokiem co zawist nad polem
i niesie zniwiarzom

zimny dzban wytchnienia

I tak si¢ dzieje jakby biaty aniot

otart z ich twarzy skrawek utrudzenia

I drzy powietrze

i liscie drza wiotkie

nad gardtem rzeki zarem przepalonym
zanim krzyk wilgi na ziemi¢ sprowadzi
deszcze co zmyja czupryny jesionom

REGINA SOBIK
Dla Mamy

Cigzar zycia przygniatal i tak juz watle ciato

a mnie twego kochania byto ciggle za mato

Los nie szczgdzit nam kolcow i nie utatwiat drogi

a ty w plecaku trosk codziennych zawsze przy mnie bytas

Teraz kiedy wlos siwy bieleje na twej skroni
zamkne te wszystkie chwile w cieptej i kruchej dtoni
Gdy stowa wiezng w gardle do serca ci¢ przytule
wzruszeniem podzigkuje za twe proste kochanie

Nastepnie Helenka zdjeta z palca pierscionek i wrzucita go
do jeziora. Wtedy woda si¢ wzburzyla i ukazat si¢ wodnik.

— Witaj, Helenko, biedna dziewczyno, skoro nie moglem
uczyni¢ ci¢ szczesliwa, sprawie, bys juz nie cierpiata.

I Helenke otoczyt biekitny obtoczek, a kiedy opadti, jej juz
nie bylo. Brzeg jeziora zaroit si¢ natomiast od niebiesciutkich
matych kwiatuszkéw. A kiedy krél z kroélowa wybrali si¢ nad
lesne jeziorko, Ludwik uklakt wéréd tych kwiatow, delikatnie
dotykat ich ptatkow i ptakat. Nie pozwolit krolowej zerwac
zadnego z nich. Byly niebieskie jak niebieska byta sukienka
jego ukochanej i niebieskie jak oczy, ktorym nie dochowat
wiernosci.

ZDZISLAW DRZEWIECKI

* % %

jaka si¢ jeszcze we mnie prawda
$witaniem bladym wykotysze

gdy krzyk czyj$ niczym wilczy pazur
rozetnie napgcznialg cisze

ile zrozumiem z owych piesni
ktorymi otulata matka

moze to jedno ze iS¢ trzeba
dzwigajac kamien — do ostatka

ile si¢ jeszcze drog poplacze

tym moim biednym starym nogom
zanim pochyle si¢ przy zrodle

na przekor wszystkim moim bogom

TERESA TETER
Cud

Pod parasolem nieba

brodzi rankiem w zimnej rosie

fan pszenicy,

napetniajac radosciag chtopska dusze,
rozpalajac ptomien nadziei

na chleb na stole.

Z nieba spadaja krople zycia

z cichym szelestem deszczu,

z gto$nym szumem zlewy,

w ramionach gniewnego wiatru,
w blasku blyskawic.

Pod okiem Nieba dzieje si¢ cud.
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INFORMACJE

57. Ogolnopolski Festiwal Kapel

L d
-

W dniach od 22-25 czerwca 2023 roku odbyla si¢ jedna
z najstarszych i najwazniejszych imprez kulturalnych w Pol-
sce majaca na celu ochrong¢ i zachowanie kontynuacji regio-
nalnego folkloru — Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakow
Ludowych. Wystepy konkursowe i liczne imprezy towarzysza-
ce (seminarium naukowe, warsztaty i pokazy rekodzielnicze,
prezentacja wspoélczesnej tworczosci ludowej, koncerty oraz
zabawy taneczne) przyciagnely do Kazimierza Dolnego mi-
losnikéw tradycyjnej kultury ludowe;.

Jury w sktadzie:

prof. dr hab. Jan Adamowski (przewodniczacy),

mgr Maria Baliszewska,

prof. dr hab. Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska,

prof. dr hab. Piotr Dahlig,

dr Jacek Jackowski,

dr Bozena Lewandowska,

Remigiusz Mazur-Hanaj,

prof. dr hab. Bozena Muszkalska,

dr hab. Tomasz Rokosz

wystuchato okoto 700 artystow ludowych z 14 wojewddztw,
w tym: 31 kapel, 38 zespolow $piewaczych, 20 instrumenta-
listow, 28 solistow $piewakow oraz 30 grupy w konkursie
,,Mistrz 1 Uczen”.

Jury, oceniajac dobdr regionalnego repertuaru, cechy re-
gionalnego stylu oraz poziom artystyczny, przyznato nagrody
i wyrdznienia. Fundatorami nagréd byli: Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Marszalek Wojewddztwa Lubel-
skiego, Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, Narodowy In-
stytut Kultury i Dziedzictwa Wsi, Burmistrz Miasta Kazimierz
Dolny oraz Migdzynarodowa Organizacja Sztuki Ludowe;j
Sekcja Polska. Dodatkowo kozuchy damskie w liczbie trzech
sztuk ufundowata Pracownia Stroju Ludowego i Haftu Stani-
stawy Lukaszczyk z Poronina.

W KATEGORII KAPEL

Baszte — nagrode glowna przyznano Kapeli Kotelnica
z Olszowki (woj. matopolskie).

Cztery rownorzedne I Nagrody otrzymali:

Rodzinna Muzyka Katarzyny Lassak ,,Helios” z Zakopanego
(woj. matopolskie),

Muzyka Rodzinna Kubiokéw z Bilska (woj. matopolskie),

Kapela Cmolaskie Chlopaki z Kolbuszowej (woj. podkarpa-
ckie),

Kapela Piotra i Pawtla ze Stgszewa (woj. wielkopolskie).
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i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym

Siedem réwnorzednych II Nagroéd otrzymali:
Kapela Butrynoéw z Janowa Lubelskiego (woj. lubelskie),
Kapela Jeremiego Kowalskiego z Lowicza (woj. 16dzkie),
Kapela Mirostawa Rogali z Wysokiej (woj. mazowieckie),
Muzyka Tobiasza Krzysztofa z Mszany Gornej (woj. matopol-
skie),
Kapela Ludowa z Gniewczyny Lancuckiej (woj. podkarpa-
ckie),
Kapela Zastawnych z Brzostku (woj. podkarpackie),
Muzyka Spiska z Jurgowa (woj. matopolskie).

Osiem réwnorzednych III Nagréd przyznano:

Kapeli Krzysztofa Rokicinskiego (woj. mazowieckie),

Kapeli Ludowej Debinskiego Centrum Kultury z Dgbna (woj.
malopolskie),

Kapeli Kozta Slubnego Marcina Szczechowiaka ze Zbgszynia
(woj. wielkopolskie),

Kapeli Rawskich z Kocudzy (woj. lubelskie),

Kapeli Dudziarskiej Zespotu Piesni i Tanca Zency Wielkopol-
scy z Nietazkowa II (woj. wielkopolskie),

Wielunskiej a Kapeli Ludowej z Wielunia (woj. 16dzkie),

Kapeli Kozlarskiej Daniela Molendy ze Zbaszynia (woj. wiel-
kopolskie),

Kapeli Dudziarskiej z Kosciana i Jarocina (woj. wielkopol-
skie).

Trzy réwnorzedne Wyroéznienia otrzymali:
Kapela z Wojciechowa (woj. lubelskie),
Kapela Kozlarska ,,Ze Sini” ze Zbaszynia (woj. wielkopolskie),
Kapela Kurpiowskiego Zespotu Pod Borem z Zawad (woj. ma-
zowieckie).

W KATEGORII ZESPOLOW SPIEWACZYCH

Baszte — nagrode gldwna przyznano Meskiemu Zespolowi
Spiewaczemu z Bukowej (woj. lubelskie).

Pi¢¢ rownorzgdnych I Nagrod otrzymali:

Meski Zespot Spiewaczy Majdaniacy z Majdanu-Obleszcze
(woj. lubelskie),

Zesp6t Spiewaczy Jarzebina z Zablocia (woj. lubelskie),

Meski Zespot Spiewaczy Zacier z Obszy (woj. lubelskie),

Uczelniany Zespot Goralski Mtode Podhale z Nowego Targu
(woj. matopolskie),

Zespot Ludowy Pawtowianki z Nowego Pawlowa (woj. lubel-
skie).



Zesp6t Spiewaczy z Bukowej,
fot. Jan Adamowski

Y

Meski Zespot Spiewaczy Majdaniacy
z Majdanu-Obleszcze, fot. J. Adamowski

Cztery rownorzedne II Nagrody przyznano:

Zespotowi Na Swojska Nute z Zahorowa (woj. lubelskie),

Megskiej Grupie Spiewaczej Lubatowianie z Lubatowej (woj.
podkarpackie),

Grupie Spiewaczej Zespotu ,,Swarni” z Nowego Targu (woj.
malopolskie),

Zespotowi Regionalnemu ,,Skalnik” z Kamionki Wielkiej
(woj. matopolskie).

Siedem réwnorzednych III Nagréd otrzymali:
Zesp6t Spiewaczy z Mroczek Matych (woj. todzkie),
Zespot Spiewaczy Kumowianki z Kumowa Majorackiego
(woj. lubelskie),
Zesp6t Spiewaczy Kaweczyn z Kaweczyna (woj. lubelskie),
Zesp6t Spiewaczy ,,Nachodne” z Sejn (woj. podlaskie),
Zesp6t Spiewaczy Babiczanki z Babic (woj. lubelskie),
Zespot Galicjanki z Roztocza (woj. podkarpackie),
Lemkowski Zespot Piesni i Tanca Kyczera z Legnicy (woj.
dolnoslaskie).

Cztery rownorzedne Wyro6znienia przyznano:

Grupie Spiewaczej Kopieniocki z Igotomi (woj. matopolskie),

Zespotowi Spiewaczemu Gornianki z Kolbuszowej Gornej
(woj. podkarpackie),

Zespotowi Spiewaczemu ,,Zielona Dgbrowa” z Nowej Wsi Et-
ckiej (woj. warminsko-mazurskie),

Zespotowi Waliszowianie z Nowego Waliszowa (woj. dolno-
$laskie).

W KATEGORII SOLISTOW —
INSTRUMENTALISTOW

Baszte — nagrode¢ glowna festiwalu przyznano Zdzistawowi
Kwapinskiemu z Szymanowa (woj. mazowieckie).

Dwie rownorzedne I Nagrody otrzymali:

Krzysztof Gocat z Poronina (woj. matopolskie),

Stawomir Niemiec z Aleksandrowa (woj. lubelskie) — nagro-
da ufundowana przez Migdzynarodowa Organizacje Sztuki
Ludowej — Sekcja Polska.

Cztery rownorzedne II Nagrody przyznano:
Wiktorii Julii Zielinskiej z Myszynca (woj. mazowieckie),
Jerzemu Adamczykowi ze Starego Chwalimia (woj. zachod-
niopomorskie),
Maksymilianowi Czerwinskiemu ze Szczyrku (woj. $laskie),
Michatowi Umtawskiemu z Wiloszakowic (woj. wielkopol-
skie).

Pi¢¢ rownorzednych III Nagréd otrzymali:
Maciej Kubasiak z Suchej Beskidzkiej (woj. malopolskie),
Janusz Urbaniak z Goszczanowa (woj. todzkie),
Jakub Drabik z Kamienicy (woj. matopolskie),
Jakub Bukowski z Etku (woj. warminsko-mazurskie),
Edward Gola (woj. swigtokrzyskie).

Dwa réwnorzedne Wyrdéznienia przyznano:
Katarzynie Kociubie z Sanoka (woj. podkarpackie),
Wojciechowi Dulskiemu z Glogowa Matopolskiego (woj. pod-
karpackie).

Nagrode specjalng im. prof. Jana Steszewskiego otrzymat
Zdzistaw Marczuk z Zakalinek (woj. lubelskie).

W KATEGORII SOLISTOW —
SPIEWAKOW

Baszte — nagrod¢ glowna festiwalu przyznano Witoldowi
Kuczynskiemu (woj. mazowieckie).

Trzy réwnorzedne I Nagrody oraz kozuch otrzymali:
Bogustawa Drzewiecka z Drzewiec (woj. 16dzkie),
Mirostaw Kolasa z Szastarki (woj. lubelskie),

Janina Chmiel z Godziszowa (woj. lubelskie).

Siedem réwnorzednych II Nagroéd przyznano:
Aleksandrze Wotoszyn-Bana$ z Jarczowa (woj. lubelskie),
Agacie Wozniak z Chojnego (woj. t16dzkie),

Damianowi Balcerowi (woj. podlaskie),
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Danucie Kaczmarek ze Smitowic (woj. kujawsko-pomorskie),
Halinie Romanowskiej ze Zmudzi (woj. lubelskie),

Zofii Gajdzie z Aleksandrowa Lodzkiego (woj. todzkie),
Alinie Myszak z Kocudzy (woj. lubelskie).

Witold Kuczynski, fot. J. Adamowski

Pi¢¢ rownorzednych IIT Nagréd otrzymali:
Marta Wojtiuk z Wyryk (woj. lubelskie),
Emilia Gryniuk z Sielca (woj. lubelskie),
Helena St¢pniak z Bedlna (woj. todzkie),
Joanna Master z Suchej Beskidzkiej (woj. matopolskie),
Urszula Kalinowska z Suwalk (woj. podlaskie).

Dwa réwnorzedne Wyrdéznienia przyznano:
Stanistawowi Archackiemu z Myszynca (woj. mazowieckie),
Lechowi Owczarkowi z Doruchowa (woj. wielkopolskie).

Nagroda specjalna im. prof. Jerzego Bartminskiego zo-
stata przyznana $piewakowi Jerzemu Starzynskiemu z Legni-
cy (woj. dolnoslaskie).

W KATEGORII MISTRZ I UCZEN -
INSTRUMENTALISCI

Dziesig¢ rownorzednych Nagrod I Stopnia otrzymali:

Mistrz Andrzej Polak i uczen Jakub Karpiel z Z¢bu (woj. ma-
lopolskie),

Mistrz Piotr Karpuk i Kapela Maciejka z Etku (woj. warmin-
sko-mazurskie),

Mistrz Andrzej Budz i uczen Jan Smreczek z Ochotnicy Gor-
nej (woj. matopolskie),

Mistrz Roman Wojciechowski i1 uczennica Zuzanna Gieszcz
z Tomaszowa Mazowieckiego (woj. 16dzkie),

Mistrz Michat Rydzik i uczennica Martyna Pigan z Cieplic
(woj. podkarpackie),

Mistrz Marcin Drabik i1 uczennica Natalia Zadroga z Turosli
(woj. podlaskie),

52

Mistrz Wojciech Kubasiak i uczennice Julia Nelle oraz Anto-
nina Piwowarczyk z Suchej Beskidzkiej (woj. matopolskie),

Mistrz Krzysztof Butryn i uczniowie Wiktoria i Michat Matko-
wie z Janowa Lubelskiego (woj. lubelskie),

Mistrz Jozef Tomczyk i uczennica Julia Grzelaczyk z Mroczek
Matych (woj. t6dzkie),

Mistrz Piotr Goérecki i uczen Wojciech Oz6g z Poznania (woj.
wielkopolskie).

Szes¢ rownorzednych Nagrod 11 Stopnia przyznano:

Mistrzowi Marcinowi Szczechowiakowi i jego uczniom Karo-
lowi Ejchostowi, Zofii Obst i Zuzannie Fraczek ze Zbaszy-
nia (woj. wielkopolskie),

Mistrzowi Pawtowi Zawadzkiemu i jego uczennicom Jagodzie
Pawlak oraz Joanna J6zwiak z Poznania (woj. wielkopol-
skie),

Mistrzyni Katarzynie Marach i jego uczniom Filipowi Fracko-
wiakowi, Danucie Donaj, Filipowi Szczerbalowi i Martynie
Majorek z Nietagzkowa (woj. wielkopolskie),

Mistrzowi Karolowi Samselowi i jego uczniowi Piotr Gotas
(woj. mazowieckie),

Mistrzowi Zbigniewowi Butrynowi i jego uczniowi Pawlowi
Bielakowi z Janowa Lubelskiego (woj. lubelskie),

Mistrzowi Zdzistawowi Marczukowi i jego uczennicy Zuzan-
nie Hodun z Zakalinek (woj. lubelskie).

Jerzy Starzynski, fot. Krzysztof Butryn

W KATEGORII MISTRZ I UCZEN —
SPIEWACY

Szes¢ rownorzednych Nagrod I Stopnia otrzymali:

Mistrzyni Bogustawa Drzewiecka z uczennicami z Drzewiec
(woj. todzkie),

Mistrzyni Sabina Cichon i Zesp6t Mali Lubatowianie (woj.
podkarpackie),

Mistrzyni Zofia Myszak i Dzieciecy Zespo6t z Bukowej (woj.
lubelskie),



Mistrzyni Jadwiga Wtodarczyk i uczennica Wiktoria Wtodar-
czyk (woj. wielkopolskie),

Mistrz Andrzej Strama i uczen Daniel Karwaczka (woj. mato-
polskie),

Mistrzyni Karolina Demianiuk i Zesp6t Dothobrodzkie Zadu-
lyfce (woj. lubelskie).

Pi¢¢ rownorzgdnych Nagréd II Stopnia otrzymali:

Mistrzyni Anna Szafranowska i uczennice Natalia Luty i Alek-
sandra Maksimowicz z Sejn (woj. podlaskie),

Mistrzyni Krystyna Chodun i Zespot Mtode Rozkopaczewian-
ki z Rozkopaczewa (woj. lubelskie),

Mistrzyni Lidia Bialy i uczennica Sara Winiarska ze Swilczy
(woj. podkarpackie),

Mistrzyni Alina Myszak i uczennica Gabriela Papierz z Kocu-
dzy (woj. lubelskie),

Mistrzyni Maria Ko$ciuczyk i Zespot Motwiczanki z Sosnow-
ki (woj. lubelskie).

OGOLNE UWAGI I ZALECENIA
KOMISJI ARTYSTYCZNEJ

Jury 57. Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych sktada serdeczne gratulacje wszystkim Laureatom
i Uczestnikom kazimierskiego spotkania. Wyrazamy przeko-
nanie, Zze mimo zmiany organizatora, Festiwal bedzie kontynu-
owany w wypracowanej formule.

W Festiwalu licznie zaprezentowali si¢ artysci ludowi z nie-
mal wszystkich regionéw Polski — z 14 wojewodztw. Jury od-
notowuje ten fakt, ze w tym roku wzrosta ogolna liczba wy-
konawcow, w tym szczegdlnie ludzi mtodych. Wskazujemy
takze, ze zaobserwowaliSmy nier6wna reprezentacj¢ poszcze-
golnych regionow, zwhaszcza brakuje Kaszubow i Slazakow.
Apelujemy o organizacj¢ dorocznych eliminacji przedfestiwa-
lowych, aby poszczegolne regiony mogly wybra¢ najlepszych
reprezentantéw. Przypominamy, ze te wybory winny uwzgled-
nia¢ wszystkie wymogi regulaminowe.

Jury pozytywnie odnotowuje fakt wysokiego poziomu ar-
tystycznego tegorocznej edycji Festiwalu we wszystkich ka-
tegoriach.

W kategoriach §piewaczych — solistow i grup, wskazujemy
na potrzebe prezentacji zréznicowanego gatunkowo repertu-
aru, co pozwala lepiej oceni¢ mozliwosci wykonawcze i za-
stosowac si¢ do czasowych wymogdéw regulaminu. W sposob
szczeg6lny apelujemy o przestrzeganie regulaminowego czasu
wystepu. Jezeli wykonawca przedstawia utwory dhuzsze, to
nie tyle powinien je skracaé, co ograniczy¢ ich liczbe, np. do
dwoch.

Jury przypomina, ze gtownym celem Festiwalu jest ochrona
tradycyjnego repertuaru oraz tradycyjnego stylu muzykowa-
nia i $§piewu. Tradycja ludowego $piewu i muzykowania jest
cenng i istotng czescig polskiego, niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, ktdra to czgs¢ nie moze zosta¢ zaprzepaszczona
w nowych warunkach cywilizacyjnych. Stanowi ona bowiem
o tozsamosci lokalnej, regionalnej i ogdélnonarodowej. Ko-
misja z pelnym przekonaniem i uznaniem konstatuje fakt, ze
Ogoblnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéow Ludowych wraz
z Targami Sztuki Ludowej zostat juz wpisany na krajowa liste
»dobrych praktyk”, shuzacych realizacji postulatow zawartych

w Konwencji UNESCO z 2003 roku o ochronie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego, na co zwracaliSmy uwage tak-
ze w poprzednich protokotach. Z przekonaniem wskazujemy
wszakze, ze ten kierunek dziatan winien by¢ kontynuowany,
bowiem wieloletnia tradycja organizacji Festiwalu, jego szero-
ki zasieg i uznanie kulturotworczej roli zobowiazuje do podje-
cia staran w UNESCO o wpisanie Festiwalu na liste powszech-
ng kulturowego dziedzictwa ludzkosci.

Istotna rola festiwalu polega tez na tym, ze w jego trakcie
przewijaja si¢ roézne style i formy ,,uprawiania” oraz popula-
ryzacji folkloru.

Cieszy fakt, ze zainteresowanie pielegnowaniem tradycyj-
nego $piewu i muzykowania ro$nie wsrod mtodego pokolenia.
W roku biezacym mtodzi artysci licznie i aktywnie wyste-
powali we wszystkich kategoriach konkursowych. Komisja
zaobserwowala, ze w wielu przypadkach mlodzi zasilaja do-
tychczasowe sktady zespotdw dorostych — traktujemy to jako
bardzo pozytywna tendencje. Rozwijajacy si¢ konkurs ,,Mistrz
i Uczen” dodatkowo ja wzmacnia.

Komisja z uznaniem podkresla starania wykonawcow o za-
chowanie w swoich prezentacjach autentycznego jezyka re-
gionalnego, regionalnych strojéw oraz niezwykle cennego
archaicznego instrumentarium. Jednakze Komisja przypomi-
na, ze regulamin Festiwalu w dalszym ciagu nie przewiduje
wlaczenia akordeonu do prezentacji festiwalowych. Wiele lat
pracowali$my nad przywrdoceniem do tradycyjnego sktadu ka-
pel harmonii polskiej i to si¢ udato.

Jury z aprobatg zauwaza tez wicksza dbatos¢ wykonawcow
o strong tekstowa prezentowanych utworéw, co pozwala uwy-
datni¢ zawarte w utworach treSciowe przestania. Zwracamy
jednak uwage na niepotrzebng, nadmierng teatralizacje wy-
stepow, a w warstwie muzycznej zbyt daleko idace stylizacje,
w tym wprowadzane maniery $piewu charakterystyczne dla
muzyki popularnej. Sugerujemy tez wigksza dbatos¢ w dosto-
sowaniu repertuaru do wieku wykonawcow.

Komisja w dalszym ciggu zacheca instruktorow i samych ar-
tystow do poszukiwania lokalnych wariantéw poszczegdlnych
utworéw i prezentowania roznych gatunkéw folkloru stowno-
-muzycznego, lecz zgodnego z lokalng tradycja wykonawcza.

Komisja réwnoczesnie apeluje, aby nie powtarza¢ w kolej-
nych prezentacjach konkursowych tego samego, wcze$niej na-
grodzonego repertuaru przez tych samych wykonawcow.

Zwracamy tez uwagg na potrzebe zaktualizowania praw
autorskich w takim kierunku, aby objeci nimi zostali takze
tworcy ludowi wszystkich dziedzin kultury tradycyjnej i aby
nie mozna byto zastrzega¢ praw autorskich do autentycznych
wzorow kulturowych. Jest to sprawa wazna dla podtrzymania
tradycji, jak 1 ochrony dziedzictwa kulturowego.

Z uznaniem zauwazamy kontynuowanie dobrej wspolpracy
z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Urze-
dem Marszalkowskim Wojewodztwa Lubelskiego i Burmi-
strzem Miasta Kazimierz Dolny oraz réznymi instytucjami
kultury, zwlaszcza takimi jak: Drugi Program Polskiego Radia
w Warszawie, Radio i Telewizja Lublin, Kazimierski O$ro-
dek Kultury, Promocji i Turystyki, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Miedzynarodowa Organizacja Sztuki Ludo-
wej — Sekcja Polska, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz
Uniwersytet Wroctawski.
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Jury dziekuje bezposrednim organizatorom — Centrum Spot-
kania Kultur w Lublinie, w tym Biuru Wojewodzkiego Osrod-
ka Kultury CSK, za zapewnienie sprawnego, niezaktdoconego
i przede wszystkim bezpiecznego przebiegu 57. Ogolnopol-
skiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych.

Dzigkujemy tez patronom medialnym, a szczegdlnie tym
mediom, ktére czynnie uczestnicza w biezacym relacjonowa-
niu, dokumentowaniu i promowaniu idei festiwalowych oraz
jego niepowtarzalnej atmosfery.

Serdecznie podzickowania Jury kieruje do fundatoréw na-
grod, ktérymi w tym roku byli: Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Centrum Spotkania Kultur w Lublinie,
Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi, Migdzynarodo-
wa Organizacja Sztuki Ludowej — Sekcja Polska i Burmistrz
Kazimierza Dolnego. Podzigkowania tez sktadamy Pracowni
Stroju Ludowego i Haftu Stanistawy Lukaszczyk z Poronina
za ufundowanie nagrod rzeczowych w postaci trzech kozu-
chow damskich.

EWELINA KUSKA
Lipa i osika

Jechata poleku piykno Paniynka

z chtopym Jozefym i matym bajtelkiym,
na matym yjzelku do kupy jechali,

bez srogo pustynia poleku deptali.

Gonity ich wartko “oszkliwe wojoki,

co mialy we kapsach fest “ostre bodzioki.
I skry¢ sie niy boto kaj przed wojokami,
coz tu teroz robi¢, dziwejcie sie sami.

Pan Boczek posadziot na pisoku dwa stromy,
coby ciynia daly, bo bajtel zmynczony.

Niech pod gatynziami tyz sie wszyscy skryjom,
wojoki przejadom, a “oni przezyjom.

“Osika i lipa liSciow majom mocka,

Uone ich przikryjom, chocby bota nocka.
Niech se pod ni wlezom ze swojim yjzelkiym
Maryja i Jozef wroz z matym bajtelkiym.

Lipa juz podzwigo gatynzie i czako,
inakszy “osika, wylynkano tako,

ze sie trzepie cotko, az loto na boki,
lynko sie, ze utnom ji glowa wojoki.

I niy wziyna bajtla pod swoji galynzie,

vod tyj pory dycko juz si¢ cotko trzynsie,

a lipa kroluje 1 rzezbiom $ni Swiatki,

bo skryta na yjzlu Maryja z Dzieciontkiym.
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Jury nieustannie apeluje do wladz samorzadowych wszyst-
kich szczebli, aby w dalszym ciagu wspieraty ludowych arty-
stow ze swoich obszarow administracyjnych. Ich dziatalnos¢
jest przeciez sposobem promocji lokalnej kultury oraz wias-
nych regioné6w na forum ogdlnopolskim. Komisja z uznaniem
dostrzega obecnos¢ w Kazimierzu, razem z wykonawcami,
przedstawicieli wladz samorzadowych réznych szczebli. Dla
artystow ludowych jest to znakomite wsparcie i dowod uzna-
nia ich talentu oraz osiagnie¢ artystycznych.

Jury sktada réwniez podzigkowanie tegorocznym konferan-
sjerom, ktorymi byli: J6zef Broda, Stanistaw Jaskutka, Bartto-
miej Koszarek i Witold Kuczynski, ktorzy nie tylko kompeten-
tnie zapowiadali poszczegoélne programy prezentacji, poma-
gali takze uczestnikom w przetamywaniu streséw zwigzanych
z ich indywidualnymi wystgpami oraz zapewnili dobry kontakt
wykonawcow z publicznoscia.

(Red.)

WANDA LOMNICKA-DULAK
Nie odjezdzaj do Rzymu

Nie odjyzdzej do Rzymu Janie Pawle
przecie Ci tu z nami nie bylo Zle
przecie z nase turnie blizy Ci do Nieba
“oston pomodlij sie z nami bo tak trzeba

Na polanie ukoronowanej gorami
kolorowa taka rozkwitata

tecza spigta Tatry z Gorcami
Wysokiego Bacg szczerze powitata

To nie kwiaty to barwna fodziata
krakowskie gorsety towickie pasiaki
mienily si¢ chusty z goralskiego Swiata

i gazdowie prawiecznie trwajacy jak pnioki

Na kolanach na sptachetku rodnej ziemi
posrod ludzi ktorzy znaja proste pigkno
usta karmitam psalmami polnymi
widzac ze wokoto nawet gory klecza

I stowianski Papiez przed ottarzem
Ludzmierska Matka spogladata czule
rozsypaty si¢ paciorki zdarzen

gdy rézancem On stawit Matule

W tylu dioniach ziarna rézancowe
mijat czas radosny chwalebny bolesny
Dzis gdy wznosze¢ ku niebu gtowe
znowu w rozmodlonym thumie jestem



Pawel Onochin

56. Ogolnopolskie Targi Sztuki Ludowej

w Kazimierzu Dolnym

Ponad poétwieczna obecnos$¢ tworcow ludowych na kazi-
mierskim Rynku podczas Taré6w Sztuki Ludowej w ramach
Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych jest swoistym feno-
menem, ktory zapisal si¢ w historii nie tylko tego konkretnego
miejsca, ale rowniez dziejach polskiej sztuki ludowe;j.

Targi w Kazimierzu Dolnym to jedna z najwazniejszych
imprez organizowanych przez Stowarzyszenie Tworcow Lu-
dowych, a gtéwnym ich celem jest upowszechnianie i popula-
ryzacja plastyki ludowej. Impreza jest takze swoistym przegla-
dem wspolczesnego stanu tradycyjnej sztuki i rekodzieta, jego
wzornictwa i technik wykonywania oraz miarg kultywowania
w poszczeg6lnych regionach.

Niezmiennie od pierwszych Targdw impreza cieszy si¢ nie-
zwyklym zainteresowaniem zar6wno wsréd samych tworcow
ludowych, jak i kolekcjonerdw sztuki ludowej. Organizatorzy
doktadaja wszelkich staran, aby Tagi spehlialy takze wazna
funkcj¢ edukacyjna, nie ograniczajac si¢ do ekspozycji i pro-
mocji plastyki ludowej, ale tworzac pomost do nawigzania bez-
posredniego kontaktu migdzy tworca a odbiora m.in.: poprzez
pokazy r¢kodzielnicze i otwartos¢ artystow ludowych wzgle-
dem wszystkich zainteresowanych barwnym $wiatem unikal-
nej sztuki i rekodzieta ludowego. Dla przyblizenia gosciom
Festiwalu umieje¢tnosci, w wielu przypadkach unikatowych,
przewidziane sg pokazy r¢kodzielnicze z takich dziedzin, jak:
plastyka zdobnicza i obrzedowa, tkactwo, hafciarstwo czy ko-
ronkarstwo. Wzbogacenie formuty Targow o pokazy stanowi
istotny walor poznawczy i upowszechniajacy wiedzg o techni-
kach rekodzielniczych.

Swoj niepowtarzalny charakter Targi zawdzigczaja przede
wszystkim twoércom ludowym, mistrzom o wielkim dorobku
artystycznym i upowszechnieniowym, w wielu przypadkach
bedacych gwarantem zachowania regionalnej tworczosci. Nie
inaczej bylo rowniez i w tym roku. W 56. edycji wzigto udziat
ponad 80 autentycznych twoércéw ludowych z niemal kazdego
regionu kraju, reprezentujacy dyscypliny autentycznej sztuki
i rekodzieta ludowego, w tym: rzezbe, malarstwo, garncar-
stwo, tkactwo, koronkarstwo, hafciarstwo, plastyke zdobnicza
i obrzedowa, plecionkarstwo, zabawkarstwo i wiele innych. Sa
to cztonkowie Stowarzyszenia Tworcow Ludowych organiza-
cji powstatej w 1968 roku i nieprzerwanie prowadzacej dzia-
falno$¢ na rzecz ochrony i popularyzacji tradycyjnej kultury
ludowe;j.

W ramach Targow, juz tradycyjnie zorganizowany zostat kon-
kurs na najlepsze prace prezentowane na stoiskach, ktory wy-
miernie oddziatuje na poziom prezentowanych wyrobow, prze-
strzeganie kanonu etnograficznego oraz dbalo$¢ o prezentacje
prac, ktora bezposrednio przeklada si¢ na aranzacj¢ ekspozycji

wystawienniczej. Jest rowniez doskonala okazjg do oceny bie-
zacych tendencji we wspolczesnej plastyce ludowe;j.
Laureatami konkursu zostali tworcy ludowi z nastepujacych
dziedzin: plastyka obrzedowa i zdobnicza — Grazyna Dziekon-
ska, Stanistawa Majda, Wiestawa Wojda, Mirostawa Grocho-
cka, Aleksandra Zawacka, Michat Kowalik; plecionkarstwo —
Grzegorz Gordat, Wiestaw Chohuj; zabawkarstwo — Wtodzi-
mierz Ciszek, Grazyna Kruczynska, koronkarstwo — Magdalena
Cigciwa, Czestawa Lewandowska, Malgorzata Soremska; haf-
ciarstwo — Malgorzata Ostrowska, Krystyna Zagrabska, Alicja
Brzozowska, Marianna Madanowska, Jadwiga Zukowska; ma-
larstwo — Piotr Czapka; malarstwo na szkle — Marta Walczak-
-Stasiowska; rzezbiarstwo — Kazimierz Kozak, Jozef Stanczyk,
Bogumita Les$niak, Hanna Miklaszewska, Krzysztof Zawacki;
rzezba w glinie — Radostaw Koniarz; garncarstwo — Mirostaw
Piechowski; tkactwo — Stanistawa Kowalewska, Magdalena
Papakul, Jadwiga Mozejko. Jury wysoko ocenilo poziom prac
i pokreslito przemyslany dobor tworcéw zaproszonych na Tra-
gi. Dzieki temu zaprezentowana zostata niezwykta réznorod-
nos$¢ i bogactwo sztuki ludowej ze wszystkich regionéw Polski.
Wedtug opinii jury zamierzone cele konkursu zostaly w petni
zrealizowane 1 nalezy go kontynuowaé w kolejnych edycjach.

Stanistawa Majda, bibulkarka z regionu lachowskiego,
fot. K. Butryn

Twoércy ludowi byli réwniez obecni podczas warsztatow
i pokazow rekodzielniczych w Klubie Festiwalowym. Mozna
bylo uczestniczy¢ w nauce i pokazach prowadzonych przez:
Aleksandre Zawacka (kujawska bibutkowa plastyka zdobni-
cza); Mirostawe Grochocka (wycinanka lowicka); Matgorzatg
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Urban (tkactwo lubelskie); Matgorzate Cielinska (hafciarstwo
powiatu pulawskiego); Piotra Mentla (budowa ruchomych za-
bawek ze Stryszawy); Stanistawe Majd¢ (sadecko-lachowska
bibutkowa plastyka zdobnicza) oraz Michata Kowalika (lubel-
ska plastyka zdobnicza, ozdoby geometryczne).

Jadwiga Mozejko, tkaczka z Podlasia,
fot. K. Butryn

Plecionkarze z Powisla, od lewej: Grzegorz Gordat
i Wiestaw Chotuj, fot. P. Onochin

Jako organizacja tworcza o 55-letniej historii Stowarzysze-
nie Tworcow Ludowych wielokrotnie do§wiadczalo rdéznego
rodzaju naciskow i zawirowan podczas organizacji Targow.
Jednakze nieprzerwanie zachowuja formulg i zatozenia pro-
gramowe, ktore starajg si¢ powstrzymywac niepokojace zja-
wiska wystepujace w kulturze tradycyjnej. Majac §wiadomos$¢
nieuchronnosci zmian i proceséw zachodzacych na polskiej
wsi, nie mozna jednak przej$¢ obojetnie wobec coraz bardziej
narastajacego uniformizmu, ktére w imi¢ innowacyjnosci ni-
weczy indywidualne cechy regionalnej sztuki oraz r¢kodzieta
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i ujednolica réznorodno$¢ polskiej kultury ludowej. To w bar-
dzo krotkim czasie moze doprowadzi¢ do jej catkowitego za-
niku, w tej jakze jeszcze cennej formie. Jak wazny i trudny
do odtworzenia jest to element tozsamo$ci narodowej wiedza
tylko te kraje, ktore stracity go bezpowrotnie. Zywotnos¢ tego
pierwiastka byta obiektem zazdro$ci, ktérej wielokrotnie do-
$wiadczylo Stowarzyszenie ze strony partneréw zagranicznych
podkreslajacych swoje wielkie uznanie dla takiej aktywnosci.

Tym wszystkim negatywnym zjawiskom starat si¢ przez lata
przeciwdziata¢ Festiwal oraz Targi, tworzac unikatowy system
ochrony autentycznej kultury ludowej, oparty na wzmacnianiu
tozsamosci ,,matych ojczyzn”, lokalnej wspdlnoty posiadajacej
swiadomos¢ wyjatkowosci wlasnego, niepowtarzalnego dzie-
dzictwa kulturowego. I ten, najwazniejszy naszym zdaniem,
programowy obszar kazimierskiej imprezy powinien mie¢ ab-
solutne pierwszenstwo, oddzielajac to co ludyczne, dekorator-
skie i amatorskie od faktycznego in crudo.

Organizatorzy sktadaja podzickowania Ministerstwu Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowemu Instytutowi
Kultury i Dziedzictwa Wsi za wsparcie i pomoc finansowa
przy organizacji Targow.
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Jadwiga Zukowska, hafciarka z Lubelszczyzny,
fot. K. Butryn

Jan Pawtowski, rzezbiarz z Wiodawy,
fot. K. Butryn



Martyna Czerniak

Wokot wielkanocnej tradycji bebnienia

na Zamku w Janowcu

,,Polaczeni dziedzictwem” — tak brzmiato hasto 30. edycji
Europejskich Dni Dziedzictwa koordynowanych przez Naro-
dowy Instytut Dziedzictwa. Hasto to idealnie potaczylo si¢
z obchodzong w kilku miejscowosciach w Polsce tradycja beb-
nienia wielkanocnego.

Beben obrzedowy, fot. J. Adamowski

10 wrzesnia 2022 roku podczas Wojewddzkiej Inauguracji
Europejskich Dni Dziedzictwa udalo si¢ zorganizowac na Za-
mku w Janowcu spotkanie depozytariuszy bebniarskiej tradycji
z sze$ciu miejscowosci w Polsce. Byli to: barabaniarze z Itzy
(woj. mazowieckie), bebniarze z Czermna (woj. $wigtokrzy-
skie), bebniarze z Wielopola Skrzynskiego (woj. podkarpackie),
tarabaniarze z Iwanisk (woj. $wigtokrzyskie), tarabaniarze z Za-
krzéwka (woj. lubelskie) oraz bebniarze z Janowca nad Wista
(woj. lubelskie). Swoja obecnoscia na wydarzeniu zaszczycity/
li nas rowniez: dr hab. Katarzyna Zalasinska — Dyrektor Naro-
dowego Instytutu Dziedzictwa, ktora oficjalnie otworzyta wy-
darzenie, Mirostaw Tarkowski — zastgpca dyrektora Muzeum
Wsi Lubelskiej, Sylwia Dmowska — koordynatorka regionalna
EDD, ktora wspierata nasze dzialania zwigzane z wydarzeniem,
Anna Sikora-Terlecka — koordynatorka regionalna NID ds. Nie-
materialnego Dziedzictwa Kulturowego, ktdra opowiedziala
nam o dziataniach podejmowanych przez NID w zakresie dzie-
dzictwa niematerialnego i tworzenia Krajowej listy niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego oraz Krajowego rejestru do-
brych praktyk w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego oraz zashuizony jezykoznawca, kulturoznawca, folklorysta
1 badacz kultury ludowej prof. dr hab. Jan Adamowski.

Byto to wyjatkowe wydarzenie. Wyzej wymienieni depozy-
tariusze spotkali si¢ po raz pierwszy i zaprezentowali swoje
tradycje, bardzo wazne dla lokalnych spotecznosci. Celem
spotkania bylo poznanie si¢, odkrycie podobienstw i réz-
nic oraz wstepne omoéwienie dalszych krokow, ktore nalezy
podja¢, by wpisa¢ tradycje na prestizowg Krajowa liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego. Tradycje bebna wiel-
kanocnego r6znig si¢ w zalezno$ci od regionu, ale taczy je
czas 1 instrument — beben nazywany w zaleznos$ci od miejsco-
wosci bebnem, tarabanem czy barabanem. Podczas spotkania
dowiedzieliSmy si¢, ze taraban w Zakrzowku stoi caly rok na
dzwonnicy, a w Wielkanoc tarabaniarze wspinaja si¢ na nig po
drabinie, by nastepnie bebni¢ od poinocy przez sze§¢ godzin az
do rezurekcji, oglaszajac Zmartwychwstanie. W Iwaniskach
tarabani si¢ dwukrotnie — pierwszy raz bebni si¢ w ko$ciele
o polnocy w Wielka Niedzielg, drugi to bebnienie kawalerow
przed domami i w domach panien. W Czermnie b¢bnia straza-
cy, o drugiej w nocy zaczynaja od rozstaju drog, taczacego nie-
gdys$ dwie wsie, nastepnie w rytm uderzen przechodza przez
miejscowos$¢, niekiedy goszczac w domach zapraszajacych do
siebie gospodarzy.

o - o "' L o 2y
Grupa bebniarzy, fot. J. Adamowski

[tzanie jako jedyni nazywaja bgben — barabanem. Barabania-
rze maja tego samego soliste od kilkudziesigciu lat, majg takze
swoj rytm i liczbe 0s6b barabanigcych jednoczes$nie. Barabani
si¢ w konkretnych miejscach a trasa wynosi kilka kilometrow.
W Wielopolu Skrzynskim begbnem opiekuja si¢ strazacy i to

57



oni bebnia o péinocy w Wielkanoc, zawiadamiajac mieszkan-
cow o Zmartwychwstaniu, po czym obchodza kosciot dooko-
fa i odwiedzaja kilka domoéw. Za dnia odbywa si¢ ,,Meus” —
mieszkancy wraz z bgbnem wedruja na cmentarz choleryczny,
by zaspiewac¢ piesn do §wietej Rozalii. W Janowcu nad Wista
begben w ciagu roku przechowuja w kosciele, by o zmierzchu
w Wielka Sobote rozpocza¢ od cmentarza parafialnego, gdzie
budzi si¢ uderzeniami w beben i przy wystrzatach z tzw. ,ka-
lafior6w” duchy przodkow i niezyjacych juz begbniarzy, by na-
stepnie ruszy¢ na wedrowke z zyczeniami od domu do domu
wszystkich mieszkancow Janowca. Gdy kto$ nie przyjmie
bebniarzy tego czeka zawsze jaka$ psota. Beben milknie do-
piero po rezurekcji. Punktem kulminacyjnym spotkania byty
wystapienia grup bebniarzy na dziedzincu zamkowym.

KRYSTYNA F. HENDZEL
Polna droga

rozpieta wsrod pol
na uboczu
wydeptana
stopami pokolen
trwa...

sekretow jej strzega
dumne jesiony
dostojne akacje
siwe wierzby

stroja krzewy glogu
i biatego bzu

waskie koleiny

zarasta trawa

czasem przebiegnie zajac
slady zostawi sarna

z rowu zaba wyskoczy
jaszczurka zaszelesci

w ciszy stycha¢
wierzbowa fujarke
przymilne trele kosa
skrzypienie mostku
nad strumieniem
daleki stukot pociagu
odlicza godziny
rozstania
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Kolejng czescig programu byto wystapienie prof. dr hab. An-
drzeja Junkuszewa z Uniwersytetu Przyrodniczego w Lublinie
o pasterstwie. Mieli$my okazje postucha¢ o tym praktycznie
juz zapomnianym dziedzictwie, a takze dowiedzie¢ sie, dla-
czego 1 po co Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym
wraz z Uniwersytetem realizujg partnersko projekt powrotu do
tradycji pasterskich w Oddziale Zamek w Janowcu. Nie za-
brakto réwniez wielu ludowych ciekawostek o owczarzach,
o ktérych wspomnienia pragniemy zbada¢ na terenie gminy.

Dodatkowa atrakcja byto spotkanie z Panem Tadeuszem
Grajplem, ktory w Galerii w Bramie poprzez ,,Pracowni¢ ba-
dan i edukacji historycznej” zaprezentowal swoja pasje — daw-
ny druk i technike drzeworytowa.

Patronami wydarzenia byli Ministerstwo Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego oraz Narodowy Instytut Dziedzictwa.

MIROSLAW KOWALSKI
Herbata, dym i anioly

siedzieli przy piecu

dokarmiali stary komin

owocowo-drzewnym dymem z wysuszonych szczap
(sady rodza owoce

i opal na dlugie wieczory i krotkie sny)

juz nie liczyli

swoich zmarszczek i sekéw na dtoniach
krzepili si¢ usmiechem slowem spojrzeniem
cieptymi jak zimowy piec

krzepili si¢ herbata

z powidtami i kapka nalewki na rozgrzewke

patrzac na portret $lubny
w barwach sepii
wspominali siebie z lat
kiedy twarze mieli jeszcze
gladkie jak jabtka

gdy opowiadal — cerowata mu wspomnienia
kiedy pytata — byt jak owoc

siedzieli przy piecu
zaszywajac kolejne wieczory
nitkami wspomnien

w niebo lub do sadu
stary komin stat
jasne dymne anioty



Donat Niewiadomski

Trzydziestolecie Biblioteki ,Dziedzictwo”

Stowarzyszenia Tworcow Ludowych: 1993-2023

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych od poczatku powsta-
nia, czyli od 1968 roku, realizowato ambitny plan wydaw-
niczy. Poczatkowo w Scistej wspdtpracy z Wydawnictwem
Lubelskim, ktore dzigki m.in. zaangazowaniu osob sprawuja-
cych w nim wazne funkcje, przede wszystkim Romana Rosia-
ka i Zofii Wojcikowskiej, opublikowato w latach 1962—-1990
trzydziesci trzy tomy pisarstwa ludowego w serii Lubelska
Biblioteka Ludowa. Nastepnie, w 1976 roku Stowarzyszenie
powotalo swoja seri¢ edytorska pn. Biblioteka Stowarzysze-
nia Tworcow Ludowych. W jej ramach, korzystajac glownie
z wlasnych $rodkéw i nadal wspolpracujac z Wydawnictwem
Lubelskim w zakresie druku, ogloszono do 1993 roku trzy-
dziesci jeden tomdw; chociaz numeracyjnie jest ich trzydzie-
$ci, gdyz zdublowano tom dziesiaty, ktory przypisano zardwno
Zygmuntowi Kupiszowi, jak i Cecylii Zielinskiej.

Przemiany polityczno-spoteczne, zainicjowane w 1989
roku, spowodowaty réowniez odejscie od scentralizowanego
systemu wydawniczego, kontrolowanego dotad merytorycz-
nie i finansowo przez panstwo. W postsocjalistycznych cza-
sach ekspans;ji ,,dzikiego” kapitalizmu i niemal powszechne;j
prywatyzacji Wydawnictwo Lubelskie upadto na wolnym ryn-
ku. Z kolei, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, znana takze
z zajmowania si¢ tworczoscig o rodowodzie chtopskim, ulegla
catkowitej marginalizacji i w zasadzie zadne wazne wydawni-
ctwo nie interesowato si¢ wtedy dokonaniami literatow spod
przystowiowej ,,strzechy”. W tej sytuacji pisarze ludowi za-
czeli na wlasng rgke poszukiwac zrédel materialnego wsparcia
dla swojej tworczosci — od samorzadéw po darczyncéw pry-
watnych. Upowszechnito si¢ tez samofinansowanie.

Doprowadzito to do duzego rozproszenia ruchu poligraficz-
nego i wplyneto, zwtaszcza poczatkowo, negatywnie na jakos¢
edycji ,,prywatnych”. Z reguty nie mialy one bowiem profesjo-
nalnego opracowania, komentarza i korekt, co skutkowato bra-
kiem reprezentatywnosci w doborze utworéw i co gorsza ble-
dami stylistycznymi, ortograficznymi i rzeczowymi. Pojawito
si¢ ponadto szereg edycji wypetionych tekstami przyczynkar-
skimi i — co tu kry¢ — grafomanskimi. Nie trzeba dodawac,
ze rzutowato to negatywnie na postrzeganie literatury ludowe;j
w szerszych kregach spotecznych oraz w §rodowisku nauko-
wym. Na domiar, w wielu przypadkach zaznaczata si¢ niska
jakos$¢ publikacji w powstajacych nagminnie ,,amatorskich”
drukarniach oraz dziwna nieche¢ do okreslonego ustawg sej-
mowa wysylania egzemplarzy obowiazkowych do wytypowa-
nych bibliotek, gtéwnie do Biblioteki Narodowej. Trudno wiec
nawet bylo o doktadne rozpoznanie rozprzestrzeniajacego si¢
zjawiska.

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych, jak niejedng instytu-
cj¢ tego rodzaju, pozbawiono takze wowczas w ramach tzw.

planu Balcerowicza catkowitego wsparcia ze strony Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki. Dlatego Biblioteka Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych nie mogta funkcjonowaé na dotychcza-
sowych zasadach i w kwietniu 1993 roku Zarzad Gtowny STL
powotal autonomiczng a zarazem spoteczng redakcje pn. Bi-
blioteka ,,Dziedzictwo” Stowarzyszenia Tworcow Ludowych,
ktérej redaktorem naczelnym zostal Donat Niewiadomski.
W stosunku do wczesniejszej Biblioteki wprowadzono nowa
numeracj¢ i nowy ksztatt edytorski, zachowujac jednoczesnie
korelacje numeracyjng z poprzednia serig. Postanowiono tez
zapewni¢ wydawnictwom wlasciwy poziom filologiczno-edy-
torski, wzbogacac je zestawami fotografii oraz autorska i ano-
nimow3 ikonografig ludows.

Niebawem dzigki Zdzistawowi Podkanskiemu — pelnomoc-
nikowi ministra kultury i sztuki ds. twoérczosci ludowej i rze-
miost artystycznych uzyskano $rodki finansowe z Minister-
stwa Kultury i Sztuki, po czym skierowano do druku osiem
tomikdéw. Regularne dotacje ministerialne umozliwity wydanie
do 1998 roku 36 pozycji (w tym dwu antologii). Po 1998 roku
Ministerstwo zaprzestato jednak wspierania druku indywidu-
alnych edycji pisarstwa ludowego w ramach Biblioteki ,,Dzie-
dzictwo” STL. Dwa tomiki z 2000 roku zyskaly natomiast
dofinansowanie Ministerstwa wylacznie wskutek zabiegow
Heleny Niezabitowskiej-Kozickie;j.

W latach 2001-2010 podstawowym zrodtem finansowania
»Dziedzictwa” stal si¢ natomiast Urzad Marszatkowski (Woje-
wodztwo Lubelskie), wspomagany przez miejscowe samorza-
dy powiatowe i gminne oraz niekiedy przez lokalne instytucje
bankowe i spotdzielcze, co praktycznie ograniczylo zasigg
serii do wojewodztwa lubelskiego. Spoza tego obszaru poja-
wialy sie publikacje tylko wtedy, gdy pozyskano srodki dla
tworcy z jego wojewodztwa, przewaznie ze zrddel prywatnych
lub gdy sam autor partycypowatl w kosztach. Z cennych dotacji
Wojewodztwa Lubelskiego musiano natomiast w pewnym mo-
mencie zrezygnowa¢ wskutek zwigkszenia poziomu srodkéw
wlasnych dla wnioskodawcow.

W ,.dziejach” Biblioteki wazna okazata si¢ poza tym decy-
zja Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktore
w okresie 2006-2009 przyznawato fundusze na wydawnictwa,
dokumentujace rozpisywany od 2006 roku w formule ,,otwar-
tej” konkurs Jana Pocka. Po latach Ministerstwo wznowito ten
projekt i ponownie dotuje edycje stanowiace podsumowanie
powyzszego konkursu (2019-2022). Cennym wsparciem staty
si¢ procz tego srodki pochodzace z czystych nosnikéw Stowa-
rzyszenia Autorow ZAiKS, co umozliwito w 2015 roku ogto-
szenie trzech tomikow.

Ostatecznie, mimo licznych perturbacji finansowych, do
2023 roku w Bibliotece ,,Dziedzictwo” Stowarzyszenia Twor-
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cé6w Ludowych ukazato si¢ 80 tomdéw, w tym trzy antologie
i dziewie¢ wydawnictw pokonkursowych. Razem z wczesniej-
sza Biblioteka Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych osiagnieto
facznie 111 publikacji, lecz we wspolnej numeracji figuruje
ich 110, gdyz — jak wspomniano — w Bibliotece STL zdublo-
wano tom dziesigty*. Do druku przygotowywany jest obecnie
tom 81., zawierajacy proze i widowiska dramatyczne Elzbiety
Wojtowicz.

Redakcje w trakcie trzydziestolecia funkcjonowania ,,Dzie-
dzictwa” tworzyli: Stefan Aleksandrowicz (1993-2003), Ma-
ria Glen (1994-1998), Waldemar Jozwik (1993), Wiestaw
Kaczkowski (1993—-1994), Halina Kosienkowska (1993—; od
2016 Kosienkowska-Ciota), Katarzyna Kraczon (2022—-), Do-
nat Niewiadomski (1993-), Zdzistaw Podkanski (1993-2021),
Wiadystaw Sitkowski (1993-2020), Elzbieta Wojtowicz
(2022-), Jan Adamowski (2022—).

Edycje do druku przygotowywali naukowcy (folklorysci,
historycy literatury, jezykoznawcy, kulturoznawcy) i krytycy
literaccy, zajmujacy si¢ od lat literaturg ludowa i $wietnie przy
tym zorientowani w problemach warsztatu edytorskiego: Jan
Adamowski, Stefan Aleksandrowicz, Zbigniew Andres, Anna
Brzozowska-Krajka, Feliks Czyzewski, Halina Kosienkow-
ska, Katarzyna Kraczon, Stanistawa Niebrzegowska, Donat
Niewiadomski, Helena Niezabitowska-Kozicka, Wanda Po-
mianowska, Maria Barbara Styk, Stanistaw Weremczuk, Marta
Wojcicka.

t. 1(31): Stanistawa Pudelkiewicz, Przedza losu, wybor,
oprac. i wstgp D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf.
WDK w Lublinie, Lublin 1993, ss. 77 [blad, powinno by¢ 76],
fot. aut.; wstep, s. 5-8.

t. 2(32): Bolestaw Majcher, Siewne stowa, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf. WDK
w Lublinie, Lublin 1993, ss. 68, fot. aut.; wstep, s. 5-7.

t. 3(33): Czestaw Maj, Zawieruchy. Gawedy, legendy
i wspomnienia z Motycza, wybor, oprac. 1 wstep S. Aleksan-
drowicz, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf. WDK w Lublinie, Lub-
lin 1994, ss. 68, fot. 19, fot. aut.; wstep, s. 5-6.

t. 4(34): Wiadystaw Rutkowski, Sfowo po stowie, wybor,
oprac. i wstgp D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf.
WDK w Lublinie, Lublin 1993, ss. 92, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 5(35): Zbyszko Stawian-Orlinski, Lesne litanie, wybor,
oprac. i wstep H. Kosienkowska, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf.
WDK w Lublinie, Lublin 1993, ss. 80; fot. aut.; wstep, s. 5-9.

t. 6(36): Eugenia Kosowska, Dforn matki, wybor 1 oprac.
S. Aleksandrowicz, S. Weremczuk, wstep Stefan Aleksandro-
wicz, ZGSTL — MKIiS, Ofic. Graf. WDK w Lublinie, Lublin
1993, ss. 68; fot. aut.; wstep, s. 5-7.

t. 7(37): Wanda Lomnicka-Dulak, Sciezkq zachodzgcego
stonca, wybor, oprac. i wstep A. Brzozowska-Krajka, ZGSTL —
MKiS, Ofic. Graf. WDK w Lublinie, Lublin 1994, ss. 76, fot.
aut.; wstep, s. 5-8.
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t. 8(38): Jozef Matek, Poezje, wybor, oprac. i wstgp D. Nie-
wiadomski, ZGSTL — MKiS, Ofic. Graf. WDK w Lublinie,
Lublin 1994, ss. 92, fot. aut.; wstep, s. 5-8.

t. 9(39): Barbara Krajewska, Az po uspokojenie nieba, wy-
bor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Wyd.
Polihymnia, Lublin 1994, ss. 122, nlb. 26, faksymile 5, fot. 24,
fot. aut.; wstep, s. 5—13.

t. 10(40): Wiadystaw Sitkowski, W dziejowych zarnach,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS,
Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 99, nlb. 21, fot. 26, fot.aut.;
wstep, s. 5—14.

t. 11(41): Ignacy Antosz, Przed swiata ogrodem, wybor,
oprac. 1 wstep Z. Andres, il. Roma Galantowicz, ZGSTL —
MKiS, Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 93, nlb. 7, il. 6, fot.
aut.; wstep, s. 5—11.

t. 12(42): Prowadz nas w jasnosc. Antologia ludowej liryki
religijnej, zebral, oprac. i stowem wstepnym opatrzyt D. Nie-
wiadomski; il. Tadeusz Adamski, Zygmunt Bukowski, Anie-
la Daniot, Bronistaw Dziopa, Jarostaw Furgata, Mieczystaw
Gaja, Stanistaw Graca, Jozef Hulka, Tadeusz Kacalak, Antoni
Kaminski, Zdzistaw Purchata, Krzysztof Pycka, Wactaw Su-
ska, Jozef Wisniewski, Mieczystaw Zawadzki, Tadeusz Zak:
ZGSTL — MKiS — Wydz. Kultury, Sportu i Turystyki UW
w Lublinie, Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 306, nlb. 2,
il. 19; stowo wstepne, s. 5-7.

t. 13(43): Bolestaw Piecha, Jak drzewiej bywalo, wybor,
oprac. i wstep J. Adamowski, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihym-
nia, Lublin 1994, ss. 101, nlb. 3, fot. aut.; wstep, s. 5-11.

t. 14(44): Waleria Prochownik, Rajski ogrod, wybor, oprac.
i wstgp J. Adamowski, S. Niebrzegowska, il. Wtadystawa
Szproch, ZGSTL — MKiS — Tow. Miloénikéw Ziemi Zywie-
ckiej, Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 103, nlb. 1, il. 6, fot.
aut.; wstep, s. 5—-10.

t. 15(45): Kazimiera Wisniewska, Duch matki, wybor,
oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS — Tow. Re-
gionalne Hrubieszowskie, Wyd. Polihymnia, Lublin 1994,
ss. 78, nlb. 22, fot. 29, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 16(46): Paulina Hotyszowa, Wiosna nad ziemiq polskq,
wybor, oprac. i wstgp S. Aleksandrowicz, ZGSTL — MKIiS,
Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 73, nlb. 11, fot. 9, fot. aut.;
wstep, s. 5—12.

t. 17(47): Maria Majchrzak, Po ziemi i niebie, wybor, oprac.
i wstep H. Kosienkowska, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihymnia,
Lublin 1994, ss. 77, nlb. 11, fot. 6, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 18(48): Stefan Chojnowski, W zielonosci Mazowsza, wy-
bor, oprac. i wstep H. Kosienkowska, ZGSTL — MKiS, Wyd.
Polihymnia, Lublin 1994, ss. 60, nlb. 12, fot. 12; fot. aut.;
wstep, s. 5-9.



t. 19(49): Zuzanna Spasoéwka, Kwiatow wieczorne mod-
litwy, wybor, oprac. i wstep S. Aleksandrowicz, ZGSTL —
MKiS, Wyd. Polihymnia, Lublin 1994, ss. 60, nlb. 12, fot. 11,
fot. aut.; wstep, s. 5-9.

t. 20(50): Mieczystaw Mularski, Dusza w blgkitach, wybor,
oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Wyd. Po-
lihymnia, Lublin 1994, ss. 74, nlb. 6, fot. aut.; wstep, s. 5-7.

t. 21(51): Jadwiga Solinska, Szczescie, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, il. J. Solinska, wyd. na zlecenie au-
torki i ZGSTL, Wyd. Polihymnia, Lublin 1995, ss. 69, nlb. 3,
il. 10, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 22(52): Krystyna Poczek, Wieczorne pacierze, wybor,
oprac. i wstep H. Kosienkowska, ZGSTL — MKiS, Wyd. Poli-
hymnia, Lublin 1995, ss. 87, nlb. 13, fot. 11, fot. aut.; wstep,
s. 5-15.

t. 23(53): Zofia Roj-Mrozicka, Ziarnko gorczycy, wybor,
oprac. i wstep S. Niebrzegowska, il. Joanna Mrozicka-Win-
kler, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihymnia, Lublin 1995, ss. 105,
nlb. 1, il. 6, fot. 19, fot. aut.; wstep, s. 5—14.

t. 24(54): Sabina Szymbor, Okruchy bieli, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihymnia,
Lublin 1995, ss. 71, nlb. 17, fot. 20, fot. aut.; wstep, s. 5-13.

t. 25(55): Irena Butkiewicz, Odlece biatym golebiem, wy-
bor, oprac. i wstgp D. Niewiadomski, il. lud. kowalstwo ar-
tystyczne, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihymnia, Lublin 1995,
ss. 112, nlb. 12, il. 6, fot. 9, fot. aut.; wstep, s. 5—-16.

t. 26(56): Janina Boniakowska, Kruszg sie dni, wybor,
oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — MKiS, Wyd. Po-
lihymnia, Lublin 1995, ss. 91, nlb. 17, fot. 16, fot. aut.; wstep,
s. 5-13.

t. 27(57): Kazimierz Maurer, Korzenie duszy. Prozq i wier-
szem, wybor, oprac. i wstep J. Adamowski, ZGSTL — MKiS,
Wyd. Polihymnia, Lublin 1995, ss. 76, nlb. 12, fot. 15, fot. aut.;
Moy zyciorys [K. Maurer], s. 11-13; wstep, s. 5-10.

t. 28(58): Andrzej Muranski, Pogodki spod Romanki, wy-
bor, oprac. i wstep F. Czyzewski, ZGSTL — MKiS, Wyd. Poli-
hymnia, Lublin 1995, ss. 126, nlb. 18, fot. 24, fot. aut.; wstep,
s. 5-14; stowniczek wyrazen gwarowych, s. 119-126.

t. 29(59): Alfreda Magdziakowa, Teczowe krople rosy, wy-
boér, oprac. 1 wstgp D. Niewiadomski, il. A. Magdziakowa,
ZGSTL — MKiS — Woj. Zamojski, Wyd. Polihymnia, Lublin
1996, ss. 122, nlb. 14, il. 6, fot. 15, fot. aut.; wstep, s. 5-16.

t. 30(60): Franciszka Boryta, Basnie — wspomnienia — opo-
wiesci, zebrat, oprac. i wstepem opatrzyt J. Adamowski, ZG-
STL — MKiS — UG w Szczebrzeszynie, Wyd. Polihymnia,
Lublin 1996, ss. 84, fot. 4, fot. aut.; wstep Miedzy snem, magiq
a rzeczywistoscig, s. 5—15.

t. 31(61): Stanistaw Harla, W blasku i rytmie stowa, wybor,
oprac. i wstep Z. Andres, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihymnia,
Lublin 1996, ss. 96, nlb. 4, fot. aut.; wstep, s. 5—14.

t. 32(62): Wawrzyniec Hubka, Jedna jest Polska, wybor,
oprac. i wstep S. Niebrzegowska, ZGSTL — MKiS, Wyd. Poli-
hymnia, Lublin 1996, ss. 115, nlb. 1, fot. aut.; wstep, s. 5-14.

Arch. STL

t. 33(63): Jozef Struski, Jogula — Dziobula — Tarka. Utwo-
ry prozq i wierszem, wybor, oprac. i wstep S. Aleksandrowicz,
il. lud. motywy snycerskie, ZGSTL — MKiS, Wyd. Polihym-
nia, Lublin 1997, ss. 109, nlb. 1, il. 6, fot. 10, fot. aut.;.wstep,
s. 5-13

t. 34(64): Jozef Kosakowski, Nie smuce si¢ swoim wiekiem,
wybor, oprac. i wstep H. Kosienkowska, ZGSTL — MKiS,
Wyd. Polihymnia, Lublin 1997, ss. 115, nlb. 3, fot. 10, fot. aut.;
wstep, s. 5—-10.

JOZEF KOSAKOWIKI

_NIE $ MUCE SIE
$SWOIM WIEKIEM
Arch. STL
t. 35(65): Helena Wolska, Gdzie Dunajec toczy wody, wy-
bor, oprac. i wstep M. B. Styk, ZGSTL — MKiS, Wyd. Poli-

hymnia, Lublin 1997, ss. 88, nlb. 16, fot. 19, fot. aut.; wstep,
s. 5-8.
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t. 36(66): Poboznych diabel kusil. Antologia nadnatural-
nej prozy ludowej, zebral, oprac., wstgpem i notami biograf.
aut. opatrzyl D. Niewiadomski; il. Zygmunt Bukowski, Adam
Dolezuchowicz, Stanistaw Korpa, Jan Kowalski, Zdzistaw
Purchata; ZGSTL — MKiS — Wydz. Kultury, Sportu i Turysty-
ki UW w Lublinie, Wyd. Polihymnia, Lublin 1998, ss. 395,
nlb. 1, il. 40; wstep, s. 5-24; noty biograf. autorow, s. 369-379;
ponadto inf. o Bibliotece ,,Dziedzictwo” STL, s. 391-395.

t. 37(67): Wiadystaw Koczot, Chltopskim goscinicem, wybor,
oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Zamojski —
WDK w Zamosciu, Wyd. Polihymnia, Lublin 1998, ss. 96,
nlb. 14, fot. 14, fot. aut.; wstep, s. 5-14.

t. 38(68): Barbara Krajewska, Ojczysta tecza, wybor, oprac.,
wstep i nota biograf. aut. D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj.
Ciechanowski, Wyd. Polihymnia, Lublin 1998, ss. 171, nlb. 9,
fot. 26, fot. aut.; wstep, s. 5-10, nota biograf., s. 151-153.

t. 39(69): Wactaw Lipowski, Z praojcow wiekow, wybor,
oprac. i wstgp H. Niezabitowska-Kozicka, ZGSTL — MKiDN,
Wyd. Polihymnia, Lublin 2000, ss. 65, nlb. 3, fot. 13, fot. aut.;
wstep, s. 5—12.

t. 40(70): Ryszard Bochenski, Moje miejsce jest tu. Wybor
wierszy, wybor, oprac. i postlowie W. Pomianowska, ZGSTL —
MKiDN, Wyd. Polihymnia, Lublin 2000, ss. 74, nlb. 2, fot.
aut.; postowie, s. 61-74.

t. 41(71): Zofia Antosik, Ziemio moja mila, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, il. Aleksandra Niewiadomska, ZG-
STL, Wyd. Polihymnia, Lublin 2000, ss. 89, nlb. 1, wkt. 11,
il. 10, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 42(72): Gdzie pyl chlebowy stonca siega. Motyw ,, malej
ojczyzny” w poezji ludowej ziemi lubelskiej. Antologia, zebrat,
oprac., wstgpem i notami biograf. aut. opatrzyt oraz nota edy-
torska D. Niewiadomski, il. Stanistawa Maka, Wiestawa Szy-
moniak, ZGSTL — Woj. Lubelskie, Wyd. Polihymnia, Lublin
2001, ss. 243, nlb. 1, wkt. 3,il. 10 + 1, fot. aut.; wstep W krai-
nie narodzin chleba, s. 5—17; nota edytorska, s. 233-234.

t. 43(73): Alfreda Magdziakowa, Rok obrzedowy mojego
regionu. Gingce obrzedy, zwyczaje, wierzenia i piesni kreso-
wej wsi polskiej z okolic Dubienki w potudniowo-wschodniej
Lubelszczyznie, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGS-
TL — Gmina Zamos$¢ — Muzeum Zamojskie w Zamosciu —
Pow. Bank Spétdzielczy w Zamosciu — Pow. Zamojski — Urzad
Miejski w Zamos$ciu — Woj. Lubelskie i inni, Druk. Sampol,
Lublin 2003, ss. 178, nlb. 6, wkt. 1, fot. 21, fot. aut.; wstep,
s. 5-8; Od Autorki, s. 165-167.

t. 44(74): Krystyna Winiarczyk, Bialej malwy kwiat, wybor,
oprac. i postowie D. Niewiadomski, ZGSTL — Gminny Osro-
dek Kultury w Siennicy — Okregowa Spoétdzielnia Mleczarska
w Krasnymstawie — Starostwo Pow. w Krasnymstawie — Kras-
nostawski Dom Kultury, Druk. Sampol, Lublin 2003, ss. 60,
nlb. 4, fot. aut.; postowie, s. 55-60.
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t. 45(75): Franciszka Ogonowska, Gdzie kwitng chabry ble-
kitne, wybor, oprac. i postowie D. Niewiadomski, ZGSTL —
Woj. Lubelskie — UG Laszczéw, Wyd. Polihymnia, Lublin
2003, ss. 90, nlb. 4, fot. 20, fot. aut.; postowie, s. 75-77.

t. 46(76): Florianna Kiszczak, W swietosci pszenic, wybor,
oprac. i postowie D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Lubel-
skie — M-GOK we Frampolu, Wyd. Polihymnia, Lublin 2003,
ss. 102, nlb. 4, wkt. 3, fot. 11, fot. aut.; postowie, s. 89-93.

t. 47(77): Wactaw Daruk, Na zdrowy rozum. Zbior przystow
ludowych i powiedzen obiegowych uzywanych na Lubelszczyz-
nie, wybor, oprac. i postowie D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj.
Lubelskie, Druk. Sampol, Lublin 2003, ss. 92, nlb. 4; Od Auto-
ra, s. 5; postowie, s. 89-93.

t. 48(78): Jan Adamowski, Ludowe piesni i oracje z reper-
tuaru Krystyny Poczek, transkrypcja muzyczna Anna Wiegc-
lewska i Anna Michalec, ZGSTL — Woj. Lubelskie, Wyd. Po-
lihymnia, Lublin 2003, ss. 124, nlb. 4, nuty, fot. 8, fot. aut;
[wstep] J. Adamowski, Krystyna Poczek — strazniczka Iudo-
wych tradycji, s. 5-21; komentarze, s. 113—115.

t. 49(79): Mieczystaw Koscinski, Zapomniane progi, wybor,
oprac. i wstgp D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Lubelskie —
Gminna Biblioteka Publiczna w UsScimowie, Druk. A-Graf,
Lublin 2004, ss. 57, nlb. 7, fot. aut.; fot. 4; wstep, s. 5-8.

t. 50(80): Stefan Sidoruk, Gwiazdy nad strzechq, wybor,
oprac. i wstgp D. Niewiadomski, il. S. Sidoruk, ZGSTL — Woj.
Lubelskie, Wyd. Polihymnia, Lublin 2005, ss. 124, nlb. 4, il. 8,
fot. aut.; wstep, s. 5—-18.

t. 51(81): Helena Kolodziejowa, Z piesnig podniebng...,
wybor, oprac., wstep oraz wybor i uktad ilustracji D. Niewia-
domski, il. H. Kotodziejowa, ZGSTL — UG Abraméw — Pow.
BS w Lubartowie — Odzial w Abramowie, Lublin 2005, ss. 59,
nlb. 1, wkt. 20, il. 26+1, fot. 7, fot. aut.; wstep, s. 5—12.

t. 52(82): Franciszka Ogonowska, Sciezki pamieci, wybor,
oprac. i wstgp D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Lubelskie —
UG w Laszczowie — BS w Laszczowie, Druk. Sampol, Lublin
20006, ss. 118, nlb. 12, wki. 1, fot. 12, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 53(83): Janina Radomska, Powracajgce wspomnienia,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Lu-
belskie — M-GOK we Frampolu, Druk. Sampol, Lublin 2006,
ss. 104, nlb. 16, wkt. 1, fot. 16, fot. aut.; wstep, s. 5-8.

t. 54(84): Lilia Sola, Cho¢ wioska moja daleko, wybor,
oprac. i wstep H. Hosienkowska, il. L. Sola, ZGSTL — Dom
Chemika w Putawach — Prozap sp. z 0.0. w Putawach, Druk.
Sampol, Lublin 2006, ss. 111, nlb. 23, wkt. 14, il. 47, fot. 21,
fot. aut.; wstep, s. 5—12

t. 55(85): Odejde a po mnie piesn zostanie. Wydawnictwo
pokonkursowe XXXV edycji Ogolnopolskiego Konkursu Li-
terackiego im. Jana Pocka, wybdr, oprac., komentarze, ze-
stawienia, stowo wstepne D. Niewiadomski; oprac. prozy



M. Wojcicka, ZGSTL — MKiDN, Druk. Sampol, Lublin 2006,
ss. 261, nlb. 13, wkt. 1, fot. 25, fot. J. Pocka; stowo wstepne,
s. 5-6; ponadto D. Niewiadomski, Jan Pocek: 1917-1971 (tu:
Z zycia poety — nota biobibliograficzna, s. 9-13; Jan Pocek —
bohater ludowej wyobrazni, s. 15-16; Wiersze poswigcone Ja-
nowi Pockowi, s. 17-28) oraz Wykaz laureatow.: 1975-2005,
s. 247-256.

t. 56(86): Barbara Krajewska, Gwiazdy liczq klosy, wybor,
oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Fabryka Oku¢
Meblowych ,,Stalmot” w Nidzicy, Wyd. i Druk. Liber Duo,
Lublin 2007, ss. 129, nlb. 29, fot. 36, fot. aut.; wstep, s. 7-16.

t. 57(87): Wiadystaw Koczot, W zachwycie chlopskiego ser-
ca, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj.
Lubelskie — UG w Radecznicy — BS w Szczebrzeszynie — Pow.
Zamojski, Wyd.-Druk. Liber Duo, Lublin 2007, ss. 130, nlb. 4,
wkt. 7, fot. 21, fot. aut.; wstep, s. 5—14.

t. 58(88): Barbara Kryszczuk, Milos¢ modli sie ciszq, wy-
bor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, il. B. Kryszczuk, ZGS-
TL — Woj. Lubelskie — UG w Werbkowicach — BS w Werbko-
wicach, Wyd.-Druk. Liber Duo, Lublin 2007, ss. 81, nlb. 7,
wkt. 3, il. 8+1, fot. aut.; wstep, s. 5—-11.

t. 59(89): Zofia Kwiatosz, W blekicie nieba i zieleni zboz,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Woj. Lubel-
skie, Wyd. i Drukarnia Liber Duo, Lublin 2007, ss. 59, nlb. 5,
wkt. 1, fot. aut.; wstep, s. 5-8.

t. 60(90): Odnajde wiecznos¢ w kroplach rosy. Wydawni-
ctwo pokonkursowe XXXVI edycji Ogolnopolskiego Konkur-
su Literackiego im. Jana Pocka, wybdr, oprac. i protokoét jury
D. Niewiadomski, il. Zygmunt Bukowski, Stanistawa Maka,
ZGSTL — MKIiDN, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2007,
ss. 97, nlb. 3, wkt. 7,il. 2 + 11, fot. J. Pocka.

t. 61(91): [ bryl swych grzmotem zaplacze ziemia... Wydaw-
nictwo pokonkursowe XXXVII edycji Ogolnopolskiego Kon-
kursu Literackiego im. Jana Pocka, wybdr, oprac. i protokot
jury D. Niewiadomski, il. Henryk Abramczyk, Bazyli Albi-
czuk, Stanistaw Koguciuk, Eugeniusz Wegietek, ZGSTL —
MKDN, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2008, ss. 81, nlb. 3,
wkt. 4, il. 248, port. aut. — rys. Kazimierza Franckiewicza.

t. 62(92): Stefan Sidoruk, Oblicza Kresow, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, il. Jan Uscimiak, ZGSTL — Woj. Lu-
belskie, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2009, ss. 149, nlb. 3,
wkt. 4, il. 8, fot. aut.; wstep, s. 5-11.

t. 63(93): Barbara Krajewska, Usmiecha si¢ do mnie {gka,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Starostwo
Pow. w Nidzicy — Nidzicki Fundusz Lokalny — BS w Nidzicy,
Wyd.-Druk. Liber Duo, Lublin 2009, ss. 122, nlb. 6, wkt. 15,
fot. 43, fot. aut.; wstep, s. 7-23.

t. 64(94): Na skibie czarnej serce swoje zloze. Wydawnictwo
pokonkursowe XXXVIII edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybdr, oprac. i komunikat jury

D. Niewiadomski, il. Zbigniew Chalimoniuk, Bolestaw Para-
sion, ZGSTL — MKiDN, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2009,
ss. 77, nlb. 3, wkt. 4, il. 1+4, fot. J. Pocka.

t. 65(95): Wiadystaw Sitkowski, Zapomniane paciorki ba-
buni, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, il. Piotr Szew-
czuk (fot. — krajobrazy Roztocza), ZGSTL — Woj. Lubelskie —
Miasto i Gmina Zwierzyniec — Nadle$nictwo Zwierzyniec —
Pow. Zamojski — Tow. Mito$nikoéw Zwierzynca, Wyd. i Druk.
Liber Duo, Lublin 2009, ss. 205, nlb. 31, wkt. 11, il. 16, fot. 38,
fot. aut.; wstep, s. 5—-17.

t. 66(96): Wactaw Gutowski, W krzywym zwierciadle, wy-
bor, oprac., wstep i nota biograf. H. Kosienkowska, ZGSTL —
Woj. Lubelskie, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 20009, ss. 74,
nlb. 6, fot. aut.; wstep, s. 5-26; nota, s. IV okt..

t. 67(97): Pisze wiersze matczyng mowq sekatq bolem.
Wydawnictwo pokonkursowe XXXIX edycji Ogolnopolskiego
Konkursu Literackiego im. Jana Pocka, wybor, oprac. i ko-
munikat jury D. Niewiadomski, il. Zdzistaw Purchata, ZGS-
TL — Woj. Lubelskie, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2010,
ss. 63, nlb. 5, wkt. 5, il. 2+4, port. J. Pocka — obraz Tomasza
Zawadzkiego.

t. 68(98): Barbara Krajewska, Na goscincu przesztosci, [wy-
bor], oprac., wstep i nota edytorska D. Niewiadomski, Fabryka
Oku¢ Meblowych STALMOT w Nidzicy, Wyd. i Druk. Liber
Duo, Lublin 2011, ss. 200, nlb. 10, wkt. 1, faksymile dok. 9,
fot. 57+29, fot. aut.; wstep, s. 7-15; nota, s. IV okt.

t. 69(99): Maria Puterla-Maderowa, Plugiem modlitwy orze
pole, wybor, oprac., postowie i nota biograf. D. Niewiadomski,
ZGSTL, Wyd.-Druk. Liber Duo, Lublin 2011, ss. 119, nlb. 23
(w tym 16 na wktadkach), wkt. 9, fot. 23+1 (Zdzistaw Wasacz,
m.in. kapliczki w Btgdowej Tyczynskiej i okolicy),), fot. aut.;
[M. Puterla-Maderowa] Moje zycie; s. 5-8; postowie, s. 111—
120; nota, s. IV okl.

t. 70(100): Helena Kotodziejowa, Z piesnig podniebng...,
wybor, oprac., wstep oraz wybdr i uktad ilustracji D. Niewia-
domski; il. H. Kotodziejowa, wyd. 2. uzupetione, Europejski
Fundusz Rolny na rzecz Rozwoju Obszarow Wiejskich — UG
Abraméw — BS w Lubartowie — Gminna Spoétdzielnia ,,Samo-
pomoc Chiopska” w Abramowie, Lublin 2011, ss. 59, nlb. 1,
wkt. 20, il. 26+1, fot. 7, fot. aut.; wstep, s. 5-12; Stowo od
Autorki, s. 13.

t. 71(101): Florianna Kiszczak, Kiedy dzien zaczyna gasngc,
wybor, oprac. 1 wstgp D. Niewiadomski, ZGSTL — M-GOK
we Frampolu, Wyd. i Druk. Liber Duo, Lublin 2012, ss. 125,
nlb. 15, fot. 15, fot. aut.; wstep, s. 5—12.

t. 72(102): Barbara Kryszczuk, W zapachu pol i chleba, wy-
bor, oprac. i wstep D. Niewiadomski; il. B. Kryszezuk; ZGS-
TL — Stow. Autorow ZAiKS — Gmina Werbkowice — Gmina
Mircze — Starostwo Pow. w Hrubieszowie, Wyd.-Druk. Liber
Duo, Lublin 2015, ss. 93, nlb. 15, wkt. 7, il. 12+2, fot. aut.;
wstep, s. 5—15.
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t. 73(103): Elzbieta Wojtowicz, Gdy jo bylom gospodyniu,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Stow. Auto-
réw ZAiKS, Wyd.-Drukarnia Liber Duo, Lublin 2015, ss. 176,
nlb. 20, wkt. 1, fot. 27+1, fot. aut.; wstep, s. 5-10.

t. 74(104): Janina Radomska, Echa pokolen, wybor, oprac.
i wstep D. Niewiadomski, ZGSTL — Stow. Autorow ZAiKS —
M-GOK we Frampolu, Wyd.-Druk. Liber Duo, Lublin 2015,
ss. 122, nlb. 14, wkt. 1, fot. 15, fot.; wstep, s. 5-10.

t. 75(105): Krystyna Poczek, Elzbieta Wojtowicz, Kwitng
czeremchy i jarzebiny, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadom-
ski; redakcja Pawet Onochin; Pow. Putawy, Wyd.-Druk. Li-
ber Duo, Lublin 2016, ss. 134, nlb. 6, wkt. 2, fot. aut.; wstep,
s. 5-18.

t. 76(106): Chodze o swicie po srebrnych polach. Wydawni-
ctwo pokonkursowe XLVIII edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybor, oprac. i stowo wstepne
D. Niewiadomski, wykaz uczestnikéw K. Kraczon, ZGS-
TL — MKiDN, Wyd. Stara Droga, Druk. Akapit, Lublin 2019,
ss. 116, nlb. 4; stowo wstepne, s. 5-10.

t. 77(107): Barbara Krajewska, Kluczem modlitwy otwie-
ram dzien, wstep, redakcja, [oprac.] i nota biograf.-edytorska
D. Niewiadomski, Gmina Janowiec Kos$cielny, Wyd.-Druk.
Liber Duo, Lublin 2020, ss. 135, nlb. 9, wkt. 10, fot. 31, fot.
aut.; wstep, s. 5—17; nota, s. IV okl

t. 78(108): Gdzie ptaki drzewom skrzydia podajq. Wydaw-
nictwo pokonkursowe XLIX edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybor, oprac. i stowo wstepne
D. Niewiadomski, wykaz uczestnikow K. Kraczon, ZGSTL —
MKiDN, Druk. Akapit, Lublin 2020, ss. 107, nlb. 5; stowo
wstepne, s. 5-7.

t. 79(109): Obloki z niebem w sercu nosze. Wydawnictwo
pokonkursowe Jubileuszowego L Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybor, oprac. i wstep D. Nie-
wiadomski, wykaz uczestnikéw K. Kraczon, logo konkursu
Roman Prészynski, ZGSTL — MKiDN, Druk. Akapit, Lublin
2021, ss. 185, nlb. 7; wstep, s. 5—14.

t. 80(110): Zabiore z sobg w wiecznos¢ blekit. Wydawnictwo
pokonkursowe LI Ogolnopolskiego Konkursu Literackiego im.
Jana Pocka, wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, wykaz
uczestnikow K. Kraczon, ZGSTL — MKIiDN, Druk. Akapit,
Lublin 2022, ss. 142, nlb. 10; wstep, s. 5-7.

t. 81(111): Elzbieta Wojtowicz, wybdr i oprac. D. Niewia-
domski, wstep K. Kraczon, Lublin 2023 [w przygotowaniu].

*Nie sa to wszystkie publikacje autorskie STL, poniewaz
ukazywatly si¢ jeszcze serie: ,,Wizytowki Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych” i ,,Tworcy ludowi — dzieciom”, ponadto
mialy miejsce edycje pozaseryjne, w tym antologie i albumy
sztuki. Wydawano tez czasopismo ,,Biuletyn Informacyjny
Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych” (31 numeréw w latach
1971-1986), a obecnie ukazuje si¢ nominalny kwartalnik
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L, ITworczo$¢ Ludowa” (93 numery od 1986 roku). Zob. D. Nie-
wiadomski, Kalendarium XXV-lecia Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych, Lublin 1994; A. Gauda, Dziatalnos¢ wydawnicza
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych (1968-2003), Lublin
2003.

Skréty: aut. = autor/-a/-6w, autorka/-i; biograf.
biograficzna/-e/-0, biograficznymi; druk. = drukarnia; fot. =
fotografia/-e, fotografii; ikon. = ikonografia; il. = ilustracja/
-i; inf. = informacje; lud. = ludowa/-y/-e; nlb. = [strona]
nieliczbowana, [stron] nieliczbowanych; okt = oktadka/-i;
oprac. = opracowanie, opracowal; port. = portret; pow. = po-
wiat, powiatowy/-e; rys. = rysunek; s. = strona/-y; ss. = stron;
stow. = stowarzyszenie; tow. = towarzystwo; wkt. = wktadki/
-a, wktadek; woj. = wojewoda, wojewodztwo; wyd. = wydaw-
nictwo, wydanie; wydz. = wydziat.

Skréty instytucji: BS = Bank Spotdzielczy; M-GOK =
Miejsko-Gminny Os$rodek Kultury; MKiDN = Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, MKiS = Ministerstwo
Kultury i Sztuki; Ofic. Graf. = Oficyna Graficzna; UG = Urzad
Gminy; UW = Urzad Wojewodzki; WDK = Wojewodzki Dom
Kultury; ZAiKS = Zwigzek Autorow i Kompozytorow Sce-
nicznych; ZGSTL = Zarzad Gltéwny Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych.

DANUTA E. SKALSKA
Swiaty

Wstapitam w dal $ciernisk i tak ostrzyzonych,

w nieskonczong wolno$¢. Oddycham przestrzenia.
Promienie stonca wioda mnie jak Anioty

z woli Boga, ktory dzi$ sploth niebo z ziemig.

Cykoria patniczka i powoj cierpliwy

dbaja, bym o kamien nie zranita stopy.

Polna Matka Boza na podescie z gliny
otwiera dtonie w gescie: ,,Pokdj wam, pokoj”.

Grusza z glowa w chmurach, mocna i postawna
drzy listkami w cichutenkim zaproszeniu.

Jak zasobna, szczodra gospodyni dawna,
ulegatki ktadzie za zapasce z ziemi.

W dole wida¢ wioske i nasz dom rodzinny —
spokojny i pewny mojego powrotu.

Pstry ogrédek, wisnie, zagon kapusciany,
pies tropem tesknoty wybiega zza ptotu.

Wsi rodzinna, chusto tgcza haftowana,

bytas dla mnie pierwszym $wiatem, basnig i tza.
Inne $§wiaty zniknely, zludny byt ich czar,

a ty jestes, przydajesz blasku moim snom.



Profesor Marian Pokropek (1932-2023),
Purisk 2009, fot. archiwum rodzinne
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