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Katarzyna Smyk

Depozytariusze i interesariusze niematerialnego

dziedzictwa kulturowego - proby definicji

W 2011 roku, wraz z ratyfikowaniem przez Polske Kon-
wencji UNESCO z 2003 roku w sprawie ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego!, w polszczyznie zawitaty
nowe terminy, jak depozytariusz. Srodowiska zaangazowane
w ochronge tradycji w mysl tej Konwencji zaczely tez szeroko
uzywac stowa ochrona, wprowadzajac w zycie rézne jej formy
z wykorzystaniem narzedzi konwencyjnych?. Zarazem aspekt
przedmiotowy, méwiacy o tym, co jest dziedzictwem niema-
terialnym w $cistym konwencyjnym rozumieniu tego stowa,
mozna uzna¢ za w miar¢ dobrze opracowane. Tymczasem
przyszta pora na podjecie proby sformutowania poglebione;,
operacyjnej definicji terminu depozytariusz niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Prezentacja takiej definicji® oraz
wstepnego objasnienia pojecia ochrony tego dziedzictwa sta-
nowi cel niniejszego artykutu.

Pojecie depozytariusza niematerialnego
dziedzictwa kulturowego

W poradniku zarzadzania dziedzictwem w gminach Na-
rodowy Instytut Dziedzictwa promuje szerokie rozumienie
terminu depozytariusz, odnoszac go do catosci dziedzictwa:
»Wspolnota ludzi uznajacych okreslone dziedzictwo za zrod-
o i wyrazenie uznawanych przez nich wartosci, przekonan,
wiedzy oraz tradycji to tzw. depozytariusze dziedzictwa. Kon-
kretne elementy dziedzictwa stanowig dla nich wazny czynnik
ksztattowania tozsamosci — narodowej, lokalnej, rodzinnej czy
indywidualnej™. W rozumieniu zawezajagcym w odniesieniu
do dziedzictwa niematerialnego w najszerszym obiegu funk-
cjonuje definicja znana ze stownika poje¢ uzywanych przez
Narodowy Instytut Dziedzictwa w instrukcji do wniosku
o wpis tradycji na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego: ,,Depozytariusze: osoby nalezace lub wywodza-
ce si¢ ze spoteczno$ci, w ktorej dany element niematerialnego
dziedzictwa kulturowego jest przekazywany z pokolenia na
pokolenie. Dzigki temu przekazowi osoby te posiadaja wiedze,
umiejetnosci i znajomos$¢ znaczen zwigzanych z tym elemen-
tem dziedzictwa”.’ Definicja ta jest na pewno trafna, ale z bie-
giem lat stata si¢ zbyt ogdlnikowa i przez to samo nieczytelna.

W celu jej uszczegodtowienia, przeanalizowatam stowni-
ki jezyka polskiego w poszukiwaniu leksemu depozytariusz,
fragmenty Konwencji UNESCO 2003 (Preambuta, art. 2 pkt 1,
art. 15), Zasady etyczne dotyczqce ochrony niematerialnego

dziedzictwa kulturowego,® Dyrektywy operacyjne w zakresie
realizacji Konwencji’, polski komentarz prawny do Konwencji
UNESCO 2003% oraz wytyczne Narodowego Instytutu Dzie-
dzictwa w instrukcji do wniosku wpis tradycji na Krajowa listg
niematerialnego dziedzictwa kulturowego®. Ich lektura data
podstawe do wydobycia kolejnych 32 elementow definicji ter-
minu depozytariusz niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
ktére — po syntezie — daja si¢ uja¢ w cztery pola dziatalno-
$ci depozytariusza: aspekt spoteczny, aksjologiczny, ochrony
dziedzictwa i polityki kulturalne;j:
1. Aspekt spoleczny:

(1) depozytariusz dziala zawsze w kontekscie spotecz-
nym;

(2) jest pomostem miedzy bylymi, obecnymi i przyszly-
mi pokoleniami;

(3) prymarnie polem jego dziatania jest wspdlnota lokal-
na;

(4) wspolpracuje z depozytariuszami wiasnej i innych
tradycji;

(5) wspolnota depozytariuszy jest zréznicowana i posia-
da swoistg stratyfikacje (np. lidera).

2. Aspekt aksjologiczny:

(6) dziatania depozytariusza dotycza najwyzszych war-
tosci danej wspolnoty;

(7) depozytariusz szanuje podmiotowo$¢, prawa (w tym
prawa do ochrony swojego dziedzictwa), dobre imig¢
swojej wspdlnoty i jej cztonkow;

(8) depozytariusz dziala inkluzywnie i jest otwarty na
wspolprace z innymi;

(9) jego celem jest zrownowazony rozwoj jego wspol-
noty.

3. Aspekt ochrony dziedzictwa:

(10) depozytariusz dziala z pozycji opiekuna i straznika
dziedzictwa (a nie wlasciciela);

(11) skupia si¢ na transmisji bezposredniej dziedzictwa:
tak praktyki, jak i tre$ci kulturowych;

(12) depozytariusz wykazuje si¢ aktywnoscia, odpowie-
dzialno$cia, kreatywnos$cia, stalym podnoszeniem
swiadomosci wartosci swojego dziedzictwa, stalym
i czynnym zaangazowaniem (w tym — emocjonal-
nym) w ochrong zjawiska;

(13) depozytariusz i wspolnota depozytariuszy odgrywa-
ja gldwna role w systemie ochrony danego zjawiska;



(14) kieruje si¢ zasada zréwnowazonego zarzadzania
dziedzictwem;

(15) skupia si¢ na przeciwdziataniu skutkom zagrozen
oraz przewiduje je i identyfikuje zawczasu.

4. Aspekt polityki kulturalne;j:

(16) depozytariusz jest jednym z partnerow realizacji po-
lityki kulturalnej panstwa w zakresie ochrony nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego.!

Te¢ definicje mozna uzna¢ za operacyjng na obecnym eta-
pie prac nad wyjasnianiem poj¢cia depozytariusz. Kazdy z jej
elementdw mozna (i nalezy w toku dalszych analiz) dalej ob-
jasnia¢, odnoszac na przyktad do wypowiedzi i postaw depo-
zytariuszy danej tradycji''. Z jej wykorzystaniem mozna tez
prowadzi¢ kampanie informacyjne i edukacyjne, organizowac
warsztaty dla $rodowisk zainteresowanych Konwencja 2003
i zaangazowanych w stosowanie konwencyjnych narzedzi
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego — czyli dla
wszystkich interesariuszy tego dziedzictwa. I temu pojeciu
réwniez warto przyjrzec si¢ nieco blize;j.

Depozytariusze a interesariusze niematerialnego
dziedzictwa kulturowego

Depozytariusze nie s3 w stanie ochroni¢ swojej tradycji
bez wsparcia ze strony innych podmiotéw, instytucji i orga-
nizacji czy bez udziatu lokalnego samorzadu. Mozna zarazem
wskaza¢ kolejne kregi i funkcje interesariuszy dziedzictwa
niematerialnego, jakie rysuja si¢ wokot centrum — grupy de-
pozytariuszy kultywujacych danag tradycj¢ i uwazajacych ja za
cze$¢ swojego dziedzictwa i tozsamosci'?. Sg one ustrukturo-
wane specyficznie dla danej tradycji czy lokalnej spotecznos$ci
i sktadaja si¢ na nie pojedyncze osoby (np. pojedyncze tkaczki
pereborow czy dywanow dwuosnowowych, kroszonkarki, po-
jedynczy plecionkarze czy bartnicy itd.), rodziny kultywujace
tradycje oraz stowarzyszenia (np. Parafialne Stowarzyszenie
Spycimierskie Boze Ciato, ochotnicze straze pozarne, kota
gospodyn wiejskich). Wspdlnota depozytariuszy pozostaje
i zawsze przez pozostate podmioty powinna by¢ uwazana za
pierwszoplanowego interesariusza.

Do takiego podejscia obliguja nas na przyktad Dyrektywy
operacyjne w zakresie realizacji Konwencji'?, ktore w punk-
cie 120. glosza: ,,Przy publikacji i rozpowszechnianiu infor-
macji na temat elementdéw wpisanych na Listy nalezy zadbac
o przedstawienie ich w ich kontek$cie oraz skupieniu si¢
na ich warto$ci i znaczeniu dla danej spoleczno-
$ci, a nie tylko na ich atrakcyjnos$ci estetycznej lub wartosci
rozrywkowej”.!* Uwydatniajg to rowniez Zasady etyczne do-
tyczqce ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego,"”
gdzie czytamy: ,,6. Okreslenie warto$ci wlasnego niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego nalezy do danej wspolnoty,
grupy czy, w danym przypadku, jednostki. Warto$¢ i znaczenie
tego dziedzictwa nie powinny podlegaé¢ ocenie oséb
czy instytucji postronnych”¢ Bowiem , Konwencja
skupia si¢ przede wszystkim na grupach i spotecznosciach lo-
kalnych, zachowujacych silne wi¢zi wewnetrzne przybierajace
réznorodne formy kulturowe, ktorych ciagtos$¢ przetrwania jest
uzalezniona od zapewnienia ciggtosci zycia danego zjawiska
w nastgpnych pokoleniach”” — dodaje S. Ratajski. Te cytaty
nakazuja traktowanie depozytariusza jako gléwnego i najwaz-

niejszego interesariusza dziedzictwa, stanowigcego podstawe
schematycznej piramidy interesariuszy (rys. 1).

* MKIDN, DOZ, NID oraz PRFON, NIST, PK UNESCO, NCK, NIKiDW
» funkcja promotora, mecenasa | patrona inicjatyw depozytariuszy
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DEPOZYTARIUSZE

Rys. 1. Interesariusze dziedzictwa niematerialnego
i ich funkcje. Oprac. K. Smyk

Drugi krag interesariuszy mozna utozsamié¢ z gming, co wy-
nika z lokalnego charakteru wielu (oczywiscie nie wszystkich)
form dziedzictwa niematerialnego. Na tym poziomie znajda
si¢ wiec jednostki samorzadu terytorialnego: wojtowie, burmi-
strzowie, starostwa powiatowe, sottysi,; wydziaty, organy i in-
stytucje jednostek samorzadowych, odpowiedzialne na przy-
ktad za wnioskowanie o dofinansowania i ich rozliczanie oraz
za wspoélorganizacje i promocje réznorodnych wydarzen (np.
lokalne media). Partycypuja one w kosztach, organizuja spot-
kania partnerskie, biorg na siebie organizacje i prowadzenie
warsztatow, zajmujg si¢ dziataniami promocyjnymi na rzecz
dziedzictwa ze swojego terenu.

Na nastgpny krag interesariuszy — regionalny i ponadregio-
nalny — sktada si¢ kilka typéw podmiotow: urzgdy marszal-
kowskie; ponadregionalne organizacje pozarzadowe, dziataja-
ce ponadlokalnie (np. na Opolszczyznie Fundacja ,,Dla Dzie-
dzictwa”); instytucje naukowo-badawcze, czyli uniwersytety,
szkoty doktorskie i muzea, z ktérych specjalisci zapraszani sa
do prowadzenia badan, sporzadzania ekspertyz, formulowania
rekomendacji, prowadzenia wyktadow i warsztatow itd.; fo-
tografowie, fotograficy, filmowcy, ktorzy stale wlaczani sg do
dziatan stuzacych profesjonalnej dokumentacji tradycji. Tu tez
plasuja si¢ firmy kreatywne, specjalizujace si¢ w promocji czy
prowadzeniu stron internetowych oraz regionalne media i od-
dziaty regionalne mediow ogdlnopolskich, ktore przyczyniaja
si¢ do dokumentacji, promocji i wzmacniania tradycji.

Poziom ogolnopolski i centralny — to ostatni krag interesariu-
szy, z ktorymi na terenie Polski wspotdziataja depozytariusze:
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, prowadzacego
m.in. programy wsparcia finansowego; Departament Ochrony
Zabytkow MKiDN odpowiedzialny m.in. za aplikacje o wpis
na liste UNESCO. Kluczowe miejsce zajmuje tu Narodowy
Instytut Dziedzictwa, prowadzacy Krajowa liste niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego, wraz z oddzialami terenowymi
utrzymujacy bezposredni kontakt z depozytariuszami, wspie-
rajacy aplikacje o wpisy na listy krajowe i shuzacy warsztatami,
szkoleniami, programami. Na przyktad w przypadku tradycji
kwietnych dywanéw na Slasku Opolskim w dziatania ochron-
ne zaangazowat si¢ réwniez Panstwowy Fundusz Rehabilitacji



Oso6b Niepelnosprawnych — Oddziat w Opolu, a w przypadku
dziedzictwa gminy Uniejéw — Narodowy Instytut Samorzadu
Terytorialnego. Depozytariusze nawigzuja réwniez wspotpra-
c¢ z Polskim Komitetem do spraw UNESCO oraz Narodowym
Instytutem Kultury i Dziedzictwa Wsi, ktéore m.in. obejmuja
patronatem wybrane inicjatywy.

Architekei Konwencji 2003 i polskiego programu ochrony
dziedzictwa niematerialnego'® zaplanowali udzial tych intere-
sariuszy. Pomoc animatorow, przedstawicieli jednostek samo-
rzadu terytorialnego, mediow, wladz i instytucji centralnych,
srodowiska akademickiego, organizacji trzeciego sektora i in-
stytucji zwigzanych z kultura, jest przydatna depozytariuszom
dziedzictwa na kazdym etapie starania o wpis na listy, kon-
sultacji spotecznych, pisania wniosku, planowania ochrony
i potem jej ustawicznej dtugofalowej realizacji. Konwencja
i krajowy program zachg¢caja te srodowiska do wspotdziatania
na rzecz dziedzictwa niematerialnego, jednocze$nie zabezpie-
czajac interesy depozytariuszy.” Wykluczenie bowiem spo-
tecznosci depozytariuszy z dzialan ochronnych oraz animator
naruszajacy autentyczno$¢ dziedzictwa rozpoznane zostaty
jako wazkie zagrozenia® o charakterze egzogennym?!. Dlatego
wazna jest osoba lidera czy lideréw spotecznosci lokalnej, ich
wiedza, charyzma, zaufanie spoteczne, pozycja we wspolnocie
i poza nig itd.?> Depozytariusze zobowigzani sg zatem do pil-
nowania swojej podmiotowosci w kazdym rodzaju kontaktu
z podmiotami zewnetrznymi, ktore z kolei t¢ podmiotowosé¢
powinny szanowac. Dziedzictwo bowiem i wspdlnota depozy-
tariuszy nie moga ulega¢ odpodmiotowieniu ani stawac si¢ na-
rzedziem do realizacji czyichkolwiek partykularnych celow?.
Wspotpraca powinna opierac si¢ tymczasem na zasadach part-
nerstwa i ugruntowanej wiedzy na temat celow i wytycznych
Konwencji 2003 i odnosi¢ si¢ zawsze do potrzeb wspolnoty
depozytariuszy. Konkludujac nalezy podkresli¢, ze budo-
wanie kapitatu spotecznego i eksperckiego wokodt i na rzecz
dziedzictwa niematerialnego moze przynie$s¢ dobre efekty
wylacznie wtedy, gdy wszyscy interesariusze beda pamigtali,
ze pracuja dla wspdlnoty depozytariuszy, wzmacniajac jej po-
tencjal i spojnos¢ oraz wspierajac w §wiadomym, swobodnym
i w petni dobrowolnym kontynuowaniu tradycji.

Przekaz niematerialnego dziedzictwa kulturowego mtodemu
pokoleniu w tonie rodziny. Teresa i Joachim Sobotowie
z wnuczka, Olszowa 2022 r., fot. Joanna Banik

Przypisy
' Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego, sporzqdzona w Paryzu dnia 17 pazdziernika
2003 r., Dziennik Ustaw z 19 sierpnia 2011 roku, nr 172, poz. 1018, htt-
ps://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu20111721018,
dostep: 28.12.2023.

2 W Polsce s to: Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kul-
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Katarzyna Kraczon

Symbolika i funkcje obrzedowych pocatunkow

Calowanie to gest symboliczny mocno zakorzeniony w kul-
turze, wpisany w ogolna koncepcje¢ $wiata i wcigz reaktuali-
zowany w wielu kontekstach nie tylko rytualno-obrzgdowych,
ale takze w sytuacjach codziennych, w ktorych staje si¢ istot-
nym komunikatem kulturowym.!

Historii tego gestu nalezy doszukiwa¢ si¢ w koncepcjach
animistycznych, w ktorych pocatunek ust i nosa stuzyt przeka-
zywaniu tchnienia zycia. Trzeba wigc zwroci¢ uwage na to kto,
kiedy i w jakim celu przekazuje pocatunek, a takze na status
spoteczny zaréwno osoby calujacej, jak i calowanej oraz kon-
tekst historyczno-kulturowy tej czynnos$ci rytualnej. Na znak
szacunku na przyktad catowano dltonie, stopy, piersi, kolana.
Dopiero pézniej pojawit si¢ pocalunek mitosny/erotyczny
W usta.

W kulturach starozytnych istnial zwyczaj calowania progu
$wiatyni, oltarza oraz podobizn bogdéw. W Egipcie powszech-
nym zwyczajem bylo calowanie stop wtadcow, ktorzy doma-
gali sie¢ w ten sposob czci rownej tej oddawanej bogom. U mu-
zulmanow ucatowanie czarnego kamienia Kaaba jest do dzisiaj
najwazniejszym, kulminacyjnym momentem pielgrzymki?.
Dla Grekéw i Rzymian ,,pocatunek byt gestem familiarnym;
catowali si¢ jednak nie tylko krewni i powinowaci, ale takze
przyjaciele, wodzowie, politycy [...]. Pocatunek byt znakiem
pokory, podporzadkowania albo dominacji. Miewat znaczenie
magiczne i rytualne™.

Roézne rodzaje pocalunkéw mozemy odnalez¢ na kartach
Biblii. Na przyktad Ezaw calowal ze wzruszeniem swojego
brata Jakuba w gescie braterstwa i pokoju (Rdz 33,4), a $wig-
ty Pawet w stowach ,,Pozdrowcie jedni drugich pocalunkiem
swietym” (Rzym 16,16) wyrazal tacznos¢ duchowa miedzy
pierwszymi gminami chrze$cijanskimi. Najbardziej znanym
biblijnym pocatunkiem okazat si¢ jednak pocalunek Judasza —
,»pozorny znak mitosci i rzeczywiste narzedzie zdrady™.

Dla chrzescijan pocatunek jest przede wszystkim gestem
liturgicznym. Znakiem czci jest ucatlowanie oltarza, ksiegi
Ewangelii, krzyza, relikwii i in. Pierwsi chrzescijanie catowali
si¢ w czasie wspolnych modlitw, Eucharystii, chrztow, pogrze-
bow itp. Pocatunek w usta byt znakiem bliskosci, braterstwa
w Chrystusie oraz symbolicznym przekazaniem daréw Ducha
Swigtego®. Szczegdlng forma pocatunku liturgicznego jest po-
catunek pokoju przekazywany podczas mszy swictej. Gest ten
jest znakiem jednosci, przebaczenia i zapomnienia o krzyw-
dach.

Warto tez wspomnie¢ o kilku réznicach kulturowych (do-
strzeganych takze wspodtczesnie), wynikajacych czesto z bar-
dzo odmiennych znaczen przypisywanych temu gestowi. Otoz
powszechnym w krajach europejskich i np. w Brazylii jest
pocatunek w policzek przekazywany najczgsciej na powita-
nie lub pozegnanie. Rézne s3 jednak regulacje dotyczace tego
gestu — trzeba rozpozna¢ kogo i ile razy nalezy calowaé np.

w Belgii znany jest zwyczaj, ze jeden pocatunek w policzek
przekazywany jest rowiesnikowi, ale osobg¢ odpowiednio star-
szg caluje si¢ juz trzy razy’. Rownie powszechnym zachowa-
niem jest calowanie kobiety w reke, cho¢ w przypadku tego
rodzaju gestu tez mozna wskaza¢ na wiele roznic®. Z kolei
w krajach islamskich, w Indiach, a takze w niemuzutmanskich
krajach Afryki obowiazuje zakaz publicznej wymiany poca-
huinkéw nawet pomigdzy matzonkami. W tych ostatnich jest
on wrecz uznawany za niebezpieczny, bo zabiera dusze. Inng
forme¢ przyjmuje powitalny pocatunek u Maoryséw, Samoan-
czykow, Birmanczykow, Eskimosow, Papuaséw i mieszkan-
cow rejonu polinezyjskiego. Ci witajg si¢ poprzez pocieranie
si¢ nosami. Pocatunek ten nazywany jest eskimoskim?’.

Odnoszac si¢ do rodzimej kultury, trzeba zaznaczy¢, ze poca-
hinek odgrywat znaczaca role w zyciu towarzyskim, a zwigza-
ny byl cisle z hierarchig spoteczna. I tak ucalowanie reki kro-
lewskiej uwazane byto za taske i przywilej. W rgke catowano
osoby starsze w rodzinie oraz te stojace wyzej pod wzgledem
spotecznym — chtopi sktadali pocatunki na dtoniach szlachcica
i cztonkow jego rodziny, drobny szlachcic calowal dton mag-
nata, ludzie §wieccy — dlonie zakonnikéw i ksiezy. Mezczyzni
catowali reke kobiet zamgznych i dorastajacych panien. Cato-
wano nie tylko dlonie, ale i nogi. Ucalowanie noég rodzicow
bylo z kolei obowiazkiem dzieci, bez wzgledu na ich wiek.!

F. Kotula w ksiazce Przeciw urokom podkresla, ze ,,ciezkie,
surowe zycie na wsi, pelne dramatéw, pozbawione byto czu-
losci. Pocalunek w codziennym zyciu jako wyraz czutosci czy
mito$ci byt niestychang rzadkos$cig. Calowalo si¢ rzeczy §wie-
te, sakralne, przepraszajac lub proszac o taske, uwielbiajac™!!.

Pocalunek to takze czesty motyw w literaturze i w folklo-
rze — moze wybawi¢ z choroby, a nawet przywréci¢ do zy-
cia, czego przyktadem jest chociazby znany motyw pocatunku
z bajki o ,,Spiacej krélewnie”. Znane s3 tez sytuacje odwrotne,
gdy pocatunki diabta, rusatki, wiedzmy konczyly si¢ choroba-
mi, a nawet $miercig calowanego. Zatem wazne jest to, kto,
kogo, jak i gdzie oraz z jakimi intencjami catowat.

Nie brakuje tez pocatunkéw w ludowej obrzgdowosci. Sa
one nos$nikami wielu znaczen symbolicznych, spotecznych
i kulturowych. Sa czgscig szerszego rytuatu, stojac w szeregu
z innymi gestami sakralizujacymi i atrybutami przedmiotowy-
mi. Istotne poznawczo moze by¢ dotarcie do tresci ukrytych
w obrzgdowych kontekstach. To wlasnie ich bogata symbolika
i funkcje staty si¢ przedmiotem niniejszego opracowania.

Gest nadprzyrodzonej mitosci

Kontakt z sacrum w ludowym $wiatopogladzie zajmowat
wysoka pozycje. W wielu kontekstach to wlasnie calowanie
otwieralo cztowieka na bliska relacje z sacrum, dlatego funk-
cja sakralna to wazna cecha przypisywana temu gestowi. Spo-



fecznos¢ tradycyjna catowata wszystko, co nosito znamiona
swigtosci. Moglo odbywac si¢ to w przestrzeni sakralnej (pod-
czas nabozenstw) — calowano wowczas krzyz wiszacy przy
wejsciu do $wiatyni, posadzke kosciota, relikwie, ksigzeczke,
rézaniec, $wigte obrazy/ikony, medaliki oraz inne przedmioty
kultu uprzednio po$wigcone. Ze szczegodlng czcig catowano
krzyz w Wielki Piatek: No i pozniej w ten Wielki Pigtek, to
chodzilismy do kosciola, to mowilisSmy Pon Bocka pocatowaé
na tym krzyzu. [...] U nas mysmy szli do kosciola, mysmy sie
pomodlili, poszlismy pocalowac ten krzyz, bo to jeszcze Pan
Jezus byt na krzyzu. Teraz tez to jest [Grudzice ST].

Wiele poswieconych (najczesciej przez kaptana podczas
liturgii) przedmiotéw przynoszono do doméw, zanoszono na
pola — shuzyly one sakralizacji codziennosci, byly przedtuze-
niem liturgii i sakramentow, dlatego calowanie ich w przestrze-
ni bliskiej cztowiekowi byto widocznym znakiem chtopskiego
spotkania z sacrum, co jednoczesnie wyrazalo relacje do Boga-
-Stworcy, pokore i unizenie cztowieka wobec Jego dziet oraz
wdzieczno$¢ za wszystkie dary, ktore od Niego pochodzity.
Pocalunek byt widocznym znakiem ludowej poboznosci.

Ucatowanie przedmiotu poswicconego byto namacalnym
znakiem kontaktu z sacrum. Moc Boza obecna w sakramen-
taliach miala udziela¢ si¢ catujacemu, a tym samym ,,rozprze-
strzeniata si¢” niejako wokot niego, byla przenoszona na cala
przestrzen, ktora narazona byta na dziatanie negatywnego sac-
rum.'? Osoba catujaca i calowany przedmiot byty wiec swo-
jego rodzaju medium pomigdzy $Swiatem nadprzyrodzonym
a przestrzenia, ktorg nalezato nieustannie chroni¢ i zabezpie-
cza¢ a gest ucatlowania wyrazem synergii mi¢dzy nimi. To na-
gromadzenie znakéw i wspolistnienie roznych kodéw w efek-
cie prowadzilo do kumulacji sakralnosci's.

Gest szacunku i czci

Odrebng grupe stanowia konteksty, w ktorych ciezar se-
mantyczny pocatunku zostaje przesuniety na calowany obiekt
(przedmiot). W relacji tej to atrybut dominuje nad gestem, wa-
runkuje jego wykonanie i jest wobec niego nadrz¢dny. Mowa
tu o atrybutach otaczanych szczegdlna czcia, urastajacych
do rangi symbolu o charakterze sakralnym. W badanych ob-
rzedach mozna wskazaé trzy takie obiekty (przedmioty), sa
to ziemia, prog domu i chleb. Catowanie ziemi jest jednym
z najbardziej znanych gestoéw w polskiej tradycji'*. W sposob
szczeg6lny rozstawil go papiez Jan Pawet II, ktory rozpoczy-
nat swoje pielgrzymki od ucalowania ziemi, na ktora przybyt.
J. Bartminski, w swoim artykule pt. Pocalunek ziemi, zazna-
cza, ze nie byl to tylko gest czyniony na polskiej ziemi, dlatego
nie nalezy odczytywa¢ go w kontekscie powitania i pozegna-
nia ojczyzny, ale ,jako znak szacunku dla ziemi — ojczyzny
wszystkich ludzi, stanowiacy potwierdzenie ich prawa do
lokalnej, narodowej, spotecznej tozsamos$ci, a rdwnoczesnie
bedacy wyrazem uznania warto$ci ziemi jako cze$ci Dzieta
Stworzenia i naturalnego $rodowiska cztowieka”".

W kulturze chtopskiej gest calowania ziemi'¢ byt znakiem
pokory, szacunku i czci. Wykonywany w réznych sytuacjach,
jak np. powr6t w rodzinne strony, byl wyrazem synowskiej mi-
oéci do ziemi-rodzicielki a w szerszym odniesieniu ,,powto-
rzeniem boskiego gestu blogostawienstwa, udzielonego ziemi
w akcie stworzenia”'’.

Szczegblnego znaczenia nabiera pocatunek ziemi sktadany
przez gospodarza przed rozpoczgciem dorocznych prac na roli
(siew, orka, zniwa). Wazna rola agensa tej czynno$ci sprawia,
ze urasta on do roli Demiurga przekazujacego pocalunek zy-
cia matce-Ziemi. W rytuale tym istotne byly czynno$ci, ktére
poprzedzaty pocatunek. Rozpoczynaty one uswigcanie ziemi.
Gospodarz pochylat si¢, zdejmowat czapke, klekat, czynit znak
krzyza i dopiero potem calowal ziemi¢. Znakiem szczegdlnego
unizenia byla prostracja, co obrazuje ponizszy przekaz: ,,Goral
ze §laskiego Beskidu, odmawiajac modlitwe poranna, ktadt si¢
o $wicie krzyzem na dworze gtowa zwrdocona ku wschodza-
cemu stoncu, przy czem calowat ziemie, niby podtoge jakiej
Swigtyni”8,

Czlowiek, przyjmujac taka postawe, styka si¢ z ziemig cala
powierzchnia swojego ciata. To przylgniecie do rodzicielki
i zywicielki jest aktem podniostej sakralizacji, wyrazem ko-
munii z zywiotem', a towarzyszacy tej postawie pocatunek
symboliczng modlitwa bez stow.

Pocatlunek sktadano takze na progu rodzinnego domu pod-
czas obrzedu weselnego. Prog jako granica mi¢dzy dwiema
formami przestrzeni wymagat szczegoélnej ochrony i okreslo-
nych zachowan rytualnych. Przekraczanie progu to symbolicz-
ne przechodzenie z jednego fragmentu przestrzeni do drugie-
g0, a takze zmiana statusu®. Panna mtoda catowata prog, gdy
zegnata si¢ z domem rodzinnym. Gest ten oznaczat wylaczenie
z rodziny, byt tez jednym z sygnatdéw przejscia ze stanu pa-
nienskiego do matzenskiego. Ucatowanie progu bylo aktem
dzigkczynnym, symbolicznym pozegnaniem i zamknigciem
pewnego etapu zycia. Gest ten powtarzata tez jako mezatka:
»Przyszedlszy do progu chaty m¢zowskiej ktania mu si¢ po
trzykro¢, przyklekajac, uderza czotem o ziemig i catuje prog
trzykrotnie, po czym ofiaruje na tym miejscu kilka srebrnia-
kow™2!, Byt to kolejny rytuat o charakterze recepcyjnym ozna-
czajacy wpisanie zony do przestrzeni domowej me¢za i kolejne
przypiecz¢towanie aktu malzenstwa.?

Ze szczegbdlnym namaszczeniem w kulturze tradycyjnej od-
noszono si¢ do chleba, ktéry obecny jest zar6wno w obrzedach
rodzinnych, jak i dorocznych. Jako pokarm dnia powszedniego
otaczano go szczeg6lng czcia: Chleb tez jest dar Bozy tez wlas-
nie i sie to podkresla, jak upadnie chlebek, trzeba pocatowaé
Jjak sie podniesie i to nie tylko ja, ale widze, ze duzo osob. I tak
jak ja przypadkowo nie to, zZe rzuce tylko przypadkowo, wiec
to jest dar Bozy, wigc trzeba trud ludzki uszanowac, zanim sig
upiecze ten chlebek, to tez trzeba pocatowac, bo to tak jest jak
z hostig [Lemany HW].

E. Mastowska widzi zwigzek pomigdzy rytualnym calowa-
niem pierwszej kromki chleba a czcig oddawang w ten sam
sposob ziemi, ktora Bog ulepit z ciasta na ksztalt chleba i przy-
pisat jej — o czym juz wspomniano powyzej — role karmiciel-
ki wszelkiego stworzenia. Sakralny i wyjatkowy wymiar tego
pokarmu jest takze widoczny podczas wesela, gdy panstwo
mtodzi ze czcig calujg otrzymany chleb, ktory nastepnie skta-
daja na stole — domowym oftarzu. Podobnie dzieje si¢ podczas
dozynek. Przekazanie i ucalowanie chleba stanowi centralny
moment tego obrzedu — jest aktem dzieckczynnym i holdem
sktadanym Bogu, ziemi i ludzkiej pracy®.

Zanurzajac si¢ w symbolice wskazanych tu atrybutow, mo-
zemy jednocze$nie odkry¢ wielowymiarowo$¢ pocatunku,
ktéry w omawianych rytualach jest forma dzickczynienia,



wyrazicielem trudnego do wypowiedzenia stowami szacunku
(stad tak znikoma obecno$¢ kodu werbalnego), a nade wszyst-
ko gestem, ktéry otwiera tacznos¢ z sacrum ukrytym w opi-
sanych przedmiotach. Pocalunek sktadany na chlebie, progu
czy ziemi to gest rodzacy si¢ ze szczegdlnych relacji, dlatego
uznawany jest nie tylko za gest pokory i unizenia, ale takze za
gest wyjatkowej mitosci.

Gest wiezi rodzinnych

Pocalunek w swoim podstawowym znaczeniu jest wyzsza
forma pozdrowienia, ,,dziataniem, ktére stanowi o stosunkach
miedzyludzkich, tworzy wspdlnoty”™*. W grupie spolecznej,
zwlaszcza zamknietej, a do takich zaliczano tradycyjna spo-
tecznos¢ lokalna, stanowit on swoisty kod rozpoznawczy, de-
cydujacy o pozycji osoby catowanej, odzwierciedlajacy tym
samym hierarchi¢ spoteczng, rodzaj kontaktow, dystans i bli-
sko$¢ 0sob bioracych udziat w rytuale®.

Obdarzanie kogo$ pocatlunkiem podczas powitania bylo
proba zniesienia/przekroczenia granicy i nawigzania badz od-
budowania wigzi rodzinnych, przyjacielskich czy sasiedzkich.

Powyzsze przyktady dowodza, ze najbardziej skonwencjo-
nalizowang form¢ przyjmuje pocatunek wyrazajacy szacunek,
stosowany zwlaszcza w sytuacjach powitan i pozegnan. Wy-
raznie widoczny jest wowczas hierarchiczny uklad miedzy
uczestnikami sceny. Semiotyke pocatunku buduja réwniez ca-
lowane czgsci ciala — osobg mozna catowaé w czoto, policzki,
reke, kolano czy stopy?. Etykieta zaktadata, ze osoba o wyz-
szej pozycji spotecznej catuje w te czgsci ciala, ktore potozone
sa najwyzej (np. rodzice/osoby starsze zazwyczaj catuja dzieci
w czoto) i odwrotnie. Pocatunek sktada zwykle osoba podle-
gla lub stawiajaca siebie w pozycji nizszej (dzieci, parobek)
w celu okazania szacunku lub zdobycia przychylnosci catu-
ja w reke, kolana lub w stopy. Sytuacji tej towarzyszyly inne
gesty — uklony, klekanie, padanie do stop — bedace wyrazem
szczegblnego unizenia, ale tez szacunku i oddania?’.

W odkrywaniu znaczen pocatunkéw powitalnych i pozeg-
ne pokazuja, ze czasownik cafowa¢ jest derywatem od stowa
caly, co z kolei — siggajac do najstarszych polskich zrodet jezy-
kowych — oznaczato tyle co zdréw i pozdrawiac®®. Znalazto to
odzwierciedlenie w formutach towarzyszacych pocatunkom,
w ktoérych obok dobrych zyczen (Bgdz zdrow) wzywane jest
imi¢ Boze (Szczes¢ Boze, Zostancie z Bogiem), co powoduje,
ze wypowiadane stlowa przybieraja forme¢ blogostawienstwa,
a cala sytuacja przyjmuje charakter sakralny. Wspotwystepo-
wanie gestu i stowa w kontek$cie powitania i pozegnania jest
zatem przywolaniem nadprzyrodzonej sity w celu ochrony
przed niebezpieczefnstwami, zapewnieniu opieki i zdrowia®.

Gest rytualnego przejscia

Szczegblng formg przekroczenia granicy jest moment ob-
rzedowego przejscia, w ktorym (jak pokazuje zebrana doku-
mentacja) nie mogto zabrakna¢ pocatunkéw. Sa one obecne we
wszystkich obrzgdach rodzinnych.

Pierwsze pocatunki pojawiaja si¢ u progu zycia. Dawniej
tuz po narodzeniu dziecka czynila to kobieta, ktora odbierala
poréd. Catowata noworodka w czolo, czynita znak krzyza i od-

dawata je najpierw ojcu®. Ten pocalunek mozna uznaé za znak
przejscia z zycia ptodowego do zycia ziemskiego. Kolejny skta-
dal ojciec, dokonujac w ten sposob aktu uznania dziecka, ale
tez przyjecia do rodziny. Gesty te powtarzano podczas obrze-
du chrztu. Tu ,,posrednikami” migdzy dzieckiem a rodzicami
byli rodzice chrzestni, ktérzy po powrocie z kosciota wreczali
dziecko ojcu, wypowiadajac przy tym formute ,,Wziglismy my
wom poganina, przyniesliSmy chrzescijanina”. Wtedy ojciec
catowal dziecko, a nastepnie przekazywatl je matce, rodzenstwu
i pozostatym gosciom. Pocatlunki sktadane na czole ochrzczo-
nego noworodka potwierdzaty przyjecie go do rodziny, a takze
przypieczetowywaly religijng i spoteczng recepcj¢ dziecka®'.

Pocalunki towarzyszyly rowniez réznym momentom we-
sela. Panna mloda, zapraszajac gosci na wesele, najpierw ich
catlowata, potem padata do ndg, proszac o blogostawienstwo
i wsparcie materialne’?. W czasie rozbudowanego i bogatego
w réznorodne znaki obrzedu blogostawienstwa mlodzi catuja
stot, prég domu ,,padaja do ndg rodzicom, calujac ich w nogi
i kolana™3.

Pocalunek malzenski, zamykajacy ceremoni¢ zaslubin
w kosciele, przypieczgtowywal zawarty sakrament. Podczas
powitania na progu domu i ,,na progu” nowego zycia nowo-
zency sktadali pocalunki na chlebie — trzeba bylo ten pierwszy
chleb pocalowad, ze jest, ze go nie zabraknie go nam [Dylewo
CzK]. To zaledwie kilka przyktadow obrazujacych wagge tego
gestu i podkreslajacych momenty zmian w zyciu matzonkow.

Pocalunkéw nie mogto tez zabraknaé podczas obrzedu, kto-
ry zamykat ludzkie zycie. Calowanie zmartego nie byto tylko
forma pozegnania, cho¢ ta najpelniej uwidacznia si¢ w zebra-
nych relacjach, np.: No rodzina wkolo [zmarlego] stanela, zeg-
nali, catowali w nogi, w rece, w twarz [Betzec AG].

Pocalunki byly tez jednym z wielu gestow*, ktore wyla-
czaly zmarlego ze $wiata zywych, zamykaty ostatni etap jego
zycia, byly tez forma swoistego zerwania wigzé6w rodzinnych
w wymiarze czysto fizycznym. Odtad bedzie on zyt w pamieci
tych, ktorzy pozostali**. Ale to nie wszystkie sensy, jakie moz-
na przypisac¢ pocalunkowi w tym obrzedzie. Pocalunek §mier-
ci — tak nazywa go E. Mastowska — jest de facto pocatunkiem
zyciodajnym wlaczonym w obraz kota zycia, bo w wymiarze
transcendentnym przenosi czlowieka do wiecznosci i ukazuje
jego miejsce we wszechswiecie w relacji do sacrum. Ostatni
pocatunek jest wigc symbolicznym przekroczeniem granicy
migdzy tym a tamtym $wiatem?3.

Opisane powyzej pocatunki sa widocznymi znakami rytual-
nego przejscia, znaczacym elementem dokonujacej si¢ zmiany,
dzieki nim wielokrotnie umieramy i rodzimy si¢ na nowo — zy-
skujemy nowy status.

Pocalunkowe tabu

Piszac o semiotyce pocatunku nie mozna pomina¢ tych kon-
tekstow, w ktorych jest takze mowa o jego destrukcyjnym cha-
rakterze. Zasadnicza role podczas catowania odgrywaja usta
a te otwieraja droge do wnetrza cztowieka, przerywaja inte-
gralno$¢ ludzkiego ciata, dlatego zgodnie z tradycyjnymi wy-
obrazeniami kazda granica powinna by¢ szczegdlnie strzezona
i zazwyczaj byta obwarowana licznymi zakazami®’. Stad np.
przed chrztem nie powinno catowac si¢ dziecka, bo to przynosi
pecha, grozi chorobami, a nawet §miercig. Nie wolno bylo tez



catowa¢ noworodka w usta, bo bedzie miat on trudnosci w moé-
wieniu®®. , Kobieta brzemienna nie powinna calowa¢ umartych
krewnych i innych, zegnajac si¢ z ich zwlokami, bo dzieci¢
jej bedzie miato usta zwarte”*. Kobiecie podczas menstruacji
nie wolno bylo calowa¢ krzyza i ikon*’. Osoby zmartej nie na-
lezy calowaé w usta, bo to moze sprowadzi¢ $mier¢ na osobg
catujaca.

Catowanie byto wigc czynno$cia mediacyjng pomiedzy roz-
nymi porzadkami przestrzennymi. Przez usta dokonywat si¢
kontakt ze sfera obca, dlatego zakazy dotyczyty przede wszyst-
kim os6b i miejsc znajdujacych si¢ na granicy, aby w ten spo-
sob ograniczy¢ czy wrecz zamkng¢ dostep do kontaktu z nie-
bezpiecznym, ambiwalentnym sacrum®'. Takie pocatunki stoja
w opozycji do opisanych powyzej pocatunkéw zyciodajnych.

skeskeosk

Opisane sensy symboliczne i funkcje przypisywane obrze-
dowym pocalunkom, pokazuja droge ,,ewolucji kulturowe;j”,
jaka przeszta ta czynno$¢ rytualna.

W szerszym kontek$cie, na poziomie znaczen symbolicz-
nych, pocalunek swoim rodowodem si¢ga mitu stworzenia —
boskiego gestu. Wyobrazano go sobie jako przechodzenie/
przekazywanie przez usta tchnienia duszy. Mial umozliwi¢
osobie calowanej przejscie od zniszczenia starej formy do od-
rodzenia w nowej postaci po zakonczeniu obrzgdu, w ktorym
po drodze nastgpowal kontakt z sacrum. Z czasem czynno$¢
ta przybierata nowe formy i w zalezno$ci od kontekstu spo-
teczno-kulturowego i relacji migdzy osobami calujacymi byta
(1 w wielu sytuacjach wspolczesnych wcigz jest) oznaka czci
i oddania, kolezenstwa, braterstwa, pozdrowienia pokojowe-
g0, hotdu, wiernosci, szacunku mitosci i pociggu fizycznego*.

Pocalunek jest tez waznym komunikatem spoteczno-kultu-
rowym, gestem o charakterze interakcyjnym (gdy mowa o re-
lacji i budowaniu wigzi), informujagcym o pozycji spoteczne;j
zardwno osoby catowanej, jak i catujace;j.

Rownie istotne sa funkcje integracyjne i wspolnotowe po-
catunku, symbolizujace wiez pomiedzy réoznymi $wiatami, ale
takze ludZmi uznajagcymi i kultywujgcymi te same wartosci®.

Wsréd wskazanych sensow przypisywanych pocatunkowi
najistotniejsze wydaje si¢ to, ze jest to gest, ktory najbardziej
zbliza uczestnikow rytuatu do tajemnicy sacrum, a to umozli-
wia im otwarcie si¢ na zmian¢ i osiggni¢cie nowego statusu.
Transcendentny wymiar pocatunku sprawia, ze gest staje si¢
takze gestem blogostawienstwa, pozostajagcym w relacji syno-
nimicznej wobec innych towarzyszacych mu czynnosci rytu-
alnych.

Na podstawie obserwacji mozna zauwazy¢, ze wspotczesnie
catowanie to wcigz powszechny gest rytuatdéw codziennych,
gest ustanawiajacy — cho¢ juz nie w tak sformalizowany spo-
sob — wigzi migdzy partnerami. Mozemy wigc méwic o pet-
nym czutosci pocatunku rodzicielskim czy pocatunku przyja-
cielskim. Za prototypowy nalezy uzna¢ mitosny (erotyczny)
pocatunek migdzy kobieta a mezczyzna. Sg one obecne juz nie
tylko w przestrzeni prywatnej (intymnej), ale takze w sferze
publicznej. W tej dziedzinie obserwujemy wyrazne rozprezenie
obyczajowe. Powoli z kulturowego krajobrazu znikaja nato-
miast pocatunki sakralne, coraz czesciej obecne juz tylko pod-
czas liturgii 1 nabozenstw, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze w §wiado-

mosci znacznej czgsci spoteczenstwa zachowat sie (a w wielu
miejscach wcigz jest praktykowany) zwyczaj calowania chleba
jako podstawowego pokarmu, wciaz postrzeganego w katego-
riach sakralnych i obdarzanego szczegdlng czcia.

Informatorzy

W teksécie w nawiasie kwadratowym umieszczono miejsco-
wos¢ 1 inicjaty informatora. Ponizej w rozwinigciu wskazano:
wojewodztwo, powiat, gming, rok nagrania oraz archiwum,
w ktérym znajduje si¢ nagranie.

Belzec AG — woj. lubelskie, pow. tomaszowski, gm. Betzec,
2012, archiwum wlasne.

Dylewo CzK — woj. mazowieckie, pow. ostrotecki, gm. Ka-
dzidto, 2011, archiwum wlasne.

Grudzice ST — woj. opolskie, pow. opolski, gm. Opole,
2012, archiwum wlasne.

Lemany HW — woj. mazowieckie, pow. puttuski, gm. Zato-
ry, 2011, archiwum wlasne.

Przypisy

! Historii pocatunku po$wigcono osobne monografie: (O.F. Best,
Historia pocatunku, Warszawa 2003; 1. Eibl-Eibesfeldt, Mifos¢ i niena-
wis¢, Warszawa 1987), powstato takze kilka interesujacych opracowan
naukowych poruszajacych rézne aspekty tego gestu (A. Szybowska,
Pocatunek (analiza tekstu biblijnego), [W:) Z zagadnien literatury, kul-
tury i jezyka. Studia ofiarowane Profesorowi Edwardowi Mozejce, red.
B. Tokarz, Katowice 2002, s. 203-211; K. Jarzabek, Pocatunek jako
znak i jego funkcje w porozumiewaniu sig, ,,Socjolingwistyka”, t. 24—
25, red. W. Lubas, Krakéw 2006, s. 55—64; J. Jastrzebski, O catowaniu
i pocatunkach, [w:] Tabu, etykieta, dobre obyczaje, red. P. Kowalski,
Wroctaw 2009, s. 123—134; Z. Libera Zbigniew, Pocatunek w zZyciu
wiesniaka, [W:] Poszukiwanie sensow: lekcja z czytania kultury, pod
red. P. Kowalskiego, Z. Libery, Wroctaw 2006, s. 129—148; J. Bart-
minski, Pocatunek ziemi. Semantyka gestu, [w:] Stereotypy mieszkajq
w jezyku, Lublin 2009, s. 149-156; E. Mastowska, Fantomy pamieci.
Pamieé semantyczna pocatunku, [w:] Pamieé jako kategoria rzeczy-
wistoSci kulturowej, t. 6, pod red. J. Adamowskiego i M. W¢jcickiej,
Lublin 2012, s. 129-141. Obszerne opisy i wskazowki o tym gdzie,
jak, z kim, po co i w jakich okolicznosciach si¢ catowa¢ odnajdziemy
w licznych poradnikach dobrych manier, bon tonu i savoir-vivre 'u. Od
niedawna istnieje nawet osobna dyscyplina naukowa — filematologia —
zajmujaca si¢ badaniem genezy pocatunku. O popularno$ci tego gestu
$wiadczy tez fakt, ze na poczatku lat 90. ogloszono, ze 6 lipca bedzie
Migdzynarodowym Dniem Pocatunku.

2 M. Lurker, Sfownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznah 1989,
s. 179.

J. Jastrzebski, dz. cyt., s. 125.

4 O.F. Best, dz. cyt., s. 191-197.

5 J. Jastrzebski, dz. cyt., s. 124.

¢ Stosowanie pocalunku podczas wspdlczesnych nabozenstw jest
niejednolite. ,,Pocatunek pokoju” zastgpiono ,,znakiem pokoju”, ktory
przyjmuje rézne formy, od pocatunku i naktadania ragk na ramiona przez
celebransow po podanie reki czy skinienie glowy skierowane wobec
0s0b znajdujacych si¢ obok. Obdarzanie si¢ pocalunkiem zostato ogra-
niczone do gltéwnego celebransa i asysty. Wsrod swieckich uczestni-
czacych w mszy $wigtej nalezy on do rzadkosci. Zob. B. Nadolski ks.,
Liturgika. Liturgia i czas, t. 2, Poznan 1991, s. 105-112.

7 E. Gtazewska, U. Kusio, Komunikacja niewerbalna. Pte¢ i kul-
tura. Wybor zagadnien, Lublin 2012, s. 212-213.

8 W starozytnosci pocatunek w reke zarezerwowany byt wylacz-
nie dla niewolnikow. W $redniowieczu byt praktykowany nie tylko



miedzy mezczyznami, ale takze migedzy kobietami. Obecnie stosowa-
ny jest przede wszystkim jako gest szacunku me¢zczyzn wobec kobiet.
Sa jednak pewne rdznice, np. Czesi moga pocatunek w r¢ke odebrac
jako gest Swiadczacy o zazytej relacji a w krajach muzulmanskich ten
pozornie niewinny pocalunek moze zosta¢ uznany za gwatt, E. Gla-
zewska, U. Kusio, dz. cyt., s. 211).

° 1. Eibl-Eibesfeldt, dz. cyt., s. 210-213.

10 Mowa tu o kulturze XVII i XVIII wieku, zob. J. Jastrzebski,
dz. cyt., s. 126.

11 F. Kotula, Przeciw urokom, Warszawa, 1989, s. 154.

Pojecie sacrum i istnienie opozycji sacrum — profanum to dwa
zasadnicze elementy obecne zardbwno w kulturach plemiennych, jak
i ludowych. Stad tez E. Durkheim pisatl o ambiwalentnym sacrum:
,Istnieja dwa rodzaje sit sakralnych. Jedne sg dobroczynne, strzega
porzadku fizycznego i duchowego, dysponuja zyciem, zdrowiem
i wszelkiego rodzaju warto§ciami cenionymi przez ludzi. [...] Z dru-
giej strony istniejg nieczyste sily zta, siejace zamet, bedace przyczy-
ng $mierci, chordb i profanacji”’, E. Durkheim, Elementarne formy
zycia religijnego, thum. A. Zadrozynska, Warszawa 1990, s. 391,
por. tez M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przet.
R. Reszke, Warszawa 1996, s. 17. Piszac o kategorii sacrum w kultu-
rze tradycyjnej i typu tradycyjnego, nalezy przyja¢ dwa podstawowe
sposoby jej ujmowania. W sensie w¢zszym ma ona charakter czy-
sto religijny (na gruncie polskim realizowany gtéwnie przez tradycje
chrzescijanska roznych wyznan), odnoszacy si¢ przede wszystkim do
Boga i naznaczony jego obecnoscia. Z kolei w szerszym znaczeniu —
antropologicznym — kategoria ta odnosi si¢ do calego Swiata nadprzy-
rodzonego, w ktérym nieustannie $Scieraja si¢ istoty boskie i demo-
niczne (sacrum dobre i grozne). W tej koncepcji sakralno$¢ taczona
jest ze $wiatopogladem typu magicznego i mityczno-magicznego. Ta-
kie rozumienie pozwala czlowiekowi niejako panowac nad chaosem
Swiata i przysposabiac go sobie poprzez nieustanng ch¢¢ komunikacji
ze $wiatem nadprzyrodzonym i liczne praktyki sakralizujace. Szerzej
o sakralizacji i praktykach sakralizacyjnych w kulturze ludowej zob.
R. Tomicki, Religijnos¢ ludowa, [w:] Etnografia Polski, Przemia-
ny kultury ludowej, t. 2, pod red. M. Biernackiej, M. Frankowskiej,
W. Paprockiej, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—+.6dz 1981,
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jest istota czujaca i matka, a cztowiek jej synem. Swieta i wieczno-
trwala, ptodna i bogata, rodzi rosliny i wszelkie zycie, zywi zwierzeta
i ludzi. Zapewnia cztowiekowi odpoczynek po $mierci, przyjmujac
go na powrdt do swojego tona, ale tez jest dla niego materialnym
oparciem, czyms$ najbardziej podstawowym, konkretnym i wymier-
nym, Stownik stereotypow i symboli ludowych, koncepcja catosei i re-
dakcja J. Bartminski, t. I, Kosmos, cz. 2 Ziemia, woda, podziemie,
Lublin 1999, s. 17.

17" E. Mastowska, dz. cyt., s. 134.

18 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 11, Kultura ducho-
wa, cz. 2. Warszawa 1967, s. 516.
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19 Relacje t¢ obrazuje znana pie$h pogrzebowa, w ktorej $pie-

wano: ,,Powracasz w ziemie, co matko two byla,/ teraz cie strawi,
niedawno zywita.”

20 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie,
Warszawa 2007, s. 480-481.

2 H. Biegeleisen, Wesele, Lwow 1928, s. 448.

22 Wspblczesnie calowanie progu nie jest praktykowane. Wcigz
zywy jest natomiast rytuat przenoszenia panny mlodej przez prog czy
powitanie nowozencow na progu domu przez rodzicow.

2 E. Mastowska, dz. cyt. 135.

2 OF. Best, dz. cyt. s. 109.

25 J. Jastrzebski, dz. cyt. 126.

26 W kulturze tradycyjnej rzadko w sytuacjach oficjalnych wy-
stepowal pocatunek usta—usta. Byt on raczej zarezerwowany dla sfery
prywatnej, a jeszcze $cislej — erotycznej. Niemniej jednak rola ust
podczas pocatunku jest ogromna, s3 one jego zrédtem. Zaden poca-
hunek nie moze si¢ odby¢ bez ich udziatu. Usta otwierajg droge do
wnetrza czlowieka, stad tez traktowane sa jako czgs$¢ ciata o charak-
terze mediacyjnym (przez usta dokonuje si¢ kontakt pomigdzy tym
co wewngtrzne i zewngtrzne). Usta sa tez waznym elementem oddy-
chania, dlatego calowanie wigzano z wyobrazeniem o przechodzeniu
przez nie ,tchnienia”, tzn. duszy badz demondw, zob. P. Kowalski,
dz. cyt. s. 575.

27 M. Brocki, Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym, Wroctaw
2001, s. 266.

8 Stownik etymologiczny jezyka polskiego, T. 1, pod red. F. Staw-
skiego, Krakow 1952, s. 54.

¥ E. Mastowska, dz. cyt. 132.

30 W najstarszych przekazach, dzi§ uznawanych juz za relikto-
we, symboliczne wlaczenie nowo narodzonego dziecka odbywato
si¢ poprzez potozenie go na ziemi/podtodze, najczgsciej przy progu
(czasem tez na lub pod stotem), skad podejmowat je ojciec. Jest to
o tyle wazne, ze motyw progu (przy okazji wykonywania gestu poca-
hunku, ale tez innych gestow rytualnych) pojawia si¢ w trzech najwaz-
niejszych obrzedach przejscia jako synonim przekraczania granicy.
Panna mtoda catowata prog, zegnajac si¢ z domem przed podjsciem
do $lubu. Na progu odbywalo si¢ tez ostatnie pozegnanie zmartego
z domem i najblizszymi. Zob. K. Kwasniewicz, Zwyczaje i obrzedy
rodzinne, [w:] Etnografia Polski, Przemiany kultury ludowej, t. 2, pod
red. M. Biernackiej, M. Frankowskiej, W. Paprockiej, Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk—L.odz, 1981, s. 105; P. Kowalski, Kultura
magiczna..., s. 480—485.

31 D. Simonides, Od kolebki do grobu. Slgskie wierzenia, zwycza-
Jje i obrzedy rodzinne w XIX wieku, Opole 1988, s. 32, 43—44.

32 K. Pigtkowski, Niewerbalne komunikowanie sie w obrzedzie
weselnym w polskiej kulturze ludowej XIX w. Podstawy analizy prag-
matycznej, ,,Lud”, 1981, t. 65, s. 48.

3 H. Biegeleisen, dz. cyt., s. 103.

3% Tnne gesty bedace znakami przejscia to np. zatrzymanie ze-
gara po zgonie, przewracanie sprzgtow czy uderzanie trumng o prog
podczas wynoszenia z domu, rzucanie gar§ci ziemi na trumng i itp.
Niektore z nich zostang szerzej oméwione w dalszej czgsci rozdziatu.

35 T.M. Ciotek, J. Oledzki, A. Zadrozynska, Wyrzeczysko o swie-
towaniu w Polsce, Warszawa 1976, s. 70-71.

36 E. Mastowska, dz. cyt. 138.

37 P. Kowalski, Pocatunki, demony i guma do zucia, [w:] Antro-
pologiczne wedrowki po kulturze, red. W.J. Burszta, Poznan 1996,
s. 98-99.

38 M. Brocki, dz. cyt., s. 281-282.

3 Oskar Kolberg, Dzieta wszystkie, Wroctaw t. 34, Chetmskie,
cz. 11, 1964 [1890], s. 162.

40" M. Brocki, dz. cyt., s. 282.

41 P, Kowalski, Pocatunki, demony..., s. 100-101.

42 J. Jastrzebski, dz. cyt.

4 Tamze, s. 128.



Monika Pietraszkiewicz

Spiewak pogrzebowy

w kontekscie kulturoznawczym

Niniejszy artykut w cato$ci koncentruje si¢ na postaci $pie-
waka pogrzebowego Jerzego Wasikowskiego. Jednym z celow
opracowania bylo nie tylko przedstawienie sylwetki tzw. lidera
obrzedowosci, ale réwniez wskazanie, jakie funkcje oraz role
zostaty do niego przypisane w kontekscie spoteczno$ci lokal-
nej. Material empiryczny zostal zgromadzony dzicki wywia-
dowi poglebionemu, ktéry zostat przeprowadzony ze $piewa-
kiem pogrzebowym z lubelskiej gminy Ktoczew. Badania wy-
kazaty w sposéb jednoznaczny, ze jego glowna rola jest przede
wszystkim dbanie o tradycje, gdyz to wlasnie za jego posred-
nictwem zaréwno rodzina zmartego, jak i lokalna wspoélnota
maja mozliwo$¢ pozegnania si¢ ze zmartym cztonkiem swojej
spotecznosci. Warto zwrdci¢ takze uwage na funkcje integra-
cyjna jego dziatalnosci, gdyz w $piew — zgodnie z obowiazuja-
cymi na dawnej wsi zasadami — zaangazowane byly wszystkie
osoby nalezace do grupy.

z

Spiewak pogrzebowy — ujecie definicyjne

Koncentrujac si¢ na etymologii wyrazenia ,,Spiewak pogrze-
bowy”, nalezy wskaza¢ za Stownikiem jezyka polskiego, ze
pierwszy czton dotyczy ,.artysty Spiewajacego zawodowo; tez:
cztowieka umiejacego tadnie §piewac”!. Rowniez Wielki stow-
nik jezyka polskiego, podaje podobne okreslenie $piewaka.
Jest to ,,mezczyzna, ktdry zawodowo $piewa utwory muzycz-
ne przy akompaniamencie™. Interesujgce wydaje si¢ by¢ to, iz
w ramach literatury przedmiotu niezwykle trudno jest odna-
lez¢ definicje, ktora w sposdb jednolity opisywataby pozycje
$piewaka pogrzebowego. Mozliwe jest podanie za Z. Kupisin-
skim, ze jest to osoba, ktéra petni funkcj¢ przewodnika modlitw
w domowych nabozefistwach paraliturgicznych?. Jednocze$nie
mozna uznac, ze jest to tworca ludowy w rozumieniu Stowa-
rzyszenia Twoércow Ludowych, czyli ,,0soba fizyczna, ktora
wykonuje dzieta sztuki ludowej, umiejetnosci ich wykonania
nabyla w drodze przekazu bezposredniego od mistrza z regio-
nu swego pochodzenia (obserwacji), ktorej dzieto reprezentuje
wysoki poziom mistrzostwa warsztatowego — artystycznego —
i jest zgodne z tradycyjnymi kanonami charakterystycznymi
dla danego regionu™. Dlatego tez konieczne jest przedstawie-
nie jego roli oraz znaczenia w kontekscie obrzedowosci, rytu-
atéw, w ktorych bral udziat oraz odgrywanych przez niego rol
i pelnionych funkcji.

Odwotujac si¢ do przemyslen M. Osowskiej’, wskazuje sie
na wystgpowanie na terenie Polski zwyczaju, zgodnie z kto-
rym w dwie noce badz jedna noc przed $miercig zmarlego zbie-
rano si¢ w izbie, by nie tylko odprawia¢ modlitwy w intencji
tejze osoby, ale réwniez $piewac odpowiednio przygotowane
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piesni. Kwestia ta zostata poruszona m.in. przez A. Fishera.
Z. Kupisinski podkresla, ze obrzed ten byt kontynuowany tak-
ze po $mierci tejze osoby’. Jak podkresla Osowinska, prak-
tyki te wpisuja si¢ glgboko w kontekst lokalnej tradycji®: jest
to harmonijne potaczenie wiary chrzescijanskiej z aspektami
poganskimi’®. Jednocze$nie nie mozna zapominac, iz takie po-
stepowanie ma nie tylko przynies¢ rodzinie ukojenie, ale row-
niez pozwala jej na pogodzenie si¢ z faktem, ze Smier¢ stanowi
nieodwracalny fakt biologiczny.

Dlatego tez dziatania zwigzane z tym obrzadkiem odbywa-
ly si¢ na podstawie wczesniej przygotowanych scenariuszy,
zawierajacych szczegélowy plan dziatania. Okre$lat on tak-
ze, komu bedzie wolno wznosi¢ piesni. Zardbwno Osowska,
jak 1 inni badacze podejmowanej problematyki wskazuja tu
na waska grupe, czyli lideréw, prowadnikéw oraz $piewakow
pogrzebowych!?. To wiasnie oni traktowani byli przez spotecz-
nos$¢ jako znawcy zardwno wierzen, jak i praktyk.

Gdy méwimy o wyrdznionej wyzej grupie, nalezy podkre-
$li¢, ze mowa o jednostkach przynalezacych najczesciej do
wspolnot zywego rézanca, ktorych potoczna nazwa to ,,r6ze”.
Kazda z nich dysponowata indywidualnym zbiorem specjal-
nie wyselekcjonowanych piesni oraz modlitw. Warto mie¢ na
uwadze, iz z czasem zaczely one przynaleze¢ do spuscizny
kulturowej poszczegdlnych lokalnych zbiorowosci (wspol-
not), czyli tworzyly one materialny oraz duchowy dorobek
danej grupy spotecznej.

Zarowno M. Osowska, jak i A. Fisher wspominaja, ze pies-
ni wykorzystywane w ramach obrzadku pochodzity ze zrédet
takich, jak specjalne $piewniki, ksiazeczki modlitewne oraz
druki odpustowe. Osowska zwraca jednak szczego6lng uwage
na tzw. pie$ni nieznanego pochodzenia, ktdre najczesciej opi-
sywane sg jako te, ktorych autorami byli sami chtopi''. Patrzac
na pies$ni pogrzebowe, nalezy zaznaczy¢, ze cechowata jest nie
tylko réznorodna forma, ale i tre§¢, w ktorej jako gtéwnych
»adresatow” mozna wskaza¢ si¢ np. postacie religijne. Nie
mozna zapomina¢, iz mamy do czynienia z utworami przeja-
wiajacymi dwa podstawowe cele. Pierwszym bylo ostatnie po-
zegnanie — w sensie religijno-spotecznym — ze $wiatem zmar-
fego, ktore — w jego imieniu — byto intonowane przez grupe
zatobnikéw. Druga za$ pozegnanie zmarlego przez samych
zatobnikow!'2.

Nalezy takze odnies$¢ si¢ do przemyslen folklorysty R. Su-
limy'3, ktory zajmowat si¢ problematyka $piewakow pogrze-
bowych. Nikogo nie powinno dziwi¢, ze najczesciej funkcja
ta pelniona byla przez m¢zczyzn — wskazuja na to cho¢by po-
dania ludowe. Nie wystepowal jednak zakaz w stosunku do
kobiet. Warto jednak podkresli¢, ze mogta to by¢ wylacznie



osoba, ktora dysponowata nieskazitelng opinig, byta pobozna
oraz obeznana z lokalng tradycja. Niektorzy wskazuja takze
na praktykowanie przez takich $piewakow specyficznych form
ascezy, czyli dobrowolnego wyrzeczenia si¢ pewnych dobr,
warto$ci i aktywnosci zyciowych. Do$¢ czgsto zdarzalo sig, iz
,»urzad” ten byt dziedziczny.

W ramach literatury przedmiotu mozliwe jest spotkanie si¢
z opinia, ze najczgsciej byli to wolontariusze, ktérzy nie po-
bierali optat. Cytujac za Z. Kupisinskim, uwazali oni ,,[...] ze
skoro Pan Bog dot mi taki glos i talynta, to musze i innym
postuzy¢, a zmarlym na ty ostatni drodze'*. Jak zauwaza Su-
lima, ludno$¢ niektorych obszaréw Polski traktowata $piewa-
ka pogrzebowego jako posrednika pomig¢dzy $wiatem zywych
i umartych®. Badacz podkresla, odnoszac si¢ bezposrednio do
autorskich piesni pogrzebowych, ze stanowity one — poprzez
swoja autentyczno$¢ — dialog pomigdzy wsia a jej mieszkan-
cem, ktory umierat'®.

Interesujacy wydaje si¢ by¢ fakt, iz badacz zrownuje pozy-
cj¢ Spiewaka pogrzebowego z szamanem, czyli osobg znaj-
dujaca si¢ na pograniczu dwoch swiatow. Warto podkreslic,
ze ludy pierwotne przypisuja t¢ szczegdlnag i wyjatkowa role
najczesciej osobom chorym psychicznie, uznajac, ze zostala
ona opetana przez demona. W zwigzku z tym petni ona wazna
funkcje w ramach spoleczenstwa, gdyz nie tylko ma mozli-
wosc¢ bezposredniego kontaktu z sitami nadprzyrodzonymi, ale
réwniez posiada dostgp do ich mocy, na co zwraca uwage W.A.
Brodniak!".

Sulima zwraca uwage, ze polaczenie wiedzy odnosnie do
tradycji oraz dar $piewania pozwala na nawigzanie kontaktu
ze sfera sacrum, stad najprawdopodobniej skojarzenie z sza-
manizmem. Postrzega on $piewaka pogrzebowego jako me-
dium, ktére z jednej strony daje mozliwo$¢ zmartemu pozeg-
nania si¢ nie tylko z rodzing, ale przede wszystkim ze wsia.
Z drugiej za$ strony wspoélnocie zostaje zakomunikowany akt
przeistoczenia'®. O sferze sacrum wypowiadat si¢ takze kardy-
nat J. Ratzinger (p6zniejszy papiez Benedykt XVI). Jak mozna
wywnioskowaé z jego przemyslen, zadaniem $piewaka po-
grzebowego bylo przygotowanie osoby umierajacej do odej-
$cia z tego $wiata. Przy czym dotyczy to tak samego przejscia
na tamten $wiat, jak i stani¢cia przed Sagdem Bozym". Trzeba
dodag, iz zdaniem Z. Kupisinskiego® dzigki $piewakowi po-
grzebowemu ostatnie pozegnanie przejawia spersonalizowany
charakter, skorelowany z wiekiem zmarlego, jego tozsamoscia
czy pelnionymi we wsi funkcjami. Dodatkowo warto zazna-
czy¢, ze zwyczaj ten mial charakter otwarty, dlatego tez jego
przebieg uzalezniony byt od umiejetnosci $piewaka?!.

Tradycyjna funkcja $§piewakéw pogrzebowych

Kontynuujac watek sacrum w powiazaniu ze $piewakami
pogrzebowymi, nalezy podkresli¢ jego znaczenie dla wiej-
skiej wspolnoty. Wspolne uczestnictwo w obrzedzie pozwa-
lato na obcowanie ze sfera, ktora na co dzien byla praktycznie
niedostepna dla przecietnego czlowieka. Spiew umozliwiat
przezywanie poszczegdlnych jednostkowych uczu¢ w sposob
niezwykle intensywny, na co zwraca uwage nie tylko L. Stom-
ma?, ale i M. Osowska?, ktora przywoluje ludowe tacinskie
powiedzenie: qui cantat — bis orat (,,kto $piewa modli si¢ po-
dwdjnie”).

Jedna z wazniejszych funkcji wpisuje si¢ w kontekst tej ce-
chy $piewu, jaka jest wchtanianie ludzkich emocji, a nastepnie
przeistaczanie ich nie tylko w stowa, ale — co wazniejsze —
w melodie czy zawodzenie. Jak wskazuje Z. Kupisinski?,
$piewy zbiorowe nalezy zaliczy¢ do kategorii lamentu rytual-
nego. To przede wszystkim jedna z form konwencjonalizacji,
czyli postepowania opartego na przyjetym zwyczaju — w tym
przypadku mowa jest o jednostkowych zachowaniach pogrze-
bowych. Wspomniany $piew ma imitowa¢ naturalny odruch
rozpaczy, co z kolei pozwala na uspokojenie napigcia wystepu-
jacego w ramach zbiorowosci. Nie sposob nie odwotaé si¢ do
przemyslen J. Adamowskiego, ktory jednoznacznie podkresla,
ze $piew ten powinien zosta¢ wyraznie oddzielony od pozo-
statych zachowan zatobnych?. Badacz wsrdd tych ostatnich
Zwraca uwage m.in. na mowe pogrzebowa, modlitwe oraz la-
ment zalobny.

By mozliwe byto okreslenie funkcji $piewu pogrzebowego,
w pierwszej kolejnosci nalezy zdefiniowa¢ znaczenie lamentu
zatobnego; niekiedy pojgcia te postrzegane sg jako do siebie
zblizone, co jest bledem. Jak wskazuje polski etnolog i folklo-
rysta A. Fisher?, lament zatobny stanowi jeden z obowigzkow
rodziny w stosunku do osoby zmarlego, gdzie ptacz miat ja
oczysci¢ z ,,winy” za jego $mier¢. Badacz zwraca takze uwa-
ge, ze placz rytualny uwiktany byt w z géry narzucong forme.
Rozpacz jednostki pojawiata si¢ pod postacig np. rytmicznych
wyliczen, co byto akceptowane w sposob kulturowy?.

Za$ gdy mowimy o $piewie pogrzebowym, to w znaczacy
sposob wykracza on poza powyzsze zalozenia. Przejawiana
przez niego dynamika stanowita bezposrednie odzwierciedle-
nie stanu duchowego uczestnikow wydarzenia. To swoistego
rodzaju dialog na linii osoba zmarta—spoteczenstwo. Z kolei
jego bezposrednim skutkiem byto zaakceptowanie przez spo-
feczno$¢ $mierci. Jak wskazuje M. Osowska?, §piew pogrze-
bowy byl petnoprawnym aktem komunikacji, gdzie dostoso-
wanie do siebie dzwigkow i glosow jednoczylto ludzi. Badacz-
ka podkresla, ze $piew ten miat takze przypominaé o wspolnie
wyznawanych warto$ciach, tradycjach oraz pochodzeniu.

Spiewacy pogrzebowi — wpisujacy si¢ w kontekst ludo-
wych obrzedow pogrzebowych — swoja funkcjg wyrdzniaja
si¢ na tle spolecznosci, w ktdrej zyja. Obecnie funkcja ta jest
coraz mniej widoczna, nie oznacza to jednak, ze calkowicie
zagingta — do dzisiaj mozna spotka¢ takie osoby, ktore stano-
wig przedmiot niniejszego namystu badawczego. Kiedy kon-
centrujemy si¢ jednak na rolach przypisanych do roli lidera,
wskazuje si¢ przede wszystkim na przewodniczenie obrzedom
pogrzebowym. Zaznacza si¢, iz czg¢sto rodzina umierajgcej
osoby decyduje si¢ na jednoczesne sprowadzenie tak kaptana,
jak i §piewaka ludowego. Po przyjeciu sakramentéw konczy
si¢ bowiem rola kaptana. Niemniej jednak funkcja kaptanska
zostata przypisana takze do lidera, ktéry — na co zwraca uwage
m.in. Z. Kupisifiski — traktowany jest jako posef Pana Boga®.
Jego zadaniem jest bowiem nie tylko trwanie u boku umiera-
jacego cztonka spotecznosci, ale takze ukojenie bolu rodziny
oraz wszystkich zgromadzonych w domu. Warto mie¢ na uwa-
dze, ze $§piewak pogrzebowy ma bowiem nie tylko za zadanie
intonowanie piesni oraz tradycyjnych modlitw. Jego rola jest
takze pocieszenie, pouczanie czy przekazywanie rad.

Jak mozna zaobserwowac, postaci $piewaka pogrzebowego
zostata przypisana przede wszystkim funkcja spoteczna. Nie
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mozna jednak zapominac o tej zwigzanej z tzw. tworczej ak-
tywnos$ci, w ramach ktorej wzbogacany jest regionalny reper-
tuar modlitw oraz pie$ni przeznaczonych dla 0os6b zmartych.
W niektérych przypadkach wyréznia si¢ takze wspomniane
wcezesniej indywidualne mowy pozegnalne ukierunkowane
na konkretng osobe. Jak wskazuje Z. Kupisinski ,,(...) dzigki
swej wrazliwo$ci, madro$ci, zmystowi wnikliwej obserwacji
i wspolprzezywania bolesnych doswiadczen $mierci staraja
si¢ w swoich tekstach ujmowac kontekst regionalny, rodzimy;
dopasowuja tresci do sposobow przezywania bolu i zalu (np.
zrdéznicowanie dotyczy wieku zmarlego); poszukuja nowej,
odpowiedniej dla danej spoteczno$ci formy wyrazu°. Nabo-
zenstwo pogrzebowe przypadato na dzien przed faktycznym
pogrzebem, najcze$ciej w godzinach wieczornych. Sasie-
dzi, znajomi oraz — co wazniejsze — rodzina spotykali si¢, by
wspolnie modli¢ si¢ w intencji osoby zmartej. Niemniej jednak
sam scenariusz rytuatu jest zréznicowany, gdyz wyznacza go
wlasnie $§piewak pogrzebowy.

Rola $piewaka ludowego w przekazywaniu
tradycji

Koncentrujac si¢ na literaturze przedmiotu oraz pie$niach
i wierzeniach ludowych, mozliwe jest wskazanie na przeko-
nanie, zgodnie z ktorym w momencie $mierci, dusza jednost-
ki nadal pozostaje w $wiecie zywych. Dlatego tak wazne jest
dokonanie rytualnych czynnosci odnoszacych si¢ m.in. do
lamentow oraz $piewdw, o czym mowi np. J. Szymanska’!,
Dziatania te ukierunkowane sa na wylaczenie osoby zmartej
z zyjacej spotecznosci, a nastgpnie przygotowanie jej duszy
w podréz ku wiecznosci. Jednym z podstawowych i niezwykle
waznych elementéow zaliczanych do kategorii obrzgdowosci
pogrzebowej jest Spiew (piesni pogrzebowe). Jest on powigza-
ny z kwestig ostatecznego pozegnania osoby zmarlej. Jak zo-
stato wczesniej nadmienione, ma on takze ukoi¢ cierpienie ro-
dziny oraz najblizszych oséb, ktdére musza stawic¢ czota fakto-
wi, ze $mier¢ stanowi jeden z elementow ludzkiej egzystencji.

Poprzez pehienie wielu odmiennych funkcji, $piewacy
pogrzebowi dziatajacy w ramach spotecznosci lokalnej trak-
towani sg jako kultywatorzy tradycji obecnej w danym regio-
nie, ktéra nastepnie przekazywana jest kolejnym pokoleniom.
Mowa w tym przypadku nie tylko o modlitwach, ale przede
wszystkim piesniach oraz mowach pozegnalnych.

Jak zostato juz wskazane, rola $§piewaka przejawia si¢ takze
pod postacia porad przekazywanych domownikom. Te najczes-
ciej skoncentrowanie si¢ na kwestiach dotyczacych zachowa-
nia w stosunku do $mierci osoby bliskiej czy podejmowanych
w zwiazku z tym czynnosci. Niemniej jednak nie mozna zapo-
mina¢ o poradach wpisujacych si¢ w kontekst zachowan tak
rytualnych, jak i magicznych. Spiewak pogrzebowy pomaga
tez w sprawach dotyczacych pogrzebu czy problemoéw urzedo-
wych, z ktorymi musi zmaga¢ si¢ rodzina zmarlej osoby.

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz petni on funkcje lide-
ra, ktory nie tylko przekazuje tradycje zwigzane z ludowa ob-
rzedowoscig pogrzebowa. To takze ich utrwalanie, przy czym
mozna spotka¢ si¢ rowniez z przypadkami kultywowania
tzw. tradycji paraliturgicznych. Odwotujac si¢ do przemyslen
Z. Kupisinskiego, mozliwe jest takze wyrdznienie funkcji tera-
peutycznej. Badacz podkresla, ze rola przypisana do $piewaka
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pogrzebowego nawet w kontekscie wspdtczesnych przemian
spotecznych jest niezwykle potrzebna, gdyz przejawia takze
aspekt niezwyklej doniostosci®2.

Spiewacy jawia si¢ rowniez jako tworcy tekstow piesni
pozegnalnych oraz méw pogrzebowych, co implikuje wyko-
rzystanie coraz to nowych srodkéw wyrazu dotyczacych sta-
nu boélu zwigzanego z odej$ciem czionka zamknietej grupy.
Dodatkowo na przestrzeni kolejnych dekad modyfikowane sa
sposoby, za pomoca ktorych zmarly jest zegnany. Jak wskazuja
znawcy problematyki, tworczos¢ spiewakow ludowych uwa-
runkowana jest przy pomocy elementow, ktore podlegajag usta-
wicznym przemianom, przy uwzglednieniu zmiennego aspek-
tu, jakim sg warunki zycia okreslonej spotecznosci ludowe;j.

Na podstawie dotychczasowych badan oraz zgodnie z lite-
raturg przedmiotu mozliwe jest takze wyrdznienie roli kulturo-
tworczej przypisanej spiewakom pogrzebowym. Chodzi prze-
de wszystkim o kultywowanie przekazu folklorystycznego
pod postacig obrzeddéw, zwyczajow, wierzen czy tekstow. Sa
one nastegpnie utrwalane czy to poprzez tworzenie skryptow,
czy poprzez przekaz pamigciowy. Nie mozna zapominac, ze
bardzo czgsto artysci ci uzupetniaja ten przekaz poprzez wyko-
rzystanie wlasnej tworczosci w zakresie: modlitw, mow, pie$ni
i czynnosci rytualnych.

Metodologia

Wyniki badan zaprezentowane w czg¢$ci badawczej opieraja
si¢ o zalozenia badan socjologicznych, w ktérych obszar za-
interesowania dotyczyt obszaru Lubelszczyzny, a doktadniej
gminy Kloczew. Zaznacza si¢, ze analiza przejawia przede
wszystkim charakter eksploracyjny, ze wzgledu na to, iz ko-
nieczne bylo jak najbardziej doglgbne zrozumienie analizowa-
nego zjawiska. Celem bylo takze sprawdzenie, na ile zatozenia
teoretyczne odpowiadaja praktyce $piewaka pogrzebowego.

W zwiazku z tym konieczne byto odwotanie si¢ do technik
badawczych przejawiajacych charakter jakosciowy. Przepro-
wadzony zostal indywidualny, czgsciowo ustrukturyzowany
wywiad poglebiony (scenariusz swobodny), ktérego wyniki
zostang zaprezentowane w kolejnym podpunkcie. Podmiotem
badania byt Jerzy Wasikowski — §piewak pogrzebowy z gminy
Ktoczew, do ktorego rola ta zostata przypisana przez lokalna
spoteczno$¢. Zebrany materiat zostal poczatkowo wyemito-
wany na antenie telewizji TVP3 Lublin, w programie Moniki
Pietraszkiewicz zatytulowanym ,,Etno po lubelsku”. Program
mozna bylo obejrze¢ dnia 4 listopada 2022 roku, za$ jego zapis
znajduje si¢ na oficjalnej stronie internetowej stacji.

Analiza badawcza na przykladzie programu
TVP3 Lublin ,,Etno po lubelsku”

Badana osoba juz na samym poczatku wywiadu wskazuje,
ze kiedys byly takie obrzedy na wioskach, ze ludzie si¢ schodzi-
li i wieczorem przy zmarlym spiewali. Stowo ,.kiedy$” okazuje
si¢ by¢ kluczowe, gdyz sam wskazuje, ze ostatni raz $§piewat
na pogrzebie czternascie lat temu. Podaje, iz zapomniat juz na-
wet niektore melodie. Jest jednak przekonany o tym, ze mozna
byloby odtworzy¢ repertuar, gdyby rytuat ten wrécit. Zyje bo-
wiem kilku mezczyzn — $piewakow pogrzebowych, ktorzy po-



mogliby przywrocié poszczegdlne elementy. Ale jednoczesnie
jest on przekonany, iz to, co bylo, juz nigdy nie wroci.

W przeciwienstwie do tego, co wskazuje teoria, w tym
przypadku badany $piewak swoja karierg rozpoczat w wieku
14-15 lat, kiedy zmarl jego sasiad. Poszedl on §piewaé razem
z rodzicami. Woéwczas catemu rytuatowi przewodzit Jozek
Siwek z Zarytego (wies w Polsce potozona w wojewodztwie
lubelskim). Bohater opowiada, ze zadaniem kobiet byto wyko-
nywanie tzw. powtoru i kiedy bohater zaczal $piewac z nimi,
owczesny $piewak pogrzebowy wstal zza stotu i kazal przy-
zna¢ sie, kto tak spiewa. Nastepnie zaprosit go do Spiewania
z nim przy stole i tak to sie zaczelo. Poczatkowo — w trakcie
nauki — mlody chlopak krepowatl si¢ i wstydzit §piewac. Kiedy
jednak Jozek Siwek zmart i jego funkcje objat Henryk Pie-
trzak, bohater przez caly czas mu towarzyszyl. Ze wsi Zaryte
pochodzita jego babcia oraz duza czg¢s¢ rodziny, dlatego tez
do$¢ czesto uczestniczyt tam w pogrzebach oraz $piewat. Na
tym przyktadzie wida¢ w sposob idealny, ze osoby postrzegane
jako kandydaci na $piewaka pogrzebowego nie przechodzity
specjalnego dedykowanego szkolenia, ale uczyly si¢ poprzez
nasladownictwo oraz obserwacj¢. Pozwalato to na naturalng
kontynuacje dziedzictwa przodkéw z Lubelszczyzny.

Jak wspomina, talenty muzyczne odziedziczyl po obojgu
rodzicach, niemniej jednak ojciec nie chcial $piewac. Jesli
chodzi o sam $piew pogrzebowy, emocje zwigzane z odczu-
waniem czyjej$ $mierci byly u niego widoczne tylko na samym
poczatku wykonywania tej funkcji. P6zniej przestat je odczu-
wac, poniewaz glownym celem $piewaka pogrzebowego jest
pilnowanie wykonywania pie$ni zawartych w $piewniku, a nie
zwracanie uwagi na placzacych ludzi. Byty od tego jednak wy-
jatki. Pozegnanie kolegi, ktory zmart w bardzo mlodym wie-
ku, sprawito, ze w trakcie prowadzonego obrzedu $piew byt
dla niego niezwykle trudny (piesni trudno przechodzily przez
gardlo). Jak przekazat, brak wyraznych emocji nie implikowat
jednak braku szacunku do zmartego i rodziny.

Do $piewu pogrzebowego — a w szczegolnosci do jego ob-
rzedowosci — przypisane zostalty okreslone zasady, dzieki kto-
rym mozliwe bylo zaangazowanie oraz zintegrowanie osob
w nim uczestniczacych. Rytual na obszarze Lubelszczyzny
opierat si¢ na $piewie od czterech do pi¢ciu mezezyzn, ktory
zajmowali miejsce przy stole. Nastepnie refreny oraz powto-
ry byly wykonywane przez kobiety. Trwato to okoto godziny.
Kolejnym krokiem byto odmoéwienie rézanca oraz odpoczynek
przy herbacie. Po tychze czynnosciach znéw wracano do dwu-
godzinnego $piewu. Lacznie rytuat trwal okoto trzech godzin.
Inne piesni przygotowywane byty na czas pogrzebu, za$ inne,
gdy mowimy o tzw. okresie pozegnalnym. Badany wskazuje,
ze musialy one by¢ duzo bardziej smutne, gdyz ich celem bylo
wzbudzenie zalo$ci w rodzinie zmartego. Byla to niepisana za-
sada — dawniej nie do pomyslenia bylo, ze $piewak pogrzebo-
wy nie zaspiewa dla rodziny; w ten sposob przejawia si¢ tzw.
funkcja uspotecznienia.

Bohater wskazuje, ze kiedy§ w momencie, gdy kto$ zmart,
w niemal catej wsi panowala trwoga. Zaznacza, iz dzi$ prak-
tycznie nikt juz nie wie, ze kto$ zmart — Ludzie bardzo z sobg
byli zzyci, kontaktowali sie bez przerwy. Chodzili jedni do
drugi. Teraz to wszystko zaniklo. Zarosly sciezki do sgsiadow.
Jak zauwaza, zanik tradycji $piewania zwigzany byt ze zmiana
zwyczajow funeralnych. Pojawit si¢ w momencie, kiedy nor-

ma stalo si¢ powierzanie funkcji pochowku domom pogrzebo-
wym, zlokalizowanym przy szpitalach. W zwiazku z tym ciato
zmartego niedlugo po $mieci zabierane byto do chtodni. Jak
wskazuje, nikt nie jechat §piewaé¢ w tym miejscu, jedynie od-
mawiano rozaniec. Poza tym lokal byl na tyle maty, iz nie byto
mozliwe odprawienie catego rytuatu.

Spiewak pogrzebowy opowiada, ze kiedy$ zwloki zmartego
brane byty na woz, a nastepnie wiezione do kosciota. Proces
ten koordynowany byl przez czterech mezczyzn, ktdrzy trum-
ne¢ zanosili do kaplicy potocznie okreslanej mianem trupialni.
Na drugi dzien ksigdz wyznaczal msze za dusz¢ zmartego. Ba-
dany ze smutkiem podkresla, ze dawniej zmarty byl niesiony
na ramionach sasiadow, za$ dzi$ ciato wiezione jest na cmen-
tarz samochodem. Nie mozna zapomina¢, ze na wsi nie bylo
niczym niezwyklym, ze zmarty po $mierci lezat przez kilka dni
w domu, do ktérego wowczas przychodzili sasiedzi i dalsza
rodzina, zeby si¢ z nim pozegnac. Dzi$ jest to wlasciwie nie
do pomyslenia.

Na podstawie uzyskanych informacji dowiadujemy sig,

ze tzw. wyprowadzunek odbywat si¢ kolo potudnia. Nastep-
nie ciato zmartego lezace w trumnie wkladane bylo na woz,
ktory wiozt je do kaplicy na terenie Zelechowa. Po tym zbie-
rata si¢ cata rodzina, ktdra ciato calowata czy to w rece, czy
w rozne miejsca twarzy. Przy pomocy wody $wigconej oraz
kropidta odbywato si¢ rowniez poswigcenie ciata. Odprawiano
rézaniec. Istotne jest, iz do trumny wktadane byly pieniadze.
Wierzono bowiem, ze ma to zapewni¢ szcze$cie domostwu
po $mierci domownika. Miato to odgania¢ choroby i wszelkie
nieszcze$cia. Najczesciej ofiara finansowa byta odpowiednia
do zasobdw poszczegdlnych oséb, niemniej jednak panowa-
o przekonanie, ze jezeli rodzinie przysni si¢ nieboszczyk, to
oznacza, ze ofiara byta zbyt mala. Zwyczaj ten zachowat si¢
do dzis.
Masarz w tym celu przygotowywatl prosi¢ na stypg oraz wy-
roby miesne przeznaczone dla uczestnikow rytuatu. Zadaniem
sasiadek byto z kolei upieczenie chleba oraz ciasta. Zaraz po
ztozeniu ciata do grobu na stypie w domostwie zbierata si¢
rodzina oraz najblizsi znajomi. Wieczorem za$ dolaczali sasie-
dzi oraz bliscy krewni na r6zaniec oraz Spiewanie. Najczesciej
obecno$¢ $piewaka pogrzebowego konczyta si¢ okoto godziny
23.00. Zdarzaty si¢ jednak przypadki, kiedy w ciggu jednego
dnia odbywaty si¢ dwa, trzy pogrzeby. Jak opowiada §piewak,
w takich przypadkach gardio siadalo, nie byto jak spiewac.
Trudno bylo spiewac z chrypkg.

Interesujace wydaje si¢ by¢ to, iz $piewak pogrzebowy nie
tylko musi dysponowaé dobrym glosem. Wazny jest przede
wszystkim respekt wsrdéd mieszkancéw, gdyz uczestnicy ry-
tualu powinni stucha¢ jego polecen. Jak wspomina badany,
niekiedy ludziom nie chciato si¢ §piewaé. Wtedy krzyczat —
dawajta tu do stotu spiewac i tak robili. Wskazuje, ze pelni
przede wszystkim funkcj¢ mentora, ktory zaczyna piesni, a lu-
dzie podazaja za nim. Podkresla, iz w niektorych przypadkach
uczestnicy zapominali konkretnych melodii. Dlatego tez rola
$piewaka jest prowadzenie ich. Jak wspomina, §piew spotecz-
nosci podczas rytuatéw pogrzebowych byt czgsto bardzo glos-
ny i emocjonalny — czasami Spiew odchodzil taki, ze az szyby
drzaly w mieszkaniu.
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Zakonczenie

Na podstawie przeprowadzonego wywiadu ze $piewakiem
pogrzebowym z regionu Lubelszczyzny mozna wskaza¢ kilka
podstawowych wnioskow. Po pierwsze, widoczne jest wyraz-
ne rozréznienie w uroczystosciach pogrzebowych pomiedzy
funkcja przejawiana przez ksiedza, ktora miata charakter $ci-
$le sakralny, a ta, ktora petnita osoba odpowiedzialna za $piew.
W tym drugim przypadku kluczowa byta rola spoteczna, na-
stawiona przy tym na zachowanie tradycji, na przyklad po-
przez pilnowanie odpowiedniej kolejnosci piesni. Nie mozna
zapominaé, ze jeszcze do niedawna to wlasnie §piewacy po-
grzebowi stanowili zwierciadlo lokalnej spotecznosci, bowiem
W sposob ustny odtwarzali dziedzictwo przekazywane z poko-
lenia na pokolenie.

Niestety analiza wykazata, ze obecnie funkcja ta praktycz-
nie juz nie wystepuje na obszarze Lubelszczyzny. Jest to prze-
de wszystkim skutek odarcia tego typu praktyk z elementow
magicznych. Nie zmienia to jednak faktu, ze osoby te dalej sa
doceniane przez otoczenie, w ktorym funkcjonujg. Spiewacy
pogrzebowi oraz caly obrzgd sa w zaniku, glownie z powodu
zmiany zwyczajow zwigzanych z pochowkiem i braku kon-
tynuowania rytuatu przez mieszkancéw. Dodatkowo miodym
osobom niezwykle trudno jest utozsamiac si¢ z tradycja i prak-
tykowaé poszczegdlne obrzedy, co powoduje, iz trudno bedzie
odbudowac tenze zwyczaj, o ile w ogodle ktokolwiek podejmie
si¢ jego odbudowy, bo jak wynika z rozmowy z bohaterem —
Jerzym Wasikowskim — nikt sie juz do tego nie garnie.
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MALGORZATA SOBAKIEWICZ
Azyl

pamig¢tam dom dziadkow w kapeluszu
rozkwitlej czeresni

pszczoly brzgczaty miodnie
przenikajac opary nagrzanego powietrza
bieluchnego od kwiecia

wszystko tu bylo powolne i dostojne
deski stodoty wygrzewaly

stare seki w goracu upalnego lata
chropowata kora jabtoni

potykata kolejne promienie

byta domem dla skorkow

stodzit si¢ mi6d

miedzy zielonooka korona

wiecznosc¢ spata w mozaice lisci

wydawato si¢ ze to nigdy si¢ nie zmieni
zachwytem wypehialy si¢ oczy i dionie
ostre stowa chowaly pazury

mruczaly i wyginaly grzbiet jak kot
pod reka gospodyni

zakwitaja wspomnienia

blgkitne jak oczy mojej babci...

bo ona odeszta
gdy przesypat si¢ piasek w klepsydrze zycia



Z ARCHIWUM FOLKLORU

Donat Niewiadomski

L - L

Zbior piesni ,spolnych” Jozefy Koszatki

Z Sielca

Jozefa Koszatka urodzita si¢ 19 sierpnia 1926 roku w Hucie
Turobinskiej (gm. Turobin, obecnie pow. bitgorajski), w rodzi-
nie chtopskiej. Uczyta si¢ tylko w roku szkolnym 1933-1934,
po czym wystano ja do pasienia kréw i innych prac gospodar-
ski. W 1946 r. wyszta za maz. Urodzita troje dzieci. Do 1963 .
mieszkata z rodzing w Hucie Turobinskiej, nastgpnie przepro-
wadzita si¢ do Kolonii Rakotupy Mate w gminie Le$niowice.
W 1974 r. zmarl jej maz, woéwczas przekazata gospodarstwo za
rente i zamieszkata w Sielcu (gm. Lesniowice, pow. chelmski),
gdzie zmarta 5 wrzesnia 1991 r. Jest autorka wierszy i opo-
wiesci, dokumentowata dawne zycie chtopskie i zwyczaje lu-
dowe. Rejestrowata funkcjonujace w lokalnym obiegu piesni.
W stopniu znikomym opanowata umiejetnos¢é pisania i czyta-
nia, co wptyngto na ,,przyfolklorystyczny” charakter jej twor-
czosci.

W lutym 1993 r. znany pisarz ludowy Wiadystaw Kuchta
(1911-1993) przystal mi z prosba o opublikowanie materia-
ly rekopi$mienne, ktére otrzymat od rodziny Jozefy Koszatki.
Oproécz tekstow ,,wlasnych” autorki wyodrebnia si¢ tam zréz-
nicowany gatunkowo ,,zbidr” ponad dwudziestu pie$ni, wérod
ktérych sa m.in. doroczne (pastoratki), rodzinne (weselne),
powszechne (ballady i mitosno-zalotne), stanowe (sieroce, pa-
nienskie i rodzinne) oraz sytuacyjne (zotnierskie i wojenne).
Dorobek poetycki i prozatorski J. Koszalki przedstawitem
przed dwoma laty na tamach ,, Tworczosci Ludowej”!. Teraz
prezentuj¢ wspomniane piesni.

Autorka miala §wiadomos$¢ ich zbiorowego i anonimowe-
g0 pochodzenia oraz funkcjonowania w publicznym obiegu.
Uwazata, ze to ,,piosenki spolne, czyjes i jej, stare, z dawnych
lat”. Poznala je na obszarze swojego zamieszkiwania i zaprag-
netla, zeby zostaly przypomniane dla mtodego pokolenia. Dla-
tego dyktowala je z pamieci, niekiedy zapisywala a czasami
wzbogacali ten ,,zasdb” znajomiZ.

Co cickawe, zaden z utrwalonych utworéw nie znalazt
si¢ w interesujacej edycji, ukazujacej repertuar powstatego
w 1976 r. przy KGW w Sielcu zespotu $piewaczego ,,Sielan-
ki”. Inna sprawa, ze piesni z gminy Le$niowice znalazlo si¢
tam tylko siedemnascie, a niemal czterdzie$ci pochodzi z daw-
nych miejscowosci polskich potozonych na Wotyniu w okoli-
cach Jagodzina i Lubomla. Do powiatu chetmskiego przywe-
drowaly natomiast po II wojnie Swiatowej z przesiedlong przez
komunistow tamtejsza ludnoscig®.

Pastoratki ze zbioru J. Koszatki maja posta¢ typowa dla tego
gatunku bozonarodzeniowego. S3 znane chociazby z edycji
Karola Miarki, ale tutaj wystepuja juz w wersjach powaznie
ograniczonych i mozna je uzna¢ za swoiste lokalne warianty:

Pasli si¢ owce pod borem,
przylecial wilczek z jezorem,
rozproszyl owieczki,

one do ucieczki,

za Panem, za Panem.

Ukazuja si¢ w stajence,
uzalaja si¢ Panience:

— Wilczek nas pokasat,
jeszcze si¢ wytrzasat
kudtami nad nami.

Potozyli wilka na gnoju,
bili wilka do znoju:

— Ty wilku kudtaty

nie bedziesz juz taki,
nie begdziesz nas kasat,
nad nami si¢ wytrzasat,
kudtami nad nami.
Pastoratka I*

Witaj Jezu kochany,

witaj Panie nad Pany,

ty$ jest nasza pociecha,
tys$ nas zbawit od grzecha,
cha, cha, cha, od grzecha.

Pozwolites raczenki,
Jezulenku malenki,

pozwol, ze i gebuli,

niech si¢ grzesznik przytuli,
1i, i, li, przytuli.

Tam pastuszkow gromada,
co $piewaja ta, da, da.

A my stojac wokolo,
za$piewajmy wesoto:
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— Chwata Bogu na ziemi,

w niebie z Matka, ze §wietemi,
mi, mi, mi, ze §wietemi.
Pastoratka IP

Pastuszkowie, bracia mili,
gdziescie po ten czas chodzili?
Po podlesiu, po dolinie,
staneli w gestej krzewinie
pas¢ owieczki, owieczki.

A gdy pénoc nastapita,
jasno$¢ z nieba uderzyta,
pastuszkowie si¢ zdrzymali
ina gwalt si¢ pozrywali.

Co si¢ dzieje, stuchaj bracie,
Jasiek ptacze, Grzes si¢ $mieje,
Kuba wyskoczyt na budg

i stracil Walkowi dudg

az na ziemie, na ziemig.

Ach, jak mnie gtowa boli,

cho¢ leciatem ja powoli.
Zrozumiatem, ze mam skrzydta,
a ja jeszcze byt u bydla

z pastuszkami, z pastuszkami.

Cicho, nie krzycz mity bracie,
jeszcze dach nie leci na cig.
Uslyszatem anielskie brzmienie,
ze si¢ narodzito ludzkie zbawienie,
ludzkie zbawienie.

Pastoratka I1I°

Piesni weselnych jest niewiele i wydaje si¢, ze majg ro-
dowdd biesiadny. Jeden z tych tekstow jest dos¢ popularny
i funkcjonuje wspotczesnie w Internecie jako wlasnie piesn
weselno-biesiadna: Zabawa, zabawa, zabawa musi by¢, // nie
ma zabawy, to nie ma wprawy, // zabawa musi by¢. Nastepnie:
piwo musi byé..., wodzia..., Zonka..., dziecko..., przemiana...
Inny tekst epatuje odniesieniami seksualnymi poprzez meto-
nimie, jest dosadny i rubaszny, w réznych uksztaltowaniach
mozna go spotka¢é w wydawanych aktualnie $piewnikach
weselnych: Miala pani figla, figla, // widzialem na oko // jak
chodzita po pokoju, // stgpata szeroko... 1 dalej: Miala pani
kokoszke..., gesty las..., morze..., pioro...

Zapisane ballady naleza do najpopularniejszych w rodzimej
kulturze, zwlaszcza Podolanka. Tekst ten ma zasieg ponadna-
rodowy, badacze wskazuja na jego pokrewienstwo z wtoska
piesnig ludowa Donna Lombarda. W Polsce odnotowano prze-
szto sto wariantdw utworu o siostrze trucicielce. Juz w pierw-
szym tomie dziel Oskara Kolberga mamy ich 32, gtownie
z centralnej Polski. Piesn t¢ m.in. zarejestrowali takze: Gustaw
Gizewiusz, Lukasz Gotgbiowski, Jozef Konopka, Zegota Pau-
li i Kazimierz Wtadystaw Wojcicki. Wspotczesnie wystepuje
w monografiach polskiej pie$ni ludowej oraz w repertuarze
$piewakow ludowych, w tym z powiatu chetmskiego. Bywa
okreslana balladg rodzinng’.
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Tekst podany przez J. Koszatke rozpoczyna si¢ stowami: Na
podolu bialy kamien, // padolanka siedzi na niem. // Siedzi,
siedzi, wianki wije // z drobnej rozy i lilije. Nastepnie dowiadu-
jemy sie, ze dziewczyna zakochuje si¢ w pewnym mezczyznie,
a obawiajac si¢ sprzeciwu brata, postanawia go zgladzi¢. Za
rada adoratora sporzadza trujaca potrawe z weza, podgrzewa
ja na benzynie, podlewa terpentyna i podaje jako ugotowane
drobne rybki. Brat: Tylko jedne lyzke w siebie wiozyl, // zaraz
glowe na stol ztozyl. Ukochany odtracit jednak dziewczyng
z obawy, ze 1 jego moze otrué. W finale zbrodniarka ponosi
kare, skuta trafia za , kraty”.

Podobny incipit wystgpuje ponadto w utworze o bohaterce
dzieciobojczyni:

Na rozdrozu lezy kamien,

a dziewczyna siedzi na niem.
Siedzi, siedzi, wianki wije

z drobnej rozy i z lelije.
Przyszed do niej Padoleniec,
ach, dziewczyno daj mi wieniec.
A kiedy$ ty nie mtodzieniec,
tylko z piekta szataniec.
Poczem ze$ mnie poznata,
ze$ mnie takim nazwala.

A ity juz ze$ nie panna,
troje dziatek ze$ zniszczyta

i zadnego zes$ nie kécita.
Jedno lezy pod miedzo,
ludzie o niem nie wiedzo.
Jak ja porwal, tak ja niesie,
az po borach, az po lesie.
Bory, lasy szumiaty,
wierzkolki sie famaly.

Ona Boga wzywala,

o ratunek wotata:

— Boze, Boze, mtodam bytla,
wszystkie lata ja grzeszytam,
a teraz ja zgina¢ musze,

bo juz diabet niesie dusze.
Diabet niesie, wicher stroi,
ktora grzeszna, niech sie boi.

Przywolany tekst koresponduje poprzez intencj¢ moraliza-
torska i pewne formuty z przekazem, ktory Zygmunt Gloger
nazywa pies$nig dziadowska wymierzona ,,przeciwko upadko-
wi dziewic™. J. Koszatka podaje w zasadzie poczatkowsg czes¢
tamtego utworu, ale w obu przypadkach los bohaterki shuzy
ostrzezeniu przed grzesznym postgpowaniem.

Szeroko znana jest w Polsce ballada o Krakowiance (siero-
cie), ktora nie chciata krola (pana) ani kata za me¢za, za co ja
Scigto, a jej dusza wstapita do raju. Najczesciej piesn ta ma in-
cipit: Zaszumiata leszczyna lub Zaszumiala dgbrowa, lecz u J.
Koszalki poczatek brzmi odmiennie: Tam na polu przy drodze
// stoi lipo zielona, // a pod to lipo piekna krakowianka // drob-
ne kwiatuszki zrywala. // Jak sie krol dowiedzial, // na szes¢
koni przyjechat [...]. P6zniej natomiast opowies¢ o tragicznym
wydarzeniu snuje si¢ tak jak w innych wariantach.

W opracowaniach folklorystycznych przekaz ten funkcjo-
nuje czgsto pn. Krakowianka, krol i kat, a w wariancie ma-



zowieckim otrzymuje tytul Tatarowna. Utwor mial powstaé
na Mazowszu lub na Slasku pod wplywem piesni bawarskiej
o Agnieszce Bernauer badz — co wydaje si¢ bardziej prawdo-
podobne — czeskiej piesni ludowej o $w. Dorocie. Oskar Kol-
berg podaje m.in. warianty z okolic Rawy i Skierniewic oraz
z Urzgdowa na Lubelszczyznie. Zdaniem Stanistawa Czernika
zapis z terenu Rawy i Skierniewic jest najbardziej reprezenta-
tywny, poniewaz ma ,,najwigksza spoisto$¢ pod wzgledem tre-
$ci i prawie nienaganng [...] formg¢ artystycznego prymitywu’”.
We wspotczesnych monografiach piesni ludowej Krakowianke
odnotowano m.in. na LubelszczyzZnie w rejonie Dubienki®.

W literaturze dla zobrazowania istoty ludzkiego losu wyko-
rzystat te piesn Tadeusz Nowak w znakomitej, cho¢ juz zapo-
minanej, powiesci 4 jak krolem, a jak katem bedziesz (Warsza-
wa 1968). Roch Sulima sadzi, ze pisarzowi chodzito o duali-
styczne postrzeganie egzystencji, jednoczesne pomieszczenie
w jednym zyciu jakoSci ,,krolewskich” i ,.katowskich”. A takze
o uogolnienie losu cztowieka w ramach kulturowych opozyc;ji:
krél — kat, wieczno$¢ — $miertelno$¢, raj — cierpienie'.

W poetyce balladowej utrzymana jest rowniez pie$n o in-
cipicie: Ach luby, luby, czemus smutny, // na pewno ty mnie
porzuci¢ masz, przedstawiajaca wedlug schematu zdrady
i kary histori¢ nieszczesliwej mitosci. Z tekstu dowiadujemy
si¢, ze dziewczyna porzucona przez ukochanego udaje si¢ na
jego slub. Ksiadz nakazuje chlopcu wybrac te, ktora naprawde
kocha. Mlodzieniec opowiada si¢ za uprzednio porzucona, ale
jego serce umiera.

W zbiorze J. Koszatki spotykamy poza tym sporo pie$ni mi-
losnych. Niektore maja charakter ,,powazny”, zgota refleksyj-
ny. Przyktadowo, w podanym za Marig Adamczuk przekazie
dominuje zal. Opuszczona dziewczyna skarzy si¢ na swoja
dol¢ i podejmuje rozwazania nad samotnos$cia.

Smutno mi bedzie tutaj i wszedzie,
w polu, na tace i w gaju,

kogo kochatam, nie zapomniatam,
teraz nie powiem nikomu.

Kochatam chtopca picknej urody,
on mnie obiecatl poslubicé.

Teraz do innej on si¢ zaleca,

a mi wypada si¢ zgubic.

Nikt mnie nie kocha, nikt mnie nie lubi,
nikomu nie jestem mita,

ten si¢ wysmieje, ten si¢ wyszydzi,

ach, cdz ja bedg robita.

Pickne dziewice zely pszenice

i tak wesoto §piewaly.

Mi si¢ co$ stato, §piewac nie dalo,
bo mnie tak serce bolato.

Jednego razu siedziatam sama

i tak zato$nie ptakatam.

Wiedziatam o tem, Ze nikt nie styszy.
Mogtam pomysle¢, co chciatam.

Wiedziatam o tem, ze przyjdzie chwila,
ze Bog roztaczy z tym $wiatem.

Nie mam, ach, nie mam ja przyjaciela,
zeby pozostal mym bratem.

Przytoczony tekst jest w ogole odnotowywany na Lubel-
szczyznie i bywa definiowany jako piesn zalotna, ale w wersji
z Sielca trudno dopatrze¢ si¢ takich znamion gatunkowych''.

W piesni o incipicie 4 gdy miatam lat szesnascie zakochana
dziewczyna zastanawia si¢ nad sensem i rolg mito$ci w zyciu.
Rozréznia mito§¢ prawdziwa i falszywa, a przede wszystkim
widzi w tym uczuciu silte sprawcza indywidualnego szczgscia.
Fraza inicjalna tego utworu pojawia si¢ takze w rozglaszanych
w Internecie dosadnych, nasyconych seksualizmem piesniach
biesiadnych. Przywolywana wersja sielecka nie ma z tym jed-
nak nic wspolnego.

A gdy miatam lat szesnascie,
nie wiedziatam, co to Swiat,
pokochatam ja Jasienka,
pigkny byl jak r6zy kwiat.

A jak ja go pokochatam,

a jak w sercu nositam,

to wtenczas si¢ dowiedziatam,
ze jest mito$¢ falszywa.

A poszlam ja na zabawe

i usiadfam se w sieni.

Wtem przychodzi moj Jasienko.
Ach, ja mita szukam cig.

Juz za p6zno maj Jasienku,
juz za p6zno szuka¢ mnie.
Jak stoneczko za las zajdzie,
nie da blasku, ach, nie, nie.

Us$miechnij si¢ moja mita,

ja przy tobie jestem znow.
Juz za p6zno, chtodna jesien,
nie rozkwitng peki 16z.

Wréci wiosna, bedzie cieplo
i zakwitna peki roz,

i my bedziemy szczesliwi,
bedziemy si¢ kochali znow.

Sposrdd ,,powaznych” piesni milosnych znaczna popu-
larno$cia cieszy si¢ tekst: Na suchej topoli // ptaszek glowke
zwiesil, // nie ma tu takiego, // co by nas pocieszyt. // Ojciec
nie pocieszy, // matce nic do tego, // pewnie nic nie bedzie //
z kochania naszego. Piesn ta dostepna jest obecnie w Interne-
cie z adnotacja, ze pochodzi z Radomskiego. Wystepuje tez na
Lubelszczyznie. Jest w ,,zbiorze” J. Koszatki. Zespdt ,,Sied-
liszczanki” z gminy Fajstawice wykonywat ja w 2013 roku na
Festiwalu w Kazimierzu Dolnym. A oprécz tego nie zabrakto
jej w 2016 r. na koncercie ,,Piesni mitosne Lubelszczyzny”
(Akademickie Centrum Kultury UMCS) oraz w monografii
Lubelskie".
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Pozostate piesni mitosne mieszcza si¢ w konwencji przeka-
zow zalotnych. Maja przewaznie posta¢ zartobliwo-humory-
styczng, prezentuja umizgi dziewczyn i chtopcdw, wzajemne
droczenie si¢, drobne ztosliwosci badz wymowki. Najbardziej
znanym utworem z ,,zespotu” sieleckiego jest w tym przypadku
dos¢ czesto odnotowywana w Polsce (w tym na Lubelszczyz-
nie) piesn o incipicie: Stoi grusza na polu, // co gruszek nie
rodzi, // powiedz, powiedz moja mila, // kto do ciebie chodzi®.
J. Koszatka przypomniata tez piosenke, ukazujacg przekoma-
rzania dziewczyny z zotnierzem (Panno Marianno wybacz mi,
// ze ja tak otwarcie mowig ci, // bo twoja buzia spodobata mi
sig) 1 przytoczyla tekst, obrazujacy ,,starania” pewnego mlo-
dzienca o panne (4 byl na swiecie tu taki Wojtek, // chcial si¢
ozeni¢, a nie miaf portek).

W obrebie piesni stanowych wyodrebniaja si¢ w pierwszym
rzedzie sieroce. W jednej z nich o incipicie Biegnie dziecig jak
piteczka // i toczy sie jak bryleczka // na swej matki grob po-
jawia sie zta macocha, ktora bije i gtodzi pasierbice. Zrozpa-
czone dziecko udaje si¢ zatem na cmentarz i blaga rodzicielke,
zeby zabrala ja na tamten $Swiat. Ostatecznie, zapewne wskutek
wstawiennictwa matki, dokonuje si¢ w ojcu dziecka przemia-
na i upomina on drugg mame stowami: nie bij dzieci, bo twa
dusza w piekio wleci. Odrzuca tez jej prosb¢ o wybaczenie:
nie przebacze az na tobie grob zobacze. Intencja moralizator-
ska jest tu wyrazna, a pouczenie wspotbrzmi z ludowym prze-
$wiadczeniem o winie wiodacej nieuchronnie do kary.

J. Koszatka zapisala rowniez tekst stynnej Malgorzatki,
uznawanej wezesniej za piesn balladowa, a teraz klasyfiko-
wanej jako panienska, wigzaca si¢ z motywem utraty wian-
ka'. Kolberg rejestrowat t¢ rozpowszechniajaca si¢ od potowy
XIX wieku piesn wielokrotnie, m.in. na Kujawach, Mazow-
szu, Slasku oraz w Poznanskiem. Uwazal, Ze ma charakter
paraliteracki i wywodzi si¢ z repertuaru szopki warszawskiej,
odgrywanej w pierwszy i drugi dzien $wiat Bozego Narodze-
nia’>. W wydawanych posmiertnie zbiorach Kolberga piesn
te zamieszczono natomiast w dziale ,,Wojna. Wojsko”, gdyz
w okolicach O$wigcimia $§piewano jg przy tancu w trakcie wer-
bunku'.

Przekaz z Sielca dotyczy mezatki, ktéra lubita swoistego
rodzaju ,,zabawe”. Cechuje go ekspresja, a nad ludyczno$cia
géruje cynizm i amoralizm ,,bohaterki”.

Za goérami, za lasami,

tancowata Karolina z utanami,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

Przyszedt ojciec, przyszta matka,
idz do domu Karolina, bo§ me¢zatka.
Ja nie pojde, idZcie sami,

ja bede tancowata z utanami,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

Ten kapelusz, co na glowie,
Karolina zarobila sobie w rowie,
za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.
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Te buciki, co na nodze,

Karolina zarobita na podtodze,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

Te sukienke, co wiater wieje,
Karolina zarobita, bo si¢ $mieje,
za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

Ludzie na mnie jak na wilka,

ze ja kocham chlopcow kilka,

a ja kocham nie za wiele,

pozwole se raz w niedziele,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

A jak mi da Bozia zdrowie,

co se zechce, to se zrobie,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

Dotad bgde tancowata,

dokad bgde zdrowie miata,

za dwa ztociaki, za dwa czerwone,
za dwa, za dwa.

O utracie wianka méwi takze podana w formie dialogu gorz-
ka piesn panienska o incipicie Jak ja z karczmy wracat do dom.
To tekst peten wyrzutdw, tresci zalotne roztapiaja si¢ w nim
wsrod partii dotyczacych zdrady, wiernosci, mitosci cielesnej
ijej skutkow.

Jak ja z karczmy wracat do dom,
ty$ w okieneczku stata.

Ja ci podat niziutkie uktony,

ty$ mi nie odpowiedziata.

Jak ja mam ci odpowiedzie¢,

jak ty sie na mnie gniewasz.
Ukradle$§ mi moj ruciany wianek,
a teraz mnie za nic masz.

Ja ci twego wianka nie kradt,
ty$ mi sama go data.

Wzietas mnie pod prawe raczke
i zawiodla$ na stog siana.

Chodz Jasiu kochaneczku,
bedziemy razem spac,

a jak bedzie dziecigteczko,
to bedziemy je piastowac.

Bo na sianie to kochanie,

a pod sianem to woda.

Ja bym Kasiu ciebie zdradzit,
ale mi ciebie szkoda.



Pies$ni rodzinne traktuja gldwnie o malzenstwie. Przekaz
o incipicie Byla sobie Kasia hojna zawiera sugestywnie sfor-
mutowany cel pouczajaco-wychowawczy. Uswiadamia war-
tos¢ pracy, oszczednosci i skromnosci. Jest to zarazem ,,eduka-
cja” ostra w wyrazie, uderza zwlaszcza sposob oduczenia zony
lenistwa i zbytku.

Byta sobie Kasia hojna

i dlatego niespokojna,
chciata sobie tadnie chodzi¢
i dlatego nic nie robic.

Sprzedaj Jasiu konie, woty,
kup mi suknie i ubiory.

Ja$ postuchat ghupiej mowy,
sprzedat konie, sprzedat woty,
kupit suknie i ubiory.

Narabat Ja$ fure drzewiny,
zaprzegaj sie Kasiu do woziny.
Wio, wio, Kasiu pod goreczke.
Czekaj, odetchne chwileczke.

To ci dobre stowko rzekne.
Jak ja zaczatl, tak ja bije,
az polamat cztery kije.

Sprzedaj Jasiu te ubiory,
kup se konie, kup se woty,

a ja bede chodzi¢ w brudzie,
bede robic tak jak ludzie.

Pamigctajcie, wy, strojnisie,
nie kupujcie co miesigc spodnisie.
Kupcie jedno na rok czasu
inie ciggcie drzewa z lasu.

Inna pies$n rodzinna (Jakzem byta panno, panieneczko, // za-
gladali do mnie chlopcy od klucza dziureczko) mowi z kolei
o szcze$Sciu malzenskim, wynikajacym z dochowania wier-
nosci po Slubie. Dowodzi, ze sakramentalny zwigzek mtode;j
kobiety i starszego me¢zczyzny moze okazac si¢ obopolnie ko-
rzystny, gdy malzonkowie darza si¢ szacunkiem.

Z niewielkiego zasobu pies$ni zotnierskich warto zwrocié
uwage na przekaz o incipicie Ginie Polak w boju i na obcej
ziemi, przedstawiajacy pozegnanie z rodzicami udajacego si¢
do wojska chtopca. Z utworu tego promieniuje ogromny smu-
tek, powodowany rozstaniem i przeczuciem wlasnej $mierci.
Piesn wojenno-partyzancka z okresu okupacji niemieckiej ma
natomiast charakter kronikarski, ukazuje rozbrajanie hitlerow-
cow przez chtopcoéw ,,Przepiorki” — bohatera chetmskich wsi
tamtych lat (Nad wieczorem wychodzilismy w pole, // Zzeby zro-
bi¢ robote na fest)".
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moje..., transkrypcje muz. A. Michalec, cz. 2, Lublin 2005, nr 198,
s. 86 (tam tekst z repertuaru Zofii Rozwody — Swierze, pow. chelm-
ski); E. Jaworska, Katalog polskiej ballady ludowej, Wroctaw 1990,
passim.

8 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1958,
s. 94 — chodzi o piesn zaczynajaca si¢ stowami: Hej z porania w nie-
dziele // Poszla panna na ziele, // Roztoczyta zlotq ni¢ // I poczela
wianki wic¢. // Przyszedt do niej mlodzieniec.

o Stownik folkloru polskiego, dz. cyt., s. 187; Polska epika ludowa,
dz. cyt., s. 157-162; O. Kolberg, dz. cyt., nr 32, s. 262-263; tenze,
Drziela wszystkie, t. 16: Lubelskie, Krakow 1962, nr 478, s. 293; Lu-
belskie, red. tomu J. Bartminski, dz. cyt., nr 2878 A—C, s. 46-48.

10 R. Sulima, Tadeusz Nowak. Zarys twérczosci, Warszawa 1986,
s. 107-109.

' Lubelskie, red. tomu J. Bartminski, dz. cyt., nr 3274, s. 424-425.

12 Tamze, nr 3039A-C, s. 223-224

13 L. Bielawski, A. Mioduchowska, dz. cyt., nr 333A, dz. cyt., D,
s. 299 dz. cyt., 301; Lubelskie, dz. cyt., nr 3047A, dz. cyt., C, s. 230,
dz. cyt., 231.

Y4 Polska epika ludowa, dz. cyt., s. 306, dz. cyt., 309; Lubelskie,
dz. cyt., cz. V: Piesni stanowe i zawodowe, nr 4077A-B, s. 85-86.

15 0. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 4: Kujawy, Krakow 1962,
nr 247, s. 61; t. 12: Wielkie Ksigstwo Poznanskie, Krakéw 1963,
nr 388-389, nr 202-202; t. 24: Mazowsze, Warszawa 1963, s. 78-79
oraz nr 17, s. 86; t. 27: Mazowsze, Warszawa 1964, nr 382, s. 339;
t. 42: Mazowsze, Krakoéw 1970, nr 1475, s. 64-65.

16 Za gérami, za lasami // tarcowata Marysierka z huzarami. //
Tanicowata, zaplakata: // Czegozem sie, mity Boze, doczekata. // Przy-
szedt ojciec, of, przyszla ma¢, // chodzze, corko, chodzze, corko, // do
domu spac. // Ej, nie pojde, bo sie boje, // zagubitam, zagubitam cnote
moje — O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 73/1: Krakowskie. Suplement
do tomow 5-8, Poznan 2005, nr 543, s. 380.

17 Wiadyslaw Kuchta nie uznawat jednak ,,Przepiorki” za bohate-
ra. Powiadal czgsto w latach powojennych, ze — chociaz byt ,,cywi-
lem” — to ledwo przezyt przypadkowe spotkanie z tym partyzantem.
Nie ujawnial przy tym jego nazwiska.
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Joanna Banik, Katarzyna Smyk

Tradycja dywanow kwiatowych na procesje

Bozego Ciata w Kluczu, Olszowej, Zalesiu Slaskim
i Zimnej Wodce (2022-2023) - projekt i raport

z badan

Projekt ,, Tradycja dywanow kwiatowych na procesje Boze-
go Ciala w Kluczu, Olszowej, Zalesiu Slaskim i Zimnej Wod-
ce — identyfikacja, plan ochrony oraz wzmacnianie tradycji”
(2022-2023) zrodzit si¢ z potrzeby wsparcia w spolecznosci
parafian parafii pod wezwaniem $§w. Elzbiety Wegierskiej
w Kluczu i parafii §w. Jadwigi Slaskiej w Zalesiu Slaskim oraz
dwu gmin w powiecie strzeleckim: Ujazd i Le$nica. Zbieglo
si¢ to z wpisem tradycji wymienionych miejscowosci (i Spy-
cimierza) na List¢ Reprezentatywna Niematerialnego Dziedzi-
ctwa Kulturowego Ludzkos$ci UNESCO, jaki zostat ogloszony
przez UNESCO w 16 grudnia 2021 roku. Celem strategicznym
projektu bylo wzmocnienie wspolnot depozytariuszy, pobu-
dzenie ich kreatywno$ci, wzmocnienie wigzi, a takze pomoc
w podjeciu $cistej wspolpracy (na zasadzie partycypacji i part-
nerstwa miedzy gminami), sieciowanie wspolnot depozytariu-
szy uczestniczacych we wpisie na Liste UNESCO. Rezulta-
tem dhugofalowym podjetych staran bedzie przede wszystkim
stworzenie planu ochrony tradycji.

Projekt byt realizowany w 2022-2023 przez szereg wspol-
organizatoréw, na czele z Miejsko-Gminnym O$rodkiem Dzia-
falnosci Kulturalnej w Ujezdzie i przedstawicielem lokalnej
wladzy — burmistrzem Hubertem Ibromem, promotorem i org-
downikiem tej inicjatywy. Miejsko-Gminny Os$rodek Dzia-
falnosci Kulturalnej w Ujezdzie byt wnioskodawca, a partne-
rami zostali: Urzad Gminy w Le$nicy, Starostwo Powiatowe
w Strzelcach Opolskich, Powiatowe Centrum Kultury w Strzel-
cach Opolskich, Instytut Slaski w Opolu, Panstwowy Fundusz
Rehabilitacji Osob Niepetnosprawnych — Oddzial w Opolu,
Miejsko-Gminna Biblioteka Publiczna w Uniejowie, Instytut
Nauk o Kulturze UMCS w Lublinie, Fundacja ,,Dla Dziedzi-
ctwa”, Stowarzyszenie ,,Kraina Sw. Anny”, Parafialne Stowa-
rzyszenie ,,Spycimierskie Boze Ciato”, Stowarzyszenie Mitos-
nikéw Ujazdu oraz Tutowicki Osrodek Kultury w Tutowicach.
Koncepcje projektu opracowaly dr hab. Katarzyna Smyk, prof.
UMCS i dr Joanna Banik, korzystajac z doswiadczen i narzg-
dzi wypracowanych przez K. Smyk w trakcie projektéw spyci-
mierskich z lat 2018-2022.
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Model partycypacyjny przygotowania
i realizacji projektu

W ramach projektu odbyt si¢ szereg dziatan edukacyjno-
-promocyjnych, w tym: przeprowadzenie specjalistycznych
warsztatow i prelekcji, warsztatow z zakresu animacji spotecz-
no-kulturowej, konsultacji spotecznych, stworzenie witryny
internetowej www.kwietnedywany.pl, zatozen do funkcjono-
wania archiwum spolecznego, opracowanie filmow promocyj-
nych, wystawy fotograficznej, organizacj¢ konkursu ,,Stodki
dywan kwietny” dla cukiernikéw oraz seminariow pod hastem
»Partnerstwo dla dziedzictwa”, majacych na celu nawigzanie
instytucjonalnej wspolpracy migdzy wspolnotami depozyta-
riuszy i samorzadami, ktére polaczyt wpis tradycji dywanoéw
kwiatowych na Liste reprezentatywna UNESCO. W ramach
realizacji projektu stworzono logotyp ,.Kwietne dywany”
(z ksiega znaku), ktoéry jest znakiem rozpoznawczym wszyst-
kich dziatan parafian. Logo to zostalo tez wydrapane na kro-
szonce, wyszyte, a nawet utozone z kwiatéw podczas I Opol-
skiego Etnofestiwalu (15 sierpnia 2022 r.) na Zamku w Nie-
modlinie, ktéry zgromadzit ponad 7 tys. uczestnikoéw oraz
prawie wszystkich depozytariuszy — reprezentantéw opolskich
tradycji wpisanych na Krajowa liste niematerialnego dziedzi-
ctwa kulturowego.

Przedsiewzigcia realizowane w ramach projektu Miejsko-
-Gminnego O$rodka Dziatalnosci Kulturowej w Ujezdzie na
kazdym etapie angazowaty wspdlnoty depozytariuszy z czte-
rech miejscowosci. Mialo to na celu wypracowanie wzorcow
ochrony tradycji, tworcze inspirowanie parafian elementami
ich dziedzictwa, a takze integracj¢ grup depozytariuszy, sa-
morzadéw lokalnych, instytucji kultury, organizacji pozarza-
dowych i badaczy. Umowe partnerska miedzy gminami Ujazd
i Uniejow podpisano 25 listopada 2022 r. podczas seminarium
»Partnerstwo dla dziedzictwa” w domu kultury w Ujezdzie.
O istocie szerokiej wspotpracy na rzecz dziedzictwa kultu-
rowego mowila podczas warsztatow w dniu 12 maja 2023 .
Profesor Anna Weronika Brzezinska z Zaktadu Etnologii
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu i Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego. Zaznaczyla, ze juz sam wyraz



UNESCO z fac. znaczy lgcze sie w jedno. Fundamentem dzia-
fan jest wigc wspolpraca, rowniez ta Srodowiskowa.

Warsztaty w MGODK w Ujezdzie. Depozytariusze:
Teresa Sobota (Olszowa) i Blazej Duk (Zalesie Slaskie).
Prowadzi Katarzyna Smyk, fot. Joanna Banik

Od lewej: Burmistrz Ujazdu Hubert Obrom i zast¢pca
burmistrza Uniejowa Mirostaw Madajski w Miejsko-
-Gminnym Os$rodku Dziatalno$ci Kulturalnej w Ujezdzie,
podczas spotkania depozytariuszy i podpisania umowy
partnerskiej migdzy tymi gminami, fot. J. Banik

Wszystkie dziatania na kazdym etapie projektu realizowa-
ne byly w modelu partycypacyjnym i angazowatly wspolnoty
depozytariuszy z czterech miejscowosci, co wptynegto na reali-
zacje celow merytorycznych, spolecznych oraz strategicznych
zardwno programu grantowego, jak i Konwencji UNESCO
z 2003 r. Depozytariusze zaprosili do wspolpracy ekspertow
(badajacych wczesniej podobng tradycje w Spycimierzu):
dr hab. Katarzyn¢ Smyk, prof. UMCS, dr hab. Ann¢ Weronike
Brzezinska, prof. UAM, dr. Arkadiusza Jetowickiego, dr Mag-
dalen¢ Kwiecinska, dr Jolante Dragan, mgr Alicje Baczynska-
-Hryhorowicz i mgr. Andrzeja Szoszkiewicza, z udzialem
ktérych mogli podja¢ dziatania stuzace zachowaniu, promocji,
wzmocnieniu i ochronie tradycji. Wspotpraca ta — jak i jej pla-

nowanie — odbywaly si¢ za petng wiedza i zgoda depozytariu-
szy ze Spycimierza i wladz miasta i gminy Uniejow.

Badania terenowe i dokumentacja fotograficzna
oraz film

W ramach projektu przeprowadzono terenowe badania et-
nograficzno-antropologiczne i systematyczng dokumentacje
fotograficzng tradycji kwietnych dywanow i chodnikéw ukta-
danych na Boze Ciato. Badania te zrealizowano z udziatem de-
pozytariuszy i przy pelnym ich wsparciu i zaangazowaniu na
kazdym etapie projektowania, przeprowadzania i opracowania
wynikéw badan. Odbyly si¢ one w dwoch sezonach: podczas
Bozego Ciata w 2022 i 2023 roku. Badania te pomyslano tak,
zeby stanowily niezbgdna podstawe do rozpoczgcia przez depo-
zytariuszy prac nad programem ochrony swojej tradycji. Kie-
rowata nimi prof. K. Smyk, przygotowujac wiosng 2022 roku
kwestionariusze do badan (pierwszy: o tradycji przed swigtem;
drugi, wg koncepcji prof. A. W. Brzezinskiej z 2019 r.: ewa-
luacyjny, przeprowadzany po §wigcie) oraz arkusz obserwacji
przebiegu §wieta w jednej rodzinie (wg koncepcji prof. A. W.
Brzezinskiej z 2019 r.), konsultowane z depozytariuszami
i podlegajace ewaluacji z ich udzialem wiosng 2023 roku. Li-
derzy wspolnot, czyli Teresa Sobota, Beata Steinert, Rajmund
Muskata i Blazej Duk, zajmowali si¢ umawianiem informa-
torow do wywiadoéw i rodzin, ktérym towarzyszyli badacze
w Boze Cialo. Przy wyborze rozméwcow i rodzin kierowano
si¢ dwoma zasadami: zeby uktadali dywan i szykowali oltarz
od pokolen oraz zeby reprezentowali starsze i mtodsze genera-
cje, co sprzyjato zdobyciu informacji o tradycji, przemianach
i wspotczesnosci badanego zwyczaju.

Zespot sktadal sie z siedmiu badaczy terenowych: dr
M. Kwiecinska, dr J. Dragan, dr A. Jetowicki, doktoranci mgr
A. Baczynska-Hryhorowicz i mgr Bartosz Arkuszewski oraz
studenci etnologii Uniwersytetu Jagiellonskiego Adam Dra-
gan i Krzysztof Pala. W pierwszym roku w wigckszych wsiach,
Zalesiu Slaskim i Zimnej Wodce, pracowato po dwoje ba-
daczy, w pozostatych za$ — po jednym. W 2023 r. w kazde;j
miejscowosci badacze pracowali pojedynczo. W sumie zebrali
24 wywiady w pierwszym roku i 16 wywiadow drugim roku
projektu, dokonali 10 obserwacji uczestniczacych opisanych
w arkuszach 1 sporzadzili setki zdj¢¢. Materiaty te, wraz z od-
powiednimi o$wiadczeniami RODO, zdeponowane sa u reali-
zatoro6w projektu.

Badaczom corocznie towarzyszyli profesjonalni i doswiad-
czeni artysci fotograficy, ktorzy niezmiernie zaangazowali si¢
w pokazanie pickna tej tradycji. W 2022 roku byli to: Blazej
Duk, Rafal Mielnik, Stawomir Mielnik 1 Pawel Uchorczak;
w 2023 roku — B. Duk i bracia Mielnik. Dodatkowo profe-
sjonalnych fotografow wspierali: Joanna Banik, Ewelina Skut
oraz Wojciech Dragan. Fotograficy zrobili w sumie ponad
4000 zdj¢¢. Ponad pot tysigca fotografii zrobiono podczas roz-
nych dziatan realizowanych w ramach projektu. Wybrane zdje-
cia postuzyt do opracowania wystawy ,,Kwietne dywany — gdy
wiara stala si¢ tradycja” oraz czterech ulotek, plakatéw i bane-
réw promujacych projekt i ide¢ niematerialnego dziedzictwa
kulturowego.

Stawomir Mielnik przez caly czas trwania projektu reali-
zowat film ,,Dywany kwietne — z mitosci do Boga”, ktoérego
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pierwsza cze$¢ mozna bylo zobaczy¢ podczas seminarium
Partnerstwo dla dziedzictwa” w dniu 25 listopada 2022 r.,
a wersje finalna, po konsultacjach z depozytariuszami — 24 li-
stopada 2023 roku na seminarium podsumowujacym projekt.

= -

Btazej Duk podczas badan, Zalesie Slaskie, 2023,
fot. J. Banik

Tom: raport z badan i rekomendacje
do planu ochrony

Jednym z efektow przeprowadzonych badan etnograficzno-
-antropologicznych byto wydanie publikacji Tradycja dy-
wanow kwiatowych na procesje Bozego Ciata w Kluczu,
Olszowej, Zalesiu Slgskim i Zimnej Wodce. Raport z badarn
i rekomendacje do planu ochrony, pod redakcja Joanny Ba-
nik i Katarzyny Smyk (Opole 2023). Sktada si¢ ona z dwoch
przedméw — burmistrza H. Ibroma i ks. dra Jozefa Zytki — oraz
z czterech cze$ci, zamknietych wspdlng bibliografia, notami
o autorach i streszczeniami w jezyku angielskim i niemieckim.

Cze$¢ pierwsza, zatytulowana Nasze kwietne dywany i po-
swigconej aspektom przedmiotowym, czyli opisowi tradycji
dywanow na Boze Cialo, otwiera rozdziat Katarzyna Latocha
pt. Dywany kwietne na Boze Ciato w Kluczu, Olszowej, Zalesiu
Slgskim i Zimnej Wédce w kontekScie architektonicznym. Au-
torka wychodzi od zalozenia, ze obiektem silnie zwigzanym
z zabudowa wiejska od stuleci byt kosciot, tworzac z krajobra-
zem integralng catos¢. Uktadanie dywandéw kwietnych wokot
miejsc kultu jest wyrazem funkcji jaka spetnia architektura
sakralna dla mieszkancoéw danej spolecznosci. We wszystkich
czterech miejscowo$ciach na terenie powiatu strzeleckiego,
we wsi Klucz, Olszowa, Zalesie Slqskie, Zimna Wodka, kulty-
wowanie tradycji uktadania dywanow kwietnych pielggnowa-
ne jest od kilku pokolen, nieprzerwanie do czasé6w obecnych.
Usuniecie znaku kos$ciota, symbolu w krajobrazie staloby si¢
réwnym przerwaniu tradycji, utratg poczucia tozsamosci.

Rozdziat drugi, autorstwa J. Banik i B. Duka, nosi tytul:
Historia i wspolczesnosé tradycji Bozego Ciata w Kluczu, OI-
szowej, Zalesiu Slgskim i Zimnej Wédce. Przyczynek do ba-
dan interdyscyplinarnych. Rozdziat ten zarysowuje problemy
i kierunki badan, ktore nalezatoby podja¢ w najblizszym cza-
sie, aby zglebi¢ zarowno histori¢ tradycji uktadania dywanow
kwiatowych w czterech miejscowoéciach pod Gérg Swictej
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Anny, jak i przestrzeni kulturowej, w ktérej ona wystepuje.
Historia tychze miejscowosci jest stosunkowo stabo rozpo-
znana i nie byla dotad przedmiotem profesjonalnych badan
historyczno-kulturowych. Nie dokonano tez waloryzacji zaso-
bu zabytkowego wsi ani oceny wartosci kulturowych uktadow
ruralistycznych.

Dywany i chodniki kwietne w Kluczu, Olszowej, Zalesiu
Slgskim i Zimnej Wédce: technika ukladania, typologia i sym-
bolika — to rozdziatl trzeci, napisany przez J. Dragan. Opisano
w nim tradycje sypania kwietnych dywanow i chodnikéw jako
tekst kultury. Zaproponowano typologi¢ wzoréw i zarysowano
analizg ich tresci: figury geometryczne, wzory floralne, mo-
tywy chrzescijanskie, w tym antropomorficzne, zoomorficz-
ne, eucharystyczne i kojarzone z wiarg chrzeécijanska oraz
elementy werbalne. Wskazano nawiagzanie wspolnej pracy do
majacej wielowiekowa tradycje¢ ttoki — odnotowywanej gtow-
nie w cyklu dorocznym.

W rozdziale czwartym dr Krzysztof Kleszcz podat temat:
Motywacja ukiadania dywanow kwietnych w Kluczu, Olszo-
wej, Zalesiu Slgskim i Zimnej Wédce, przedstawiajac motywy,
ktére powoduja, ze tradycja ukladania kwietnych dywanoéw/
chodnikow w czterech miejscowosciach powiatu strzeleckiego
jest ciagle zywa. Przywotano liczne wypowiedzi depozytariu-
szy, ktorzy jako zagrozenia dla kultywowania tradycji wskaza-
li laicyzacje oraz wyludnianie si¢ wsi.

Cze$¢ pierwszg zamyka rozdziat J. Banik, opatrzony zdjgcia-
mi B. Duka, pt. Kontekst kulturowy dywanow kwietnych — inne
zjawiska dziedzictwa niematerialnego w okolicy. Zarys proble-
matyki. Autorka przypomina, ze dziedzictwo niematerialne nie
istnieje w prozni kulturowej, lecz jest zalezne jest od kontekstu
rozumianego holistycznie. Zakorzenione jest rowniez w miej-
scu i czasie, przez co posiada osobliwy zbior imponderabiliow,
czyli zjawisk, rzeczy i kwestii nieuchwytnych, niewymiernych
a majacych istotny wptyw na kultywowanie tradycji przez jed-
nostke i catg wspolnote. W rozdziale pokazano, ze kwietna tra-
dycja, kultywowana od pokolen w Kluczu, Olszowej, Zalesiu
Slaskim i Zimnej Wodce na Opolszezyznie, wspolistnieje z in-
nymi elementami niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
z ktoérych kilka wpisano w okresie 2019-2022 na Krajowg liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

W czgéci drugiej tomu, zatytutowanej Depozytariusz: zobo-
wiqzania — ochrona tradycji — dostgpnosé, czytamy najpierw
rozdzial K. Smyk Pojecie depozytariusza niematerialnego
dziedzictwa kulturowego w relacjach spotecznosci kultywu-
Jjacych tradycje uktadania kwietnych dywanow w Boze Ciato
na Slgsku Opolskim. W pierwszej czesci autorka prezentuje
definicj¢ operacyjna pojecia depozytariusz, zbudowang przez
nig na podstawie przegladu szeregu dokumentow. Sktada si¢
ona z 16 elementow, ujetych w 4 aspekty: spoteczny, aksjo-
logiczny, ochrony dziedzictwa niematerialnego oraz polityki
kulturalnej. W drugiej czgsci rozdziatu przesledzono, w jaki
sposob depozytariusze tradycji kwietnych dywanéw ze Slaska
Opolskiego konceptualizuja swoje dziatania na rzecz ochrony
swojego dziedzictwa.

A. Jetowicki w rozdziale Spofeczne archiwum jako dziatal-
nos¢ wzmacniajgca wiezi spoteczne wspolnoty depozytariuszy
przypomina, ze archiwa spoleczne w Polsce osiagnety wzgled-
ny sukces. Wokot nich pojawit si¢ ruch aktywistow spotecz-
nych i kulturalnych. Nie stalo si¢ to bez przyczyny. Instytucje te



maja za soba dluga przesztos$¢ i bogate do§wiadczenia. ,,Prze-
pracowaly” w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat trudna i ukry-
wang przeszto$§¢, ,,poradzity sobie” w okresie radykalnych
przemian politycznych, spotecznych, gospodarczych i kulturo-
wych, potrafity wreszcie umiejetnie zareagowac na nowe tech-
nologiczne wyzwania jakie

Cze$¢ trzecia tomu to jego sedno: rekomendacje badaczy
i ekspertéw, wynikajace z badan terenowych i szeregu konsul-
tacji spotecznych, bedace poradami i sugestiami, ktéore moga
pombc depozytariuszom, wtadzom lokalnym, instytucjom i or-
ganizacjom w ochronie, promocji, zachowaniu i przekazie nie-
materialnego  dziedzictwa.

przyniost XXI wiek. Kolejny
waznym dokonaniem jest za-
angazowanie si¢ w ochrong
niematerialnego dziedzictwa
kulturowego w Polsce, spo-
tegowanego przez przyjecie
konwencji UNESCO z 2003
roku. Wszystkie te osiagnig-
cia nie bytyby mozliwe gdy-
by nie immanentny zwigzek
archiwoéw spotecznych ze
wspolnotami z ktorych sie
wywodzily. Dzi¢ki tym bez-
posrednim relacjom staty
si¢ one jednym z narzgdzi
ochrony lokalnych tradycji
i platforma wspoélpracy de-
pozytariuszy.

Nastepnie Joanna Popow-
-Bogdot pisze o Anima-
¢ji kulturowej i spolecznej
w procesie przekazu miedzy-
pokoleniowego i promocji
dziedzictwa niematerialne-
go. Przybliza dziatania pro-
jektowe podejmowane przez
samorzadowg instytucje kul-

Tradycja dywanéw kwiatowych
na procesje Bozego Ciata

w Kluczu, Olszowej, Zalesiu Slgskim i Zimnej Wédce

Raport z badan i rekomendacje do planu ochrony

Najpierw K. Smyk zaprezen-
towala metodyke opracowa-
nia rekomendacji, przybliza-
jac ich cel i ustrukturowanie
w rozbudowang formatke.
Nastepnie zestawila 329
rekomendacje sformutowa-
nych przez siedmiu autoréw
kolejnych rozdzialéw rapor-
tu. Tak przygotowana tabela
stanowi dla depozytariuszy
podstawe do dalszej pracy
nad ksztaltowaniem planu
ochrony, tak we wilasnym
gronie podczas wielu kon-
sultacji  spotecznych, jak
i z towarzyszeniem przed-
stawicieli witadz, mediow,
srodowiska animatoréow czy
badaczy — to beda dziatania,
na jakie niezawisle zdecy-
duja si¢ w przysztosci depo-
zytariusze, wspierani przez
jednostki samorzadu teryto-
rialnego.

Na cze$¢ czwarta tomu
sktada si¢ wybor fotografii

tury, dla ktorej Organizato-
rem jest Powiat Strzelecki —
Powiatowe Centrum Kultury
w  Strzelcach  Opolskich.
Dziatania te dotycza animacji spoleczno-kulturowej w oparciu
o lokalne, niematerialne dziedzictwo kulturowe, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem tradycji zwigzanych z kwiatami, tj. tra-
dycji uktadania kwietnych dywandéw podczas procesji Bozego
Ciata w gminach Ujazd i Lesnica w Powiecie Strzeleckim oraz
tradycji malowania wzoru opolskiego. Projekty realizowane
byly w latach 2021-2022 z dofinansowaniem ze §rodkow ze-
wnetrznych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Ich celem nadrzednym byla edukacja kulturowa, wzmacnia-
nie lokalnej wspodlnoty, wspieranie depozytariuszy tradycji
w przekazie migdzypokoleniowym oraz promocja niematerial-
nego dziedzictwa kultury.

Cze$¢ drugg tomu zamyka rozdziat Lukasza Zmudy pt. Do-
Stepnos¢ wydarzen z obszaru kultury i dziedzictwa. Szczegdlng
uwage zwrocono na odbiorcOw tego typu wydarzen i barier
wynikajacych z réznej sprawnosci, percepcji czy ich stanu
funkcjonalnego. Przyblizono takze koncepcje tancucha dostgp-
nosci jako narzedzia pomocnego do okreslenia miejsc i zrodet
pochodzenia barier utrudniajacych lub uniemozliwiajacych
odbiorcom udzial w wydarzeniach. Wskazano réwniez propo-
zycje dziatan zmierzajacych do zwigkszania dostgpnosci tych
wydarzen w zalezno$ci od etapu realizacji przedsiewzigcia.

Publikacja pod red. Joanny Banik i Katarzyny Smyk,
wydana w 2023 roku w ramach projektu.
Wydawca: Instytut Slaski

dokumentujacych tradycje
Bozego Ciata w czterech
miejscowosciach Slaska

Opolskiego oraz realizacje
projektu z lat 2022-2023. Towarzysza mu dwa teksty autor-
stwa fotografikow—dokumentalistow dziedzictwa niematerial-
nego: B. Duk napisat o Blaskach i cieniach fotografowania
kwietnych dywanow — refleksje depozytariusza i Stawomir
Mielnik o tekst pt. Fotografowanie kwietnych dywanow — per-

spektywa artysty.

k% sk

Wyniki badan, tom i rekomendacje — w zestawieniu z ba-
daniami tradycji ukladania dywanow kwietnych przeprowa-
dzonymi we wczesniejszych latach w Spycimierzu — daja
kompleksowy obraz tradycji w skali krajowej. Dzigki za$ ni-
niejszemu tomowi procesja Bozego Ciala z tradycja kwietnych
dywanow staje si¢ pierwszym w Polsce tak kompleksowo
przebadanym element dziedzictwa niematerialnego wystepu-
jacym w roéznych obszarach kraju, jak tez pierwszy w Polsce
element posiadajacy partycypacyjnie uksztaltowany i kom-
pleksowo realizowany plan ochrony w pelni zgodny z Kon-
wencja UNESCO z 2003 .
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Andrzej Szoszkiewicz

Obraznik i obrazniczka — to brzmi dumnie!

To, ze bogata kultura kaszubska jest zbyt skromnie repre-
zentowana na Krajowej liscie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego byto stycha¢ na Kaszubach od dawna. Od 2015 1.
na liScie jest hafciarstwo kaszubskie szkoty zukowskiej, a w
ubieglym roku doszedt og6lny wpis — hafciarstwo kaszubskie
obejmujace pozostale odmiany, nazywane ,,szkotami”. Jest
jeszcze Swiateczny obyczaj w gminie Sierakowice — Kaszub-
ska Gwidzdka, czyli odwiedzanie domdéw przez grupy koled-
nicze w dzien Wigilii Bozego Narodzenia. To wazne wpisy,
lecz z pewno$cia nie wyczerpuja zasobow kultury niematerial-
nej tej grupy etnicznej.

Ambitny cel

Dyskusja na ten temat rozgorzata w ubieglym roku w po-
wiecie wejherowskim, na terenie ktérego znajduje si¢ Kalwa-
ria Wejherowska — duchowa stolica Kaszub. Ten wyjatkowy
zabytek architektury sakralnej powstat w latach 1649-1655
z fundacji Jakuba Wejhera — zalozyciela Wejherowa. Sktada
si¢ z 26 kaplic polozonych na trzech wzniesieniach. Co roku
na Kalwari¢ przybywa okoto 60 pielgrzymek, z ktérych naj-
starsze — z Gdanska-Oliwy od 356 lat, a z Koscierzyny od 350
lat. Wicestarosta wejherowski Jacek Thiel, ktory wcze$niej
pracowal w Urzedzie Mia-
sta byt jednym z inicjato-
réw rewitalizacji zabytku.
Z kolei starosta Gabriela
Lisius przez wiele lat piel-
grzymowata na Kalwarig
i tam wspdlnie z kolezan-
kami z parafii wykonywa-
fa feretronem przy akom-
paniamencie muzyki znak
krzyza. Pokton feretronow
zwigzany z Kaszubami
i Kalwaria Wejherowska
jest kultywowany od po-
kolen i nadal bardzo zywy.
Ponadto poklony feretro-
néw sg bardzo widowisko-
we, a osoby, ktore potrafig
wykonywaé ptynne ruchy
cigzkimi  feretronami —
obraznicy i obrazniczki — ciesza si¢ powazaniem w swoich
parafiach. Doceniana jest zardwno ich sprawno$¢ fizyczna, jak
i gotowo$¢ do poswiecenia wolnego czasu na rzecz wspolnoty
religijne;j.

Starosta i wicestarosta od poczatku byli przekonani, ze
przychodzace od 350 lat pielgrzymki z ré6znych zakatkow Ka-
szub i wykonywane tam poktony feretronami stanowia sedno
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Pokton feretronéw w wykonaniu obraznikoéw z Parafii pw. Swigtej
Trojcy w Koscierzynie. Odpust Wniebowstapienia Panskiego
w Wejherowie w 2023 r., fot. Archiwum Starostwa Powiatowego
w Wejherowie

historii, tradycji i religijno$ci Kaszubdéw. Tradycja powinna
by¢ wpisana na Krajowa list¢ niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. To doskonata promocja Kaszub. Wzmocni de-
pozytariuszy, czyli pielgrzymdéw i zmotywuje do pracy nad
zywotnoscig tradycji. Pierwsze telefony do organizatorow naj-
starszych pielgrzymek z Parafii Archikatedralnej Trojcy $w.
w Gdansku-Oliwie, Parafii $w. Trojcy w Koscierzynie oraz
Sanktuarium Pasyjno-Maryjnym w Wejherowie napawaly op-
tymizmem — inicjatywa wpisu wzbudzita entuzjazm i otwar-
tos¢, by podjaé kolejne kroki.

Oryginalny dobér dzialan

Rozmowy o wpisie zbiegly si¢ w czasie z ogloszeniem przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego kolejnej
edycji konkursu w ramach programu ,,Kultura ludowa i trady-
cyjna”. Po przeanalizowaniu kryteriow starostwo zdecydowa-
fo si¢ na przystapienie do konkursu wraz z partnerami z Oliwy,
Koscierzyny i Wejherowa z projektem, ktory przygotuje spo-
tecznos$¢ depozytariuszy (z udziatem ekspertéw) do wpisu na
Krajowg list¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

,,Iradycja poktonu feretronow podczas pielgrzymek na Kal-
wari¢ Wejherowska jako niematerialne dziedzictwo kulturowe
Kaszub” — tak zatytutowa-
ny byt projekt. W centrum
dziatan projektowych zna-
lezli si¢ obraznicy i obraz-
niczki. Autorzy koncep-
cji zaplanowali zebranie
i opracowanie ich biogra-
méw, ktore potwierdza
przekazywanie  tradycji
z pokolenia na pokole-
nie. Taki sposob zbierania
danych, zwany autoetno-
grafia, jest uznang wspot-
czesnie metoda opisu zja-
wisk kulturowych, ktadaca
nacisk na do$wiadczenie
osoby, ktora pisze autore-
fleksyjnie o swojej tozsa-
mosci kulturowej i trady-
cji. Cho¢ w polskich bada-
niach dziedzictwa niematerialnego nie byta ta metoda dotad
wykorzystana, to w pelni wpisuje si¢ w ide¢ oddolnej ochrony
dziedzictwa niematerialnego rozumianego m.in. jako podno-
szenie $wiadomosci depozytariuszy oraz ochrona ich tozsamo-
$ci kulturowe;.

Biogramy zostatly spisane przez samych obraznikow wedtug
formatki przygotowanej przez prof. Katarzyne Smyk. Format-




ka byta udostepniona na stronie internetowej https://poklonfe-
retronow.pl. Chetni mogli tez ja otrzymaé¢ w formie papiero-
wej 1 wypehni¢ recznie. Na nasza prosbe odpowiedziato prawie
50 os6b. Kazdy biogram jest picknym §wiadectwem znaczenia
tego obrzgdu w zyciu pokolen pielgrzymow.

Pokton feretronéw w wykonaniu obrazniczek
z Parafii pw. Swietej Marii Magdaleny w Strzepczu.
Odpust Wniebowstapienia Panskiego w Wejherowie
w 2023 1., fot. Archiwum Starostwa Powiatowego
w Wejherowie

Innym waznym elementem projektu byly etnograficzne ba-
dania ankietowe w trakcie pielgrzymek. Zebrane wypowiedzi
pielgrzyméw na temat wartosci motywujacych do udzialu
oraz znaczenia tradycji poktonu feretronéw zostalty poddane
analizie i opublikowane w niniejszym tomie. Z kolei efekty
kwerendy w bibliotekach i archiwach parafialnych w poszu-
kiwaniu dokumentéw na temat historii pielgrzymek i postaci,
uporzadkowatly stan wiedzy na temat tradycji.

Zaangazowanie wspélnoty

Przygotowujac wspolnote depozytariuszy do wpisu na
Krajowa list¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
kierowali§my si¢ zasada wyrazong w konwencji UNESCO
z 2003 r., zeby te dziatania jak najsilniej integrowaty lokalne
spotecznosci i zachecaty do wspolnych dziatan. Od poczatku
zatozyli$my udziat jak najszerszego grona depozytariuszy tra-
dycji — obraznikdéw i pielgrzymow po to, by utozsamiali si¢
ze wszystkimi etapami prac i byli §wiadomi zobowiazan i ko-
rzysci wynikajacych z umieszczenia ich tradycji na Krajowe;j
liscie. Naszym celem byto zapewnienie, aby proces ten odby-
watl si¢ w sposob otwarty, uczciwy i dostepny. Oznaczato to
zaplanowanie w projekcie okazji do spotkan depozytariuszy

i ekspertow. Zainteresowanie tematem przerosto nasze ocze-
kiwania. Na debate otwierajaca projekt oraz konsultacje spo-
teczne w Gdansku-Oliwie, Ko$cierzynie i Wejherowie, a takze
konferencje podsumowujaca licznie przybyli depozytariusze
tradycji. Na spotkaniach umozliwiliSmy depozytariuszom
swobodne wyrazanie opinii i uczestnictwo w procesie decyzyj-
nym. Warto zaznaczy¢, ze uczestnicy przyniesli na spotkania
pamiatki, gtownie stare fotografie, na ktérych uwieczniona zo-
stata historia corocznych pochodéw na Kalwari¢ Kaszubska.
Cze$¢ z tych pamiatek przekazano do zamieszczenia w spo-
tecznym archiwum internetowym.

Zwienczeniem projektu bylo wydanie ksigzki ,,Obraznik
i obrazniczka — to brzmi dumnie. Tradycja poklonu feretronow
podczas pielgrzymek na Kalwari¢ Wejherowska” pod redakcja
prof. Katarzyny Smyk i Andrzeja Szoszkiewicza. Opowiada
ona o historii tradycji poktonu feretronow, a takze o spoteczno-
-kulturowym obliczu pielgrzymowania. Tom zawiera biogra-
my obraznikéw i1 obrazniczek oraz mnostwo picknych zdjeé,
ukazujacych pielgrzymoéw na $wietych wzgoérzach Kalwarii
Wejherowskiej.

Projekt jest punktem wyjscia do dalszych dzialan na rzecz
wzmocnienia spoteczno$ci depozytariuszy i ochrony tradycji.
Z pewnoscia przyczyni si¢ do lepszego zrozumienia i promocji
tej picknej tradycji.

REGINA SOBIK
Konsek raju

Kiedy tesnota $cisko we sercu

na wies$ sie wracom petna nadzieje
ustysze¢ echo zwonow ze wiezy
co to na Aniot Panski wotajom

Tu na tyj ziymi mom swoji miejsce
kaj dychnon¢ moga chocioz na kwila
kaj stromy szumiom downe powiastki
Yo tych co byli solom tyj ziymi

Tukej porzyka¢ moga w cichosci
posuchac¢ jak to ptoszki swiyrgolom

1 pospominac¢ starczyna kuchnia

kaj chlyb ze pieca woniot az ze dworu

Kaj "Ojce uczyli bajtle pokory

jak zy¢ we zgodzie ze somsiadami

i ze Ponboczkiym kieryn fest pszaje
tym co ta ziymia we zocy majom

Cho¢ nowe wecisko sie w kozdo szpara
stare "ostowo w godce piesniczkach

1 we tradycji tamtych pokolyn

co tukej mieli swoj konsek raju
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SYLWETKI

Andrzej Sar

Kapela Butrynow z Janowa Lubelskiego -

trzy pokolenia depozytariuszy tradycji

Roztocze Zachodnie, okolice Janowa Lubelskiego, to nie-
samowicie bogaty kulturowo skrawek Lubelszczyzny (przeni-
kaly si¢ tu tradycje polskie, zydowskie, ukrainskie, tatarskie
i wotoskie) i przede wszystkim z ciagle zywa tradycja ludo-
wa. To z tego regionu wywodza si¢ tak znakomici muzykanci,
jak Bronistaw Dudka i Leon Krzos ze Zdzitowic, Leon Widz
z Modliborzyc, Mateusz Cieliszak z Kocudzy, Michat Ciupak
z Janowa Lubelskiego, Jozef Gora i Wojciech Gzik z Krzemie-
nia, Stefan Moskal z Bialej czy Bronistaw Bida z nieodleglych
Grodek. Cho¢ od nas odeszli, pamig¢¢ o nich jest wciaz zywa.
A cinieliczni juz, ktorzy sa (i oby jak najdhuzej) wérdd nas, jak
Stanistaw Gtaz z Dzwoli i Bronistaw Rawski z Kocudzy, prak-
tycznie wylaczyli si¢ z aktywnej dziatalno$ci. Az trudno sobie
wyobrazi¢, ze w tak hoj-
nym kulturowo regionie
dziata juz tylko jedna, gra-
jaca w rycie tradycyjnym,
kapela (glgboko wierze,
ze nie ostatnia) — Kapela
Rodzinna Butrynéw z Ja-
nowa Lubelskiego. Obec-
ny sktad tworza: Zbigniew
Butryn grajacy na basach,
suce bitgorajskiej i oktaw-
kach (poza kapela takze
na skrzypcach, bebenku
i okarynie), syn Krzysz-
tof — na skrzypcach i suce
(gra réwniez na begbenku
i basach), Piotr Deptuta —
na skrzypcach sekund oraz
syn Krzysztofa — Aleksan-
der na bebenku obreczo-
wym. Zanim Aleksander
osiggnal wiek i umiejet-
nosci pozwalajace mu dotgczy¢ do skladu, granie na begben-
ku bylo udziatem zony Krzysztofa — Marty, ktéra do tej pory
w miar¢ potrzeb wystepuje wspolnie, takze §piewajac. Jest to
zespot, ktorego sktad jest zgodny z tradycyjnie wystepujacym
w tym regionie, wykonujacy autentyczny repertuar przejety
od okolicznych muzykantow, zachowujac cechy regionalnego
stylu wykonawczego.

o i oD
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Kapela Butrynéw, od lewej: Marta Graban-Butryn,
Krzysztof Butryn, Zbigniew Butryn, Piotr Deptuta,
fot. Aleksander Butryn

Liderem kapeli, co oczywiste, jest senior rodu — Zbigniew.
Urodzit si¢ w 1952 roku w Janowie Lubelskim, jak sam okre-
$la — jako pokolenie epoki bluesa. Z wyksztatcenia mechanik,
po drodze zdobywatl jeszcze edukacje jako lesnik, zajmowat
si¢ sprzetem lesniczym, nastgpnie przez 27 lat pracowal jako
straznik przyrody w Parku Krajobrazowym Lasy Janowskie.
Pochodzi z rodziny, w ktérej nie byto tradycji muzycznych,
dopiero on i jego bracia zajeli si¢ graniem. Jednak pierwsze
doswiadczenia muzyczne nie odnosity si¢ do folkloru. Przygo-
de z muzyka rozpoczat od zespolu bigbitowego, grajac na gita-
rze basowej. Jego dwczesne motto ,,gram na basie gdzie tylko
da si¢” przyswiecalo mu jeszcze przez dlugie lata. Smykatke
do wyrobu instrumentéw miat od zawsze. Pierwszy instru-
ment, ktory wykonal pod
koniec lat 60. ubieglego
wieku, to gitara basowa —
taka na wzor instrumentu
McCartney’a. W tym cza-
sie, dziatajac przy domu
kultury w Janowie i korzy-
stajac z instytucjonalnego
sprzetu rozpoczat publicz-
ne wystepy, grajac na po-
trzeby wydarzen w domu
kultury, w klubach rolnika
i przy innych okazjach.
Dopiero po6zniej przyszto
granie w lokalach, na za-
bawach czy weselach.
Grania byto duzo, zwlasz-
cza w okresie karnawatu.
Bywalo tak, ze w soboty
grali wesela, a w niedzielg
musieli dzieli¢ si¢ na dwa
sktady, zeby ,,obegra¢” np.
zabawy choinkowe dla dzieci.

Muzyka ludowa zajat si¢ dopiero wowczas, kiedy pojawi-
fa si¢ potrzeba uzupetnienia kapeli przygrywajacej zespotowi
Piesni i Tanca ,,Janowiacy” dziatajacemu przy Janowskim
Domu Kultury, w sktadzie ktorej grali m.in. Bronistaw i Tade-
usz Dudka ze Zdzitowic. Potrzebowali basisty. Jednak przesta-
wienie si¢ na stylistyke ludowego grania nie byto wcale takie
oczywiste. Po wskazoéwki zwrocil si¢ m.in. do redaktora Ma-



riana Domanskiego — niegdysiejszego jurora kazimierskiego
festiwalu. Kontrabas uzywany w kapeli byt wielki i miat jakie§
plastikowe wstawki, niezbyt che¢tnie chciat na nim gra¢. Po-
stanowit poszuka¢ tradycyjnego instrumentu, takiego na jakim
grano w kapelach ludowych, i po do$¢ dlugim czasie znalazt
w Wierzchowiskach koto Modliborzyc bas z trzema jelitowy-
mi strunami, pochodzacy z Batorza, datowany na 1918 rok.
W 1984 roku, po dlugich staraniach udato si¢ ten instrument
zakupi¢ i juz tego samego roku poszedt wraz z bratem grac
po koledzie. To byl jego pierwszy ludowy instrument. Jak si¢
potem okazato, przed wojng Dudka grat z muzykantem z Ba-
torza — niejakim Kochanskim, ktory byl pierwotnym wiasci-
cielem tych baséw. Dzialalno$¢ z kapela Dudkéw to byt czas,
w ktorym Zbigniew internalizowat najcenniejsze warto$ci mu-
zycznych tradycji i cate bogactwo wiedzy i repertuaru kapeli.
A dorobek ten byt nie byle jaki, gdyz ,,Rodzina Dudkéw nale-
zy do najbardziej zastuzonych dla kultury muzycznej w tych
stronach. Tradycje siggaja tu lat 60. XIX wieku'. Na potrzeby
przygrywania zespotowi piesni i tanca kapela wystepowata
w poszerzonym sktadzie, jednak za namowga udzialu w Ogélno-
polskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimie-
rzu, na potrzeby regulaminowe ugruntowat si¢ sktad zgodny
z tradycja regionu, czyli: skrzypce, na ktorych grat Bronistaw
Dudka, skrzypce sekund — Tadeusz Dudka, basy — Zbigniew
Butryn i bgbenek — Czestaw Chmiel. Ten okres aktywnosci
wnidst do dorobku Zbigniewa najwiecej w przyswojeniu re-
pertuaru, stylu wykonawczego i muzykanckiego, gdyz Broni-
staw Dudka, jako ,,rasowy” muzykant z ogromnym dorobkiem
i doswiadczeniem, bardzo skrupulatnie przekazywal swoja
wiedze i przede wszystkim chetnie uczyl. Z tym sktadem,
dzialajac pod egida domu kultury, grywali takze na okolicz-
no$¢ réznych $wiat, uroczystosci panstwowych, organizowa-
nych kuligéw i ognisk, ale takze biorac udziat w przegladach
i festiwalach. Nastepnie, bazujac na zdobytym doswiadczeniu
w zakresie kultury ludowej, z inicjatywy Zbigniewa powstal
zespot folkowy ,,Mtodzi Janowiacy”.

W tym zespole gral takze syn Krzysztof, ktory zamilowa-
nie do muzyki ludowej, jak i pierwsze z nig kontakty wyniost
z domu rodzinnego. Zaczgto si¢ od bebenka, na ktérym przy-
grywal tacie. Nastepnie, gdy tata zrekonstruowat suke i gry-
wat na niej, opanowujac technike oraz repertuar, potrzebowal,
zeby mu ,przysekundowac”. Wtedy sukcesywnie Krzysztof
siegal po instrumenty melodyczne: skrzypce, suke i basy. Kul-
ture ludowa, ktorej niemal poswigcit sie w catosci, poznawat
kompleksowo — w teorii i praktyce. Ukonczyt studia kulturo-
znawcze na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie, podjat pracg¢ w Stowarzyszeniu Tworcow Ludowych i caty
czas zdobywal doswiadczenie muzykanckie. Bezcennym
w jego dorobku artystycznym byta mozliwos$¢ bezposredniego
przejecia repertuaru i stylu wykonawczego od autentycznych
muzykantow. Takie ,.kursy mistrzowskie” odebral od skrzyp-
koéw: Bronistawa Bidy z Grodek i Stanistawa Glaza z Dzwoli,
do ktorych wielokrotnie jezdzil na wspolne granie. Caly czas
rozwijat swoj warsztat i zdobywat doswiadczenie w grze na
wielu instrumentach. Swoje umiejetnosci wykorzystywal,
wspolpracujac z zespotem folkowym Drewutnia. Potem grat
w Kapeli Braci Dziobakéw z Wélki Destymflandzkiej i w Ka-
peli Bornego z Podzamcza. Razem z tatg wspoltworzyli kapele
Jacoki”, w ktorej gral Tadeusz Dudka (dzigki czemu zdazyt

si¢ jeszcze troche od Dudki pouczy¢). Po $mierci Tadeusza
Dudki sktad kapeli tworzyli juz tylko cztonkowie rodziny Bu-
trynéw, do ktorych dotaczyta na bebenku zona Krzysztofa —
Marta.

Wspo6lne muzykowanie ze Zdzistawem Marczukiem,
2021 r., fot. Archiwum kapeli

Kapela Butrynéw na scenie Ogolnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym,
2023 r., fot. A. Butryn

W 2008 r. urodzit si¢ syn Aleksander, od poczatku ,,nasia-
kajac” naturalng obecno$cia muzyki i umilowania tradycji.
Kontakt z graniem powielit modelowo jak ojciec. Wynikato
to niejako z potrzeby, kiedy tata chcac przegraé jakis kawatek,
potrzebowal, zeby kto$ ,,przybebnit”. Tak oto, w wieku 6 lat,
w naturalny sposob Aleksander rozpoczal przygode z beben-
kiem obreczowym, otrzymanym — a jakze — od dziadka. Po-
czatkowa forma zabawy w pozniejszym czasie przerodzita si¢
w bardziej $wiadoma gre i przyswajanie repertuaru, co miato
zwigzek m.in. z przygotowywaniami do udzialu w Ogolnopol-
skim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu.
W razie potrzeby moze takze ,,przybebni¢” na barabanie, pro-
buje takze na basach, a ostatnio rowniez na trabce. Od dziadka
otrzymal takze suke bilgorajska, ale na razie nie podjat jesz-
cze nauki. Wiele grania pojawia si¢ w zwigzku z dzialalno$cia
Szkoty Suki Bitgorajskiej. To jest projekt dziadka i ojca, a ma
bezposredni zwiazek z waznym epizodem w zyciu Zbigniewa.
Gdy stawial pierwsze kroki w muzyce ludowej, zwrocit si¢ do
redaktora Mariana Domanskiego (o czym wspomniatem na
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poczatku), aby ten udzielit mu wskazéwek dotyczacych wyko-
nawstwa. Redaktor Domanski, korzystajac z tego, iz Zbigniew
pochodzi z regionu, gdzie ongis$ wystepowata suka bitgorajska,
poprosit o pomoc w dotarciu do informacji o tym instrumen-
cie. Niestety, niedtugo potem zmart, ale Zbigniew potraktowat
te prosbe jako ostatnig wole zmartego i na wtasna reke rozpo-
czal eksploracje. Pierwszy egzemplarz suki wykonat w 1993 .
na podstawie akwareli Wojciecha Gersona utrwalonej na
znaczku pocztowym. Wowczas wystapit na kazimierskim fe-
stiwalu, prezentujac zrekonstruowany instrument. Podjat sig¢
rekonstrukcji nie tylko instrumentu, ale takze sposobu gry
oraz przywrécenia suki do instrumentarium ludowego. Z bie-
giem lat doskonalit kolejne wykonane egzemplarze w oparciu
o prowadzone badania i wlasne do$wiadczenie. Instrumenty
jego autorstwa znajdujg si¢ w licznych muzeach, instytucjach,
a takze w posiadaniu zespotéw i prywatnych oséb. Lutnictwo
stato si¢ tez jego pasja. Poza suka wykonuje skrzypce, basy,
oczywiscie bebenki, odtworzyt takze oktawki bitgorajskie,
ktére takze przywroécit do obiegu. Razem z synem prowadza
dziatalno$¢ edukacyjng. Zbigniew uczyt juz ponad 80 osob,
a i Krzysztof ma juz pokazng grup¢ adeptéw ludowego grania.
Dynamika zmian minionego pétwiecza byta na tak wysokim
poziomie, obejmujac wszystkie niemal dziedziny zycia, ze nie
sposob, aby nie dotkneta i tej sfery. Przede wszystkim zmieni-
fa si¢ zasadniczo funkcja i traktowanie muzyki tradycyjnej —
z czysto uzytkowej na dziatania ochronne — popularyzatorskie,
z mocnym nastawieniem na identyfikacje regionalna, shuzaca
promocji. Tym samym przeniosta si¢ ze stodot, specjalnie two-
rzonych weselnych namiotéw i remiz, gtéwnie na estrady —
konkursowe i koncertowe. Zmienil si¢ sposob finansowania.
Kiedys ptacit zamawiajacy — gospodarz, ktory dodatkowo nie-
raz w trakcie grania podchodzit do kapeli i wskazywal, ktory
z nadchodzacych gosci to zasobniejszy gospodarz i komu war-
to zagra¢ marsza, zeby otrzymac tzw. marszowke. Zbigniew
wspomina takze z opowiesci starszych muzykantow, ze i go-
$cie ptacili, chcac zamowic taniec. Obecnie, poza koncertami
optacanymi przez zamawiajacego, wiele wystepow finanso-
wanych jest z pozyskanych na ten cel $rodkéw z réznych in-
stytucji i programow tego rodzaju dziatalnosci dedykowanym.
Dawniej granie zamawiano przez polecenie kapeli, ktora — je-
$li podobata si¢ grajac np. na weselu — byta polecana innym
zainteresowanym. Obecnie informacja o kapeli, jak i sam kon-
takt odbywa si¢ gtéwnie przez media spotecznosciowe i inne
kanaty komunikacji. Nie zmienit si¢ natomiast zbytnio mecha-
nizm nauki. Zbigniew, cho¢ sam praktykowal podczas spotkan
z Dudkami, wspomina, ze rodzice chcac nauczy¢ dziecko, do-
gadywali si¢ z jakim$ muzykantem i oplacali lekcje.
Dziatalno$¢ Kapeli Butrynéw obecnie wigze si¢ nieroze-
rwalnie z funkcjonowaniem Szkoly Suki Bilgorajskiej. Poza
udziatem w konkursach i festiwalach, gdzie uczestnicza sami
oraz prezentuja swoich uczniéw, wystepuja na réznego rodzaju
koncertach na scenach lokalnych i ogdlnopolskich, zapraszani
sa na potancowki, graja takze podczas pokazu instrumentow
w roznych szkolach. Prowadza nagrania i organizuja warszta-
ty. Maja w repertuarze typowe regionalne podrézniaki, wal-
ce, marsze, polki (w tym trzgsionke, drygana, pykang i polke
mazur) oraz oberki. Zbigniew jako lutnik ocalit takze wiele
instrumentow. Obecnie gra na odrestaurowanych basach z lat
30. XX w., ktore pozyskal po muzykancie Janie Sirko z Kocu-
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dzy Gornej. Cztonkowie kapeli posiadaja wiele nagrod i od-
znaczen, indywidualnych i za dziatalno$¢ z innymi zespotami.
Krzysztof byl stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego. Jako kapela takze posiadaja wiele nagréd, z tych
ostatnich m.in. II miejsce na 57. Ogolnopolskim Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym w 2023
roku. Przy okazji wspomnienia tegoz festiwalu nalezy z duma
zaznaczy¢, ze Zbigniew jest jego wielokrotnym laureatem,
W tym najwyzszej nagrody — Baszty w kategorii instrumen-
talistow.

Dziatalno$¢ kapeli oraz indywidualna aktywno$¢ jej czton-
kéw, z punku widzenia zachowania niematerialnego dziedzi-
ctwa kulturowego, jest bezcenna i niezastapiona. Zapewnia
transmisj¢ autentycznego folkloru muzycznego: repertuaru,
stylu wykonawczego oraz tradycyjnego instrumentarium. Jako
animatorzy kultury inicjuja wiele dziatan shuzacych zachowa-
niu i promocji tradycji, m.in. takich jak festiwal ,,Na rozstaj-
nych drogach”. Ta rodzinna aktywnos$¢ skumulowana w dzia-
falnosci kapeli, w $wiadomie ukierunkowanej pracy dziadka
i ojca jako badaczy terenowych oraz wychowaniu najmtodsze-
go pokolenia rodziny Butrynéw do umilowania kultury ludo-
wej, przyczynia si¢ do ocalenia najcenniejszych wartosci bo-
gatej tradycji tego regionu. Pozostaje wierzy¢, ze ten depozyt
powierzony przez poprzednie pokolenia, zostanie poniesiony
w takze w nastgpne.

Przypisy

' http://www.muzykaroztocza.pl/, dostep: 30.06.2023.

ZOFIA ROJ-MROZICKA
Pod ostatniom graniom

Tak wartko sie nalaztak

pod ostatniom graniom.

Dzi$ inacej moje ocy

spozierajom na niom.

Kiejsi byk jom przefurkta

abo przeskocyta,

dzisiok za$ drugie telo

wieksom sie zrobiyta.

Trza mi wyj$¢ haniok

i nika krzyza nie ostawiac,

ino $nim styrmac sie i styrmac,

na dalsy cas krzyza nie odkladac.
Wtej jesce sie wyzse stanom granie
i jako bedzie sie wystyrmac na nie.
Woniejom holne nietoty

i sy¢kie storcyki,

grajom holne koniki.

Stonko tu jasniejse jak na dole
bylo i tak sie mi luto

na sercu zrobiylo...



Andrzej Wojtan

Od 55 lat promuje kulture i podhalanski folklor

Posiady z okazji 55-lecia dzialalno$ci artystycznej Marii
Porebskiej z Biatego Dunajca odbyty si¢ pazdziernika 2023
roku w Auli Gminnej w Bialym Dunajcu (pow. tatrzanski, woj.
matopolskie). Organizatorem imprezy byt GOK im. gen. bryg.
Andrzeja Galicy w Bialym Dunajcu.

Maria Porgbska z domu Landa ,,Pisarka” — technik budow-
lany, folklorystka urodzita si¢ w 1950 r. w Bialym Dunajcu,
jest corkg Stanistawa i Heleny z d.
Gut-Mostowa; zamezna z Anto-
nim Porgbskim, dzieci: Elzbieta
i Joanna. Wyksztalcenie: Techni-
kum Budowlane w Zakopanem
(1970), studium folklorystyczne
(1988 ). Poczatkowo pracowata
jako technik budowlany w Przed-
sigbiorstwie Budownictwa Ogol-
nego ,,Podhale” w Zakopanem
(1970-1973), potem Inspektor
ds. budowlanych w Gminie Biaty
Dunajec (1973-1979), seckretarz
Urzedu Gminy Bukowina Tatrzan-
ska (1979-1982), dyrektor Gmin-
nego Osrodka Kultury w Bialym
Dunajcu  (1982-2000). Mocno
bylta zaangazowana w dziatalnos¢
spoteczng: radna Gminnej Rady
Narodowej w Bialym Dunajcu
(2 kadencje), Wojewodzkiej Rady
Narodowej w Nowym Saczu
(1 kadencja), radna powiatu tatrzanskiego (1 kadencja). Po-
nadto przewodniczaca Spolecznego Komitetu Budowy Szkoty
Podstawowej nr 1 w Biatym Dunajcu. Pomystodawczyni, or-
ganizatorka ,,Parad Gazdowskich” organizowanych od 1983 r.
w Bialym Dunajcu i,,0g6lnopolskich Zawodow w Powozeniu”
od 1998 r. Zalozycielka, choreograf i kierownik zespotow re-
gionalnych GOK: Dziecigcego Zespotu Regionalnego im. Zofii
Gracy (1983), Mlodziezowego Zespotu Regionalnego ,,Bioto-
dunajcanie” (1985), Teatralnego Zespolu Regionalnego im. Zo-
fii Solarzowej (okazjonalnie od 1990) i zespotéw kolgdniczych.
Organizatorka Ogolnopolskiego Rajdu Narciarskiego (1995).
Pomystodawczyni i organizatorka centrum komputerowego
i nauki jezykéw obcych w Biatym Dunajcu (1996). Doradezyni
ds. gminnych o$rodkow kultury przy Centrum Animacji Kul-
tury w Warszawie, rzecznik prasowy Nowosadeckich Gospo-
darstw Agroturystycznych przy Izbie Rolniczej w Krakowie.
Prowadzita program radiowy gminy Bialy Dunajec w lokal-
nym Radiu ,,ALEX” w Zakopanem. Pehita wiele innych funk-
cji spotecznych, jak: skarbnik Komitetu Budowy Telefonow
w Biatym Dunajcu i Gliczarowie Dolnym, skarbnik Zwigzku
Podhalan — Oddziat Biaty Dunajec, sekretarz Spotki Wodocia-

Maria Porgbska w ogrodzie przy swoim domu
w Bialym Dunajcu, zdj¢cie z pazdziernika 2023 r.,
fot. Andrzej Wojtan

gowej w Biatym Dunajcu. Kierownik artystyczny Migdzyna-
rodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich w Zakopanem
(1997), organizator audiencji u papieza Jana Pawla Il w Castel
Gandolfo (1995). Laureatka wielu nagréd i wyrdznien na fe-
stiwalach i przegladach folklorystycznych m.in. ,,zlotej ciupa-
gi” na Miedzynarodowym Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich
w Zakopanem (1998). Czlonek Zwiazku Podhalan od 1970 r.
(praca w zarzadzie gldéwnym
1990-1993). W latach 1991-1993
byla konferansjerem Ogolnopol-
skiego Festiwalu Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu nad
Wista, (w roku 2004 oraz w roku
2021 podczas festiwalu w Kazi-
mierzu konferansjerke prowadzita
jej corka Elzbieta), wiele razy byta
konferansjerem Festiwalu Folk-
loru Goérali Polskich w Zywcu,
Konkursie Gawedziarzy, Spiewa-
kéw 1 Tancerzy w Niepotomicach,
Festiwalu Zespolow Dzieciecych
w Nowym Saczu, Przegladzie
Zespotdw Regionalnych w Mu-
szynie, Paradzie Gazdowskiej
w Szaflarach i Zakopanem oraz
corocznych imprezach organizo-
wanych przez Gminny Osrodek
Kultury im. gen. bryg. Andrzeja
Galicy w Biatym Dunajcu.
Gminny O$rodek Kultury w Bialym Dunajcu rozpoczat
swoja dziatalno$¢ w maju 1982 roku. Pierwszym dyrektorem
osrodka zostala Maria Porgbska, ktora funkcje dyrektora pet-
nita w latach 1982-2000. Poczatkowo siedzibe osrodka stano-
wilo mate pomieszczenie w starej remizie Ochotniczej Stra-
zy Pozarnej. W 1982 r w bardzo duzej gminie istnialy tylko
3 dziecigce zespoly goralskie: ,,Mate Podhale” — przy Szkole
Podstawowej Nr 2 w Bialym Dunajcu (kierowane przez Jozefe
Wrzesien), ,,Mali Skrzypnianie” — przy Szkole Podstawowe;j
w Skrzypnem (kierowany przez Andrzeja Lasaka), ,,Mali Sza-
flarzanie” — przy Szkole Podstawowej w Szaflarach (kierowa-
ni przez Ann¢ Mardule). Dyrektor o$rodka rozpoczeta prace
od zalozenia kotka plastycznego (instruktor: Anna Koszarek
z Bukowiny Tatrzanskiej), kotka muzyki goralskiej (instruk-
tor: Jan Fafrowicz z Szaflar, Jozef Maciata), szkotek tanca
i $piewu goralskiego w Gliczarowie Gérnym (instruktor: Jozef
Topor) i w Sierockiem (instruktor: Maria Porgbska). Ponadto
na bazie kilku 0s6b (muzykantéw: J6zefa Gandery, Stanistawa
Staszla, Franciszka Czernika-Kubanko; $piewakow i tancerzy:
Stanistawa Kuny, Anny Kuny, Stanistawa Cachro, Elzbiety
i Joanny Porebskich), Maria Porebska zalozyta dzieciecy ze-
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spot regionalny, ktory przyjal imi¢ najwickszej poetki Podha-
la Zofii Gracy Goberki od Tatara, piszacej wiersze dla dzieci.
Gléwnym zadaniem zespohlu bylo zachowanie muzyki, $pie-
wu, tanca, strojoéw oraz obrzeddw w najczystszej starodawnej
formie. Zespdt skupial ponad 60 cztonkéw goralskich dzieci
w wieku od 7 do 14 lat. Kierownikiem i choreografem zespo-
hu byta Maria Porebska, za$ instruktorami byli kolejno: Stani-
staw Kuna, Stanistawa Trebunia-Tutka, Helena Bunda i Anna
Kuna. Poniewaz osrodek kultury nie posiadal wlasnej bazy, ze-
spot ¢wiczyt w korytarzu szkoty podstawowej, w salce obrad
Gromadzkiej Rady Narodowej, a latem w salce remizy OSP.
Dzigki przewodniczacemu GRN, spotecznikowi Tadeuszowi
Szeflinskiemu i Stanistawowi Cudzichowi (korespondentowi
gazety) oSrodek kultury nawigzal kontakt z redakcja gazety
»Gromada-Rolnik Polski” w Warszawie. Redaktor naczelny
gazety Wlodzimierz Checko zapraszal zespot na liczne im-
prezy na terenie Polski, m.in. do Moniek, Sannik, Czempinia,
Warszawy i Biategostoku. Zapoznat tez Mari¢ Porebska z re-
daktorka TVP — Redakcja ,, Teleranek” Barbara Karwat, ktora
co roku pokazywala na antenie ich zesp6t. Wtodzimierz Chec-
ko kontaktowat kierownictwo zespotu ze stawna $piewaczka
Marig Fottyn, ktora zapraszal na koncerty do Kudowy Zdroju
oraz Mari¢ Porgbska do filmu o Stanistawie Moniuszce. Maria
Porebska gra w filmie posta¢ ,,Halki”, gtosem shuzy jej Maria
Foltyn. Zespot prezentowal na scenie wigzanke tanca i §piewu
goralskiego oraz widowisk regionalnych: Smierztecka”, ,,W
niedziele na Kamiencu”, ,,Hanusia Sierotka”, ,,Przy odpuscie”
i ,,Kolednicy”. Zespot w ciggu swojej 20-letniej dziatalnosci
wystepowal w wielu miastach Polski, m.in. w Krakowie, Ka-
towicach, Plocku, Zywcu, Oswiecimiu, Wisle, Szczyrku, Ma-
kowie, Krynicy, Rzeszowie, Szczawnicy, Rabce, Nowym Sa-
czu i Kazimierzu nad Wista. Najlepsi cztonkowie zespotu brali
udziat w wyjazdach zagranicznych drugiego zespotu dziataja-
cego przy osrodku kultury ,.Biotodunajcanie”.

Zespot regionalny ,,Biotodunajcanie” powstat w 1985 r. na
bazie najstarszych dzieci z zespotu regionalnego im. Zofii Gra-
cy oraz kilku cztonkéw Panstwowego Zespolu Artystycznego
»Bialy Dunajec” zalozonego i prowadzonego wczesniej przez
Zofi¢ Solarzowa — wspanialg wychowawczyni¢ i nauczycielke.

Zatozycielem, choreografem i kierownikiem zespolu byta
Maria Porebska. Zespot zdobywat liczne nagrody i wyréznie-
nia, a najwazniejsze z nich to: ,,Ztote Serce Zywieckie” — Zy-
wiec 1991, , Taneczny Krag” — Rzeszow 1992, , Srebrne Ser-
ce Zywieckie” — Zywiec 1996, ,, Taneczny Krag” — Rzeszow
1997, Nagroda glowna: Rzeszow 1991 — para taneczna: Jozef
Piton i Maria Porgbska, I miejsce: Rzeszow 1991 — para ta-
neczna: Franciszek Swider-Zbojnik, Helena Bunda, Nagroda
gtéwna: Rzeszow 1997 — para taneczna: Jozef Lasak i Maria
Porebska, I miejsce: Rzeszow 1997 — para taneczna: Piotr
Lapka i Marta Lapka, II miejsce: taniec zbojnicki — Karnawat
Goralski w Bukowinie Tatrzanskiej 1998, I miejsce: taniec
solowy — Karnawat Goralski w Bukowinie Tatrzanskiej 1998:
pary: Piotr Lapka — Maria Porebska; Andrzej Danko — Magda-
lena Wysocka, ,,Ztota Ciupaga” na Migdzynarodowym Festi-
walu Folkloru Ziem Gorskich — Zakopane 1992 za rodzinne
wesele Joanny Porebskiej i Aleksandra Dziedziny. W progra-
mie przedstawiono autentyczne wesele i oczepiny panny mto-
dej z trzech regionéw: Podhala, Spisza i Pienin. W ciggu 15
lat zespot wystgpowal w wielu miastach Polski, a takze brat
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udziat w miedzynarodowych festiwalach folklorystycznych na
terenie Europy i Malej Azji, m.in. odwiedzil: Wegry, Czecho-
stowacje, Jugostawie, Niemcy, Belgi¢, Holandi¢, Danig¢, Wto-
chy, Watykan, Francje, Hiszpani¢, Portugali¢ (Fatim¢), Szwaj-
carie¢, Austri¢, Turcje, Rumunie i Bulgarie.

Zespotom GOK przygrywali: Jozef Maciata-Michalin, Jo-
zef Gandera-Dusow, Wiadystaw Trebunia-Tutka, Franciszek
Swider—Zb(')jnik, Stanistaw Stotowski, Jan Wilkus, Bronistaw
Rzadkosz, Andrzej Lasak, Jan Fafrowicz, Andrzej Tylka, Sta-
nistaw Maciata, Joanna Por¢bska, Grzegorz Kolbrecki, Wtady-
staw Majerczyk ,,Farbiorz”, Stanistaw Majerczyk ,,Farbiorz”,
Andrzej Danko ,,Wyrnalow”.

Zespoty wielokrotnie wystepowaly na posiadach goralskich
i wieczornicach organizowanych poczatkowo w zabytkowe;j
»izbie Wroblokowej” na Sottystwie, a pdzniej siedzibie o§rod-
ka kultury.

Zespoty stanowily oprawe muzyczna $wiat religijnych
(Wielkanoc, Boze Narodzenie), prymicji i imprez regionalnych
gminy Bialy Dunajec. W 1995 r. zespoty odwiedzilty Watykan
i wziety udziat w audiencji z udziatem Ojca Swietego Papieza
Jana Pawta II. W 1983 r. Gminna Rada Narodowa w Biatym
Dunajcu pod przewodnictwem Tadeusza Szeflinskiego pod-
jeta uchwate o rozbudowie budynku przy ulicy Jana Pawta II
nr 363. Rozbudowe rozpoczal Naczelnik Gminy Antoni Wilk,
a zakonczyt Wojt Gminy Andrzej Majewski. Trzeba doda¢, ze
jednym z najwazniejszych zadan, jakie postawita dyrektorka
GOK, w gminnym programie rozwoju kultury, byta rozbudo-
wa domu kultury w Biatym Dunajcu. Po kilku latach ogrom-
nego poswigcenia, przezwyci¢zania wielu trudnosci, nieustan-
nej walki o $rodki finansowe, w 1991 r. cel zostal osiagnicty.
Osrodek kultury uzyskat samodzielny, duzy, funkcjonalny
obiekt umozliwiajacy prowadzenie roéznorodnej dziatalnosci
kulturalnej, tak dla $rodowiska, jak i turystow oraz wczaso-
wiczéw. W dniu 11 listopada 1992 r. osrodkowi kultury Rada
Gminy pod przewodnictwem Andrzeja Czernika nadata imig
gen. bryg. Andrzeja Galicy. Dzien ten byt bardzo uroczysty.
Impreze uswietnili Podhalanczycy — Orkiestra Strzelcow Pod-
halanskich z Rzeszowa, wladze wojewddzkie, gminne, wnuki
generata Galicy oraz wielu znakomitych gosci.

Gdy gminny osrodek kultury przez wiele lat nie miat bazy
lokalowej, to skupiat si¢ na organizowaniu imprez plenerowych
takich jak: ,,Parada Gazdowska” —konkurs na najlepszy goralski
zaprzeg, pokaz picknej starodawnej uprzezy, san, kumoterek,
strojow, a przede wszystkim koni. ,,Parada” w 1999 r. éciagneta
z catego Podhala do Biatego Dunajca az 80 zaprzegow jedno-
i dwukonnych. Po ,,Paradzie” odbywaja si¢ coroczne wyscigi
kumoterek, skiringu i ski-skiringu. Zawodnicy w strojach go-
ralskich prezentuja tu wlasng sprawnos¢ fizyczna, jak i spraw-
nos$¢ swoich koni. W imprezie bierze udziat wiele znakomitych
podhalanskich rodéw, kochajacych konie i zajmujacych si¢
na co dzien hodowla tych picknych zwierzat m.in. Jézef i Jan
Galica-Teremulka, Wojciech Migiel, Piotr i Marcin Zubek,
Piotr Migiel, siostry Matgorzata i Joanna Chromik-Matuski,
Jagna Marczutajtis-Matuska, Henryk Bobak, Wojciech Bobak,
Stanistaw Rzadkosz-Pulka, Janusz Cudzich-Morcin i pytace:
Stanistaw Polak, Bronistaw Dorula-Pyrnicka i wielu innych.

,,Podhalanski Przeglad Kolednikéw i Jaslikarzy” — popula-
ryzuje tradycyjne obrzgdy ludowe zwigzane z kolgdowaniem
i wystawianiem jasetek w okresie godow na skalnym Podhalu.



Migdzynarodowy Rajd Narciarski — impreza promujaca
gmin¢ Bialy Dunajec i gminy sasiednie, taczaca zawody nar-
ciarskie dla dzieci i mtodziezy z prezentacja kultury ludowe;j
skalnego Podhala. Impreza ma charakter masowy, bowiem
uczestniczy w niej okoto 1000 zawodnikéw z Polski, Stowacji
i Wegier. Jej program obejmuje réwniez wystawe i sprzedaz
wytwordw sztuki ludowej mieszkancéw powiatu tatrzanskie-
go i ich ustug hotelarsko-gastronomicznych przez co nabiera
charakteru targow turystycznych.

,,Koszyczek Wielkanocny” — przeglad koszykow wielkanoc-
nych tradycyjnych (babcyno kosotka ze swiecelinom — babka,
masto, sol, chrzan, kietbasa, farbowane jojka, baranek z masta
albo syra, wykrowki, flaska ze $wigcona woda) i wspolczes-
nych. Najpigkniejsze koszyczki zdobig stot tradycyjnej impre-
zy na skalnym Podhalu — zwanej ,,Swigconym” (sobota Wiel-
kanocna).

Festyn ,,Ciepty Moskol z Mastem” — impreza rozpoczynaja-
ca sezon turystyczny w gminie. W programie gazdowskie kon-
kursy sprawno$ciowe takie, jak: rabanie drzewa, strzyzenie
owiec, dojenie owiec, robienie oscypkow, cuchranie, przedze-
nie, zwijanie welny, robienie na drutach, klaskanie moskola.
W czasie festynu hodowcy koni konkuruja ze soba, walczac na
parkurze — konkurs doktadnosci: jazda w siodle na czas, szta-
fety, cross ( impreza odbywa si¢ na poczatku lipca).

,,Biatodunajcanskie Spotkania Tworcze” — impreza organi-
zowana na zakonczenie sezonu turystycznego gminy. W pro-
gramie prezentacja osiggnie¢ tworcow ludowych, wystepy
kapel regionalnych, gawedziarzy, recytatorow, wystawa pla-
styczna, posiady goralskie, zabawa ludowa. (koniec sierpnia)

,,Ogolnopolskie Zawody w Powozeniu” — Memoriatl im.
Jozeta Klimka-Jaskudy i corki Marii Galicy-Teremulki. Ogo6l-
nopolski konkurs zaprzggow konnych, konkurencja doktad-
no$ci ujezdzania, maratonu, zrgczno$ci powozenia, skokoéw
przez przeszkody, wielka parada zaprzegoéw o puchar starosty
tatrzanskiego, wojta gminy Bialy Dunajec i dyrektora GOK
im. gen. bryg. Andrzeja Galicy w Biatym Dunajcu. Zawodnicy
prezentuja si¢ w strojach regionalnych. Konie zaprzegaja do-
wolnie w powozy, fasiaggi, bryczki, maratonki, landa. (koniec
pazdziernika).

Maria Porgbska w roku 1985 wydata pierwsza monografi¢
Bialego Dunajca poety ze Stotowego — Andrzeja Skupnia Flor-
ka. Trzykrotnie odwiedzata Stany Zjednoczone, biorgc czynny
udziat w zjazdach Zwiazku Podhalan w Ameryce Péinocne;j.

GOK w Bialym Dunajcu prowadzi wymiane kulturalng
z zagranicg m.in. z pracownikami kultury na Wegrzech, Sto-
wacji, Holandii, Danii i Jugostawii. O$rodek kultury organi-
zuje liczne posiady goéralskie i wieczornice biorace swoj ro-
dowdd od spotkan, na ktérych gwarzono, opowiadano sobie
o przeréznych wydarzeniach zwiazanych z zyciem gorali.
Kiedys$ na posiadach wykonywano prace wynikajace z aktual-
nych potrzeb bytowych. Do nich nalezaly m.in. obrébka oraz
przedzenie Inu i welny (przadki) a takze darcie pierza zwane
»pruckami”. Innym rodzajem posiadow byly spotkania gaz-
dowskie, na ktérych przy kurzeniu fajki i domowej watrze
radzono o waznych sprawach gospodarczych, o zwozce drew-
na na budowe domu czy tez na opat. Na posiadach dzieciom
opowiadano fantastyczne historie o duchach, zjawach, bogin-
kach, dziwozonach, i czarownicach. Na posiadach przyblizano
tez postacie niezyjacych tworcéw ludowych z terenéw gminy,

jak chociazby: Jozefa Matygi (rzezba), Heleny Bundy (haft),
Antoniny Wasilewskiej (haft) Marii Stragczek (haft), Romualda
Laczkowskiego (rzezba), Wiadystawa Gracy-Gobera (lutnik),
Zofii Gracy-Gobera (poezja), Zofii Solarzowej (zalozycielka
Panstwowego Zespotu Artystycznego w Bialym Dunajcu).

Osrodek wspotpracowal z tworcami ludowymi tworzacy-
mi na terenie gminy Biaty Dunajec: Heleng Gat ze Stotowego
(haft), Stanistawem Lukaszczykiem z Biatego Dunajca, Maria
Gil z Gliczarowa Dolnego (haft), Stanistawem Skupien-Grzy-
chem z Gliczarowa Goérnego (haft), Franciszkiem Sikoniem
z Leszczyn (poezja), Heleng i Mariag Warpacha z Sierockiego
(haft), Bronistawem Skupniem Rabion ze Stotowego i Andrze-
jem Czernikiem z Bialego Dunajca (poezja), Helena Pawli-
kowska z Biatego Dunajca (haft), Marig Karciarz z Bialego
Dunajca (haft), Haling Kozak z Biatlego Dunajca (haft), Maria
Matyga z Biatego Dunajca (haft).

W roku 1985 dyrektor Gminnego O$rodka Kultury — Ma-
ria Porgbska nawigzata kontakt z Zofig Solarzowa, w wyniku
czego dochodzi do prob Panstwowego Zespotu Artystycznego
oraz Zespotu Regionalnego ,,Biotodunajcanie” i wspolnej pre-
zentacji ,,Posiadow Goralskich” na scenie Teatru Ludowego
w Warszawie (koncert w teatrze ,,Komedia”).

Wtedy tez w osrodku kultury organizowano si¢ liczne wy-
stawy, jak: Malarstwo Wtadystawa Trebuni-Tutki, Malarstwo
Ireneusza Wrzesnia, Malarstwo Janiny Jarosz, Malarstwo
Zdzistawa Walczaka, Malarstwo Bozeny Gasienicy-Byrcyn,
Rzezba Jan Cachro, Rzezba Bronistawa Bednarza, Haft Zofii
Majerczyk-Owczarek, Haft Helena Bunda, Haft Heleny i Ma-
rii Warpacha ze Sierockiego, Bialy haft Marii Gil z Gliczarowa
Dolnego, Rzezba Mieczystawa Krola tegowskiego, Kowal-
stwo artystyczne Mieczystawa Biernacika.

GOK im. gen. bryg. Andrzeja Galicy w Bialtym Dunajcu
ze wzgledu na osiagnigcia w upowszechnianiu kultury regio-
nalnej jest znang placéwka kultury, nie tylko na Podhalu, ale
i w Polsce. Instytucja realizowata i realizuje bogaty i atrakcyj-
ny program dziatania tak dla miejscowego spoleczenstwa, jak
i licznie tu przybywajacych turystow i wezasowiczow. Glowny
kierunek to upowszechnianie kultury ludowej, nauka regiona-
lizmu, kultywowanie dawnych obrzedow, zwyczajow, tancow
regionalnych, gwary i strojow ludowych. Przy placowce sku-
piona byta bardzo duza grupa dzieci i mlodziezy, ktéra miata
mozliwo$¢ uczestniczenia w pracy zespolow i kot zaintereso-
wan. Zespoly artystyczne o$rodka kultury prezentowaty wy-
soki poziom artystyczny, byly laureatami licznych festiwali,
przegladow i konkurséw w kraju i za granicg. Starannie przy-
gotowywane byly tez wszelkie imprezy podejmowane przez
placéwke. Wszystkie posiadaty atrakcyjny program i skupiaty
duza widownie.

GOK w Bialym Dunajcu od 1982 r. poprzez prowadzong
dzialalnos¢ kulturalng realizuje rowniez bardzo wazng funkcje
promujgca gming nie tylko w Polsce, ale i w Europie. Imprezy
kulturalne i zespoly artystyczne sq szeroko opisywane w me-
diach nie tylko podhalanskich, ale i ogolnopolskich. W przed-
siewzigciach kulturalnych i sportowych realizowanych przez
oSrodek kultury uczestniczy coraz wigcej zespotow i zawodni-
kow oraz widzow z zagranicy. Bialodunajecki GOK od wielu
lat podejmuje zagraniczne i polskie grupy turystow, animato-
row i dziataczy kultury. Posiady goralskie przy muzyce, tan-
cu i Spiewie spotykajq sie z entuzjastycznym przyjeciem przez
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gosci i pozostajqg na diugo w ich pamieci. Najwazniejsze dla
Biatego Dunajca wydarzenia kulturalne i zespoly artystyczne
Jjednoznacznie kojarzq sie z Gminnym Osrodkiem Kultury im.
gen. bryg. Andrzeja Galicy —wspomina pani Maria.

W dniu 11 listopada 2022 r. reaktywowany zostal Dzieciecy
Zespot im. Zoski Gracy od Tatara przy Niepublicznym Przed-
szkolu ,,Bambi” w Bialym Dunajcu, natomiast 15.11.2022 r.
reaktywowano Zesp6l Teatralny im. Zofii Solarzowej przy

Andrzej Wojtan

Gminnym Osrodku Kultury im. gen. bryg. Andrzeja Galicy
w Biatym Dunajcu.

Maria Porebska za swoja wieloletnig dziatalno$¢ kulturalng
posiada liczne odznaki i odznaczenia: Zastuzony dla Kultury
Podhala, Zashuzony dla Gminy Bukowina Tatrzanska, Zastu-
zony dla Gminy Bialy Dunajec, Zastuzony dla Wojewddztwa
Nowosadeckiego, Zastuzony Dziatacz Kultury i inne.

~-Kowalanki” swietowaty 45-lecie dziatalnosci

Zespdt Spiewaczo-obrzgdowy ,Kowalanki” z Kowalina,
gmina Krasnik, na Lubelszczyznie powstat w 1978 r., podczas
zebrania wiejskiego, ktorego jednym z punktéw byta akty-
wizacja zycia kulturalnego w $rodowisku wiejskim. Zespot
powstal przy miejscowym Kole Gospodyn Wiejskich, ktore
dziata od 1957 r. Brak takiego zespolu w Kowalinie oraz na
terenie catej gminy Krasnik
uniemozliwial odpowiednia
oprawe podczas organizo-
wanych wiejskich i gmin-
nych uroczystosci. Pionie-
rem utworzenia zespolu
$piewaczego bylo aktywnie
dziatajace Kolo Gospodyn
Wiegjskich w Kowalinie oraz
miejscowy klub ,Ruchu”
prowadzony przez Alicje
Zigbe. Tu tez odbywaly si¢
wszystkie proby zespotu.
Od samego poczatku Alicja
Zigba zostata kierownikiem
zespohu. Poczatkowo do
zespohu nalezaty 23 kobie-
ty. W roku 1985 éwczesny
Naczelnik Gminy Henryk
Kawa zakupit 21 strojow
dla cztonkin zespotu, ktore
wykonata  specjalistyczna
firma w Warszawie. Gdy
w 1995 roku zaczeta funkcjonowaé §wietlica wiejska w Spta-
wach Drugich, wsi sgsiedniej Kowalina, zespot otrzymat swoje
lokum. W latach 2007-2008 zespot byt gospodarzem Miedzy-
powiatowego Przegladu Teatrow Wiejskich, ktory miat miej-
sce w $wietlicy w Sptawach Drugich. Goscity tu zespoly ob-
rzedowe i zespoly kabaretowe z trzech powiatow: janowskie-
g0, opolskiego i krasnickiego. Podczas Migdzypowiatowego
Przegladu Teatréw Wsi Polskiej w Tarnogrodzie zesp6t pre-
zentowal widowiska obrzedowe: Koledowanie na wsi, Wieczor
zapustny na wsi, Swiety Szczepan, Kopanie na okrezno i inne.

Zespot ,, Kowalanki” podczas wystepu na ,,Majowce”
organizowanej przez GOK w Potoku Wielkim,
w maju 2023 roku przy kapliczce w Potoku Wielkim,
pow. janowski, fot. Andrzej Wojtan
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Zespot bierze aktywny udzial w imprezach organizowa-
nych przez Gming Krasnik, powiat krasnicki, powiat janowski
i gminy tego powiatu. We wrze$niu 2022 roku KGW w Ko-
walinie zostalo wpisane do rejestru ARiIMR, stad tez zespot
nadal dziata przy KGW, wszystkie cztonkinie zespolu sa
cztonkiniami KGW w Kowalinie. Obecnie zespot ,,Kowalan-
ki” liczy osiem o0sob: Sg to:
Alina Krasowska, Czeslawa
Nowak, Danuta Szkutnik,
Marianna Krawiec, Teresa
Dziewa, Emilia Grzadka,
Emilia Go6zdz, Krystyna
Bartysiak.

Podczas jubileuszowych
uroczystosci, ktore miaty
miejsce 27 maja 2023 r.,
Zarzad Wojewodztwa Lu-
belskiego przyznal zespo-
fowi Nagrod¢ Kulturalng
Wojewodztwa Lubelskiego
za osiaggni¢cia w dziedzinie
tworczosci artystycznej,
upowszechniania i ochrony
kultury. Podczas uroczy-
stosci Jarostaw Stawiarski,
Marszalek ~ Wojewoddztwa
Lubelskiego, zaznaczyt:
zespol, ktory Panstwo z po-
wodzeniem wspoltworzycie
moze poszczycic sig jednym z najdluzszych stazy wsrod dziala-
Jjacych na terenie naszego wojewodztwa amatorskich zespolow
Spiewaczych. Z tego tytutu prosze przyjqc serdeczne gratulacje
i wyrazy uznania za Panstwa dlugoletnig obecnos¢ w Zyciu
kulturalnym Lubelszczyzny. Z serca dziekuje, ze ukazujecie
pigkno tradycji naszych malych ojczyzn, udowadniajgc, ze kul-
tura ludowa jest zywym i inspirujgcym zrodlem dla tworcow
realizujqcych swoje artystyczne pasje, takze wspotczesnie.

W czerwcu 2023 r. Piotr Glinski, Minister Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego uhonorowat zespdt nagroda finansowa
z Funduszu Promocji Kultury.



ODESZLI OD NAS

Donat Niewiadomski

.MOj zegar Zycia [...] sie nie spoznia”
Jozef Chojnacki (1935-2023)

W dniu 26 lipca 2023 roku zmart jeden z najwybitniejszych
wspolczesnych pisarzy ludowych — Jozef Chojnacki. Urodzit
si¢ w 22 grudnia 1935 roku w Srodce k. Srody (Wielkopolska),
w rodzinie chlopskiej, ukonczyt technikum rolnicze, mieszkat
w Lugowinach, a nastepnie w Gultowach
(gm. Kostrzyn, pow. poznanski). Pracowat
od mlodosci, gtownie jako mechanik ma-
szyn rolniczych. W 1951 roku zatrudniono
go w Panstwowym Osrodku Maszynowym
w Kostrzynie Wielkopolskim, a po latach
w warsztatach remontowych przy Kom-
binacie PGR w Guttowach. W 1956 roku
ozenit si¢ z Janing Rozkowinska. Panstwo
Chojnaccy dochowali si¢ trzech synéw oraz
kilkunastu wnukow i prawnukow.

Wielka pasja zyciowa Jozefa Chojnackie-
go byly ksiazki. Siggnal po nie jesienig 1949
roku, gdy w bibliotece szkolnej w Ptawcach
wypozyczyt trzy tytuly: Mity greckie, rzecz
o problemach chinskich rodzin oraz Przy-
padki Robinsona Cruzoe Daniela Defoe,
ktére podziataty na jego psychike jak ,,nar-
kotyk”. Nastepnie, gdy juz byt starszy, za-
czat kupowac ksiagzki, chociaz nie byto go
na to sta¢ w ubogich latach piecdziesiatych ubieglego wieku.
Na poczatku nabyl Trylogie Henryka Sienkiewicza, potem
dzieta Adolfa Dygasinskiego, Arkadego Fiedlera, Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego, Bolestawa Lesmiana, Adama Mickiewi-
cza, Bolestawa Prusa, Wtadystawa S. Reymonta, Juliusza Sto-
wackiego, Stefana Zeromskiego i innych. W sumie doszedt do
ponad czterystu toméw. A byloby ich wigcej, ale ksigzki pozy-
czane sasiadom i ,,lJudziom z miasta” przewaznie nie wracaly.

W lekturach nie stronil takze od autoréw zagranicznych,
z pisarzy rosyjskojezycznych cenit Lwa Totstoja, Fiodora
Dostojewskiego i Michata Szotochowa (Cichy Don), z nie-
mieckich Johanna Wolfganga Goethego (Cierpienia miode-
go Wertera), z francuskich Wiktora Hugo i Juliusza Verne’a,
z amerykanskich Johna Steinbecka (Grona gniewu), Jacka
Londona (Martin Eden, Zew krwi) oraz Ernesta Hemingwaya
(Pozegnanie z broniq, Stary czlowiek i morze). Procz tego z bi-
bliofilska pasja pozyskiwal dawne czasopisma, posiadat m.in.
druki XIX-wieczne. Niedawno w dowod sympatii przestal mi
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Jozef Chojnacki,

fot. Archiwum rodzinne

ze swoich zbioréw kilka numeréw ,,Opickuna Domowego”
z 1866 .

Poezje uprawial od szesnastego roku zycia i —jak powiadat —
jaka$ tajemnicza moc ocalila jego zeszyty z 1954 r., w ktorych
probowat literackie marzenia przemieniac
w rzeczywisto$¢. Zeszyty, w ktorych zapi-
sywal swoje wiersze, shuzyty mu na co dzien
do obliczania wielkosci pdl, na ktorych trak-
torzysci z jego brygady wykonywali prace
rolnicze. Odnotowywat tez w nich przepra-
cowane godziny, zuzyte paliwo i nazwiska
ustugobiorcéw. Pdzniej uwazal, ze powsta-
jace wowczas utwory niewiele miaty wspol-
nego z poezja. Nie bylo w nich metafor,
wieloznaczno$ci, abstrakcyjnego myslenia.
Byly natomiast bledy gramatyczne i sporo
nieporadno$ci. Mimo to updr i samoksztat-
cenie doprowadzity do tego, ze zadebiuto-
wat w 1975 r. na famach ,,Zielonego Sztan-
daru” wierszem Spiew mdj.

W literaturze osiagnal wiele. Jest autorem
lirykéw  wspomnieniowo-autobiograficz-
nych, traktujacych o naturze, autotematycz-
nych, egzystencjalnych, utwordéw dla dzieci,
wierszowanych bajek zwierzecych, opowiadan i dziennikow.
Od 1978 nalezat do Stowarzyszenia Twoércow Ludowych. Ak-
tywnie dziatat w Oddziale Wielkopolskim STL, gdzie petnit
funkcje prezesa.

Jego utwory zamieszczano w czasopismach, gazetach, an-
tologiach, almanachach i edycjach pokonkursowych, w tym
wydawanych przez STL. Ogtosit zbiory autorskie: Stowa sfon-
cem wezbrane (Lublin 1988), Orzgc w stowach (Lublin 1994),
Powiedzcie mi dzieci (Lublin 1996), Biale kule dni (Lublin
1999), Siew jest nadziejq (Lublin 2005), Jeszcze obecny (Lub-
lin 2009), Jeszcze wolajqg mnie pola (Lublin 2016), Zastatem
piekny swiat. Dzienniki 1991-2000 (Lublin 2018), Jesien zycia
gubi liscie (Lublin 2020) oraz Wiersze mojej jesieni (Lublin
2022). Mozna powiedzie¢, ze przez te wydawnictwa zwigzat
si¢ niemal na state z Lublinem. Ksigzeczke Powiedzcie mi
dzieci opatrzyl ilustracjami Wiktor Chrzanowski, pozostate
edycje wzbogacily ilustracje zony Janiny. Moja wspolipraca
z pisarzem rozpoczeta si¢ w 1988 roku, gdy dokonatem wy-
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boru i opracowania jego debiutanckiego tomiku, a ponadto
opatrzytem ,;rzecz” postowiem. I odtad na ,,polu” edytorskim
nie rozstawatem si¢ z Autorem do 2022 r. Wowczas na stronie
przedtytutowej ostatniej naszej wspolnej edycji obdarzyt mnie
cenng i zarazem sumaryczng dedykacja: ,,Jakie to pigkne, ze
spotkaly si¢ nasze drogi zycia, ze tak wiele mi Pan pomogt.
Dzigkuje!” (Gultowy, dnia 24 czerwca 2022 1.).

Jézef Chojnacki

BIALE KULE DNI

Tomik wydany w 1999 r.,
fot. Archiwum STL

Imponujace sa dokonania Jozefa Chojnackiego w prestizo-
wym Ogoélnopolskim Konkursie Literackim im. Jana Pocka,
w ktérym otrzymat 31 nagrod i wyrdznien, w tym dwukrotnie
I nagrod¢ w dziedzinie poezji (1980, 1999). Znaczace sukcesy
osiagnat takze w Konkursie Poetyckim im. Stanistawa Buczyn-
skiego (Zamosc¢), Konkursie Literackim Salonu Artystycznego
w Pobiedziskach, konkursie ,,Zamojszczyzna” i ,,Szukamy
talentow wsi” (Waglany) Otrzymal odznaczenie ,,Zastuzony
dla Wojewddztwa Poznanskiego”, a w 2000 r. uhonorowano
go Nagroda im. Oskara Kolberga. Z zong Janing, parajaca si¢
malarstwem, grafika i haftem artystycznym, zostat bohaterem
filmu TVP Poznan (2005).

Jozef Chojnacki poezje swoja ocenial jako samorodng, wy-
nikajaca z indywidualnych uzdolnien i wytgzonej pracy in-
telektualnej W lirykach autotematycznych dowodzil, ze jest
ona wyjatkowo wazna dziedzing zycia, czyni je bowiem war-
tosciowym i stanowi poprzez stowo istote cztowieczenstwa.
W dodatku staje si¢ czastka osobowos$ci tworcy, determinuje
jego egzystencje. Stuzy uwiecznianiu mysli, otwiera perspek-
tywe na pickno. Powinna by¢ takze nosnikiem prawdy, przeka-
zywac tresci zgodne z powszechna moralnoscia.

W poezji Jozefa Chojnackiego rysuje si¢ dobitnie podmio-
towa perspektywa wyrazu, sktonnos¢ do zwierzen i refleksyj-
nych podsumowan zyciowych. W uksztattowaniu utwordw,
po dhugotrwatym preferowaniu wiersza wolnego w postaci
skupieniowej, zaznaczyt si¢ powroét do tradycyjnych form,
poddanych rygorom numerycznym (wiersz sylabiczny) i ukta-
dom rymowym. Prze§wiadczenie o Boskim rodowodzie stowa
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i zwigzanej z tym jego ogromnej no$nosci znaczeniowej do-
prowadzito autora do powsciagliwosci w czerpaniu z zasobow
leksykalnych i zespolito si¢ z. umiej¢tnoscia logicznego, zwie-
ztego, niemal skrotowego (niekiedy eliptycznego) wyrazania
mysli. Znakiem rozpoznawczym tej liryki stala si¢ poza tym
dwudzielna budowa utworow. I tak, w czgséci pierwszej wiersza
widzimy z reguly okreslony obraz (zazwyczaj wizerunek natu-
ry), a lakoniczna cze$¢ druga zawiera konkluzj¢ (pointg), wy-
nikajaca z wczesniejszego przedstawienia. Nierzadko mozna
zauwazy¢ intelektualizacje wywodu, pojawiaja si¢ oryginalne
przenosnie i plastyczne poréwnania. Oryginalnos¢ metaforyki
polega przede wszystkim na przenoszeniu znaczen pomigdzy
postrzeganymi sensualistycznie sktadnikami pejzazu i $rodo-
wiska wiejskiego. W opisach przyrody nie brak impresyjnosci
i malarskosci.

W zyciu i tworczo$ci Jozefa Chojnackiego zawsze wystepo-
watla natura jako podstawowy pierwiastek wiejskiej egzysten-
cji i zrodlo natchnienia. Autor od dziecinstwa zyt z nig w sym-
biozie. Byl zauroczony jej picknem i witalizmem. Uwazal,
ze wzbudza rado$¢ istnienia, a poprzez jesienne obumieranie
i wiosenng regeneracj¢ wspoltworzy harmoni¢ bytu. W swo-
jej poezji nie zajmowal w zasadzie postawy pragmatyczno-
-gospodarskiej wobec przyrody, skupial si¢ natomiast na wigzi
uczuciowej ze Srodowiskiem biologicznym. Na domiar, po-
przez zmysly potrafit odda¢ najsubtelniejsze swoistosci natury.
Z por roku wyrdznial wiosng, nasycajac jej obrazy plastycz-
nymi antropomorfizacjami. Ale z uplywem czasu coraz wigce;j
pojawiato si¢ przedstawien emanujacej melancholig jesieni.
Procz tego w niektérych wierszach mozna dostrzec silne ak-
centy proekologiczne. Troska o natur¢ przeradzata si¢ wrecz
w zarliwy protest literacki przeciwko niszczeniu $wiata roslin
i zwierzat wskutek wzrastajacego rozwoju cywilizacyjnego
i przyjecia prymatu uzytecznosci.

W liryce Jozefa Chojnackiego wyraznie zarysowat si¢ row-
niez nurt wspomnieniowo-autobiograficzny. Poeta nieustannie
»pielegnowal” przesztos¢. Byt przekonany, iz wspomnienia sa
jakoscig samoistng. Ukazywatl dziecigca i mtodziencza trau-
me, zwigzang z okupacja niemiecka, 6wczesna bieda i glodem.
Ale przywotywal tez ,,przyjemne zdarzenia”, gdy wskrzeszat
znane sobie pejzaze. Siegal do czasu poznawania najblizszej
rzeczywistos$ci, kiedy pola, wiejskie drogi, taki i dzikie drzewa
jawity si¢ jego oczom jako najcudowniejsze na Swiecie.

Prywatnos¢ i sklonno$¢ do zwierzen sa takze widoczne w li-
rycznych podsumowaniach zyciowych. Poeta czesto dochodzit
do wniosku, ze jego egzystencje zdeterminowat trud fizycz-
ny. Ciagle utozsamiat si¢ z wielkopolska kraing. Cenit nauke
i wiedze, dzieki ktorym uksztaltowat swoja osobowos¢. Upa-
migtniat rodzicow, szczegolnie opieckuncza matke. Za funda-
mentalng warto$¢ uznawal mitos$¢ i jednos¢ rodzinng. Wiasny
dom stanowil dla niego scalajacy punkt odniesienia w niesta-
bilnej rzeczywisto$ci. W wypowiedziach osobistych ujawnia
si¢ poza tym credo zyciowe autora, zasadzajace si¢ gtownie
na respektowaniu niezalezno$ci, nonkonformizmie, tolerancji,
nadrzednosci rozumu w poznawaniu §wiata oraz sceptycyzmie
w ocenianiu ludzi i zdarzen.

W wierszach egzystencjalnych poeta méwit m.in. o spra-
wach ostatecznych. Zastanawial si¢ nad relacjami pomigdzy
instynktem zycia a warunkujaca ludzka kondycje $miercia. Po-
dziwial zmagania cztowieka z doczesna skonczonos$cia i zara-



zem uznawal wol¢ Stworcy w decydowaniu o jego losie. Sam
wyrazat smutek z powodu opanowujacej go starosci i spodzie-
wanego odejscia w ,,zaswiaty”. W wymiarze uniwersalnym
przemijanie rozpatrywal na tle zjawisk przyrody, zwlaszcza
znamiennych dla jego pisarstwa przedstawien jesieni.

Lirykow religijnych jest u Chojnackiego stosunkowo mato.
Religijnos¢ ujawniata si¢ na ogédt dyskretnie i posrednio, row-
niez w przekazach o odmiennej tematyce. Najdobitniej tworca
formutowat prze§wiadczenie o sprawowaniu przez Boga pa-
tronatu nad §wiatem. Leksyki liturgicznej uzywat do uswie-
cania natury. Jedynie sporadycznie wystepuja w jego dorobku
teksty maryjne i hymniczne.

Juz w dojrzatym okresie pisarstwa zaczety powstawaé wier-
szowane bajki zwierzgce, wedlug Chojnackiego tzw. zoostro-
fv. Utwory te mieszczg si¢ w kregu literatury moralistycznej,
ale wtornie wolno je rozpatrywaé w konwencji tworczosci dla
odbiorcy dzieciecego. W wymiarze pierwszym, na osnowie
loséw bohateréw zwierzecych, autor ukazywat ludzkie wady,
budowat uogolnienia etyczne i formutowat ,,prawa” egzysten-
cji. Doszedl do pesymistycznego wniosku, ze najwazniejsze
okazuje si¢ zmaganie dobra ze ztem oraz dazenie silniejszych
do wyzyskiwania stabszych, co lokuje jego mysl w tradycji na-
turalistycznej, zaktadajacej bezwzgledna walke o byt. W wy-
miarze drugim mozna skupia¢ si¢ natomiast na warstwie aneg-
dotycznej i wyobrazeniowe;.

Swoje opowiadania, pochodzace takze z p6zniejszej fazy pi-
sarstwa, Jozef Chojnacki nazywat ,.epizodami” lub ,,opowies-
ciami rodzinnymi”. Sa to tzw. przekazy z ,,zycia wzi¢te”, na
wskro$ realistyczne. Zdaniem autora kazda opowies¢ to ,,ot-
warta furta”, prezentujaca ,,fragment dawnej rzeczywistosci”.
Narrator jest jawny, w gruncie rzeczy rdwnoznaczny z pisa-
rzem. Dominuje zatem zywiot autobiograficzny, a pami¢¢ nar-
ratora siega glownie dziecinstwa. Otrzymujemy m.in. infor-
macje dotyczace tworcy i jego bliskich, upamigtnieni zostaja
rodzice i uzdolniony artystycznie brat. Okupacj¢ niemiecka
poznajemy w optyce wilaczonej do III Rzeszy Wielkopolski,
z cywilno-domowej perspektywy, oczami dziecka. Narrator
skupia si¢ na codziennych, elementarnych potrzebach byto-
wych. Samej wojny praktycznie nie widzimy, zauwazamy tyl-
ko jej refleksy badz skutki, jak uwiezienie ojca Chojnackiego
przez Niemcow. Lata PRL-u przyblizono w formie ,,migawek”
fabularnych, ilustrujacych funkcjonowanie pegeerdéw, przenik-
ni¢te zachowaniami i obyczajami ,,pielegnowanymi” od cza-
sow obszarniczych. Ponadto ,.epizody” przedstawiajg przyja-
cielskie wiezi autora ze Swiatem zwierzat, uznawanych w jego
kregu za pelnoprawnych domownikow.

Na poczatku 1977 r. ,,Tygodnik Kulturalny” powiadomit
czytelnikoéw o konkursie pamietnikarskim Jeden miesigc mo-
jego zZycia. Wiadomos¢ ta stala si¢ dla Jozefa Chojnackiego
wyzwaniem. Postanowil, ze ukaze wydarzenia z lutego owe-
go roku. Otrzymat II nagrode, a fragmenty pracy ogloszono
w ,,Tygodniku Kulturalnym” (1978, nr 10). Autor bardzo to
przezyl, nie mégt uwierzy¢, ze on — ,,cztowiek dotéw, robotnik
pegeerow” — zostat tak wyrdzniony. Przerazit sig, ze ,,wysko-
czyt przed szereg”. Pamigtal bowiem stowa jednego z notabli
pegeerowskich, ze robotnik myslacy jest niebezpieczny. Dla-
tego, obawiajac si¢ rozgtosu, wzbudzenia zazdrosci i rozdraz-
nienia srodowiska, wykupit z miejscowego kiosku wszystkie
numery ,,Tygodnika Kulturalnego”.

Z pamig¢tnikarstwem jednak si¢ zmagat, co — jak przyznat —
szto mu opornie, gdyz wigksze predyspozycje mial do poezji.
Porzucit wigc na jaki$§ czas memuarystyke i dopiero w 1985 .
zmierzyt si¢ ponownie z dziennikiem, ktéremu tym razem na-
dat ksztalt monologu i ze swoich problemow zwierzat si¢ wir-
tualnemu odbiorcy. Niebawem takie podejscie uznat wszakze
za mato interesujace. Wazniejsze wydarzenia przepisal w po-
staci tradycyjnego dziennika, a oryginaly zniszczyt. Nastepnie
stosowat juz tylko t¢ utrwalona gatunkowo forme zapisow.

Dhugo uwazal, ze dzienniki moga ujrze¢ $wiatto dzienne
dopiero po $mierci autora, poniewaz nigdy nie wiadomo, czy
piszacy kogo$ nie urazil badz nie przedstawit z gorszej stro-
ny. Mimo to, wzbudzajac w sobie ,,0glednos¢” i odchodzac
od tematéw ,,drazliwych”, pewne ich fragmenty opublikowat
w 2009, a wigkszy zespot w 2018 r. Gatunkowo przekaz ten
spetnia si¢ niemal $ci§le w formule dziennika, zakladajacego
odnotowywanie zdarzen i mysli z dnia na dzien. W tradycji lu-
dowego pamietnikarstwa lokuje si¢ zatem najblizej trzytomo-
wego dzieta Twardqg chiopskq rekq. Kronika mego zZycia Wta-
dystawa Kuchty (1911-1993), obejmujacego lata 1928—-1992.
Pokrewne sa natomiast pamigtnikarskie dokonania wybitnych
pisarzy ludowych: Stanistawa Buczynskiego (1912-1982),
Zygmunta Bukowskiego (1936-2008), Ferdynanda Kurasia
(1871-1929), Franciszka Magrysia (1846—1934) i Jana Stomki
(1842-1932).

Podjety zamyst tworca realizowal praktycznie do kon-
ca zycia, budujac barwny portret swego zycia, rodziny oraz
srodowiska spotecznego i literackiego. Skupiat si¢ zazwyczaj
na wypadkach, w ktorych sam uczestniczyt lub ktére bacznie
obserwowal. Dokumentowatl tez przemiany polityczne zacho-
dzace we wspotczesnej Polsce i na $wiecie. Biezaca narracjg
(aktualng kronike) poglebiat retrospekcjami. Wyraziscie ko-
mentowat zdarzenia, cickawie rysuja si¢ partie refleksyjne,
zwlaszcza autotematyczne. Zaznacza si¢ sktonno$¢ do ujec
impresyjnych i poetyckich. Pod zewngtrzng pows$ciagliwoscia
pulsuja emocje, odstaniajac bogata sfer¢ doznan psychicznych
pisarza oraz jego ogromng wrazliwos$¢ spoteczng i estetyczna.

Ostatni zbior Wiersze mojej jesieni miesci si¢ w wieloletnim
planie przeprowadzania podsumowan zyciowych z punktu wi-
dzenia cztowieka doswiadczonego i coraz bardziej sedziwego.
Przypominajacego takze poprzez literatur¢ o swoim istnieniu
oraz podejmujacego z indywidualnej i uniwersalnej perspek-
tywy refleksje nad przemijaniem. ,,Cykl” ten zostat zapoczat-
kowany w 2009 r. tomem Jeszcze obecny, a kolejnym jego
wyrazem staly si¢ edycje Jeszcze wolajq mnie pola 1 Jesien
zycia gubi liscie. Tytuly te nie sg przypadkowe. Przeciwnie, sa
powiazane myslowo i jednorodne symbolicznie. Zamiar auto-
ra byt czytelny, ale i tak nie wszyscy potrafili zrozumie¢ jego
intencje.

Jozef Chojnacki miat §wiadomos$¢ kresu ,utarczek” z zy-
ciem, widzial coraz wyrazniej granice swojej doczesnosci,
lecz po tej edycji nadal tworzyl, co oznaczato jego niezgodg
na ulotnos¢ egzystencji. Chciat tez w ten sposob ,,zatrzymac”
czas. | tak jak zawsze duzo czytat, zgodnie z tym, co nieco
wczesniej wyznat: ,Ja przez cale mtodziencze i doroste zycie
bylem uzalezniony od ksiazek. I dzis, chociaz dobiegam 86
lat, ksiazki sa moja mito$cia. I tak juz pozostanie. Czy mozna
to nazwaé¢ chorobg? Moze. Ale to pickna choroba. Zycze jej
kazdemu” (Wiersze mojej jesieni, s. 9).
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O zgonie Jozefa Chojnackiego powiadomita mnie listownie
jego zona Janina. Napisata, ze maz zastabt 24 lipca i po kilku
dniach juz nie zyl. Nie cierpial, tylko powtarzal ze smutkiem —
»pora wywiesi¢ biata flage”. Dziwit si¢ przy tym stabosci czto-
wieka. Do ostatnich chwil pisat dzienniki, w czym pomagato
mu przekonanie, ze musi po sobie zostawi¢ ,,co$” wartoscio-
wego. Pragnal, aby dzieci nie zniszezyly jego dzieta, ponie-
waz za sto lat moze si¢ okazaé¢ cenne dla potomnych. Podczas
pogrzebu ksigdz odczytal dwa wiersze Zmartego, a w kazaniu
powiedziat kilka ,,cieptych” stow o poezji ludowe;j i roli poety
ludowego.

WIERSZE
JOZEFA CHOJNACKIEGO

Z. melodig pol

Mnie nikt wierszy pisa¢ nie uczyt.

Sam zgtebialem to,

co dla mnie byto pigkne.

Bratem pioro jak chtop kose,

bo wiedziatem, ze jak on trudu si¢ nie zlgkne.

Niby czemu mialbym trudu si¢ bac,
skoro czysta karta na mnie oczekuje.
Spiewa kosa, kiedy mierzy si¢ z tanem
i we mnie ten sam $piew

Sciezki mysli prostuje.

I tak idziemy przez zycie,

ja z melodia pdl, a pickne stowa z nami.
Dlatego moje poletko zycia

niezmiennie porasta jesiennymi wierszami.

Listopad 2020 roku
Wiersze mojej jesieni, Lublin 2022, s. 19.

Zachwycam si¢ uroda wieczoru

Niebawem rozkwieci si¢ wiosna,
skowronki dawno po podrozy.
Czasem w polu zakwila,

gdy niebo mniej si¢ chmurzy.

Z drzew parkowych ptaki
$la muzyke, ktora upaja.
Znane nam coroczne nuty
przyblizaja urode maja.

Fale stawu bija o brzeg,

ksigzyc kapie si¢ z gwiazdami.
Zachwycam si¢ uroda wieczoru

i dla potomnych obejmuje¢ to stowami.
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Juz wiem, ze tego nie zapomnge
i ani troche si¢ nie boje,

bo pismo mys$l przeniesie

poza zycie moje.

Luty 2021 roku
Wiersze mojej jesieni, Lublin 2022, s. 28.

Ptakow jesienna piesn

Coraz rzadziej wychodz¢ w pole.
Nogi nie chcg mnie nies¢.
Smuce si¢, bo w polu rozlega si¢
ptakow jesienna piesn.

Krzycza wielkim glosem zurawie.
Chyba bardzo pola nasze pokochaty.
Nie dziwig sig, bo ja tez te zagony
polubitem od chwili, kiedy bytem maty.

Tak do dzi$ zostato.

Gdy przyjdzie je opuscic,

odejde z zapisanym w sercu
bezmiarem mitosci.

A $wiadomos¢ tego rodzi we mnie
bezmiar czysto ludzkiej bolesci.

Pazdziernik 2021 roku
Wiersze mojej jesieni, Lublin 2022, s. 49.

Przepraszam za staros¢

Przepraszam za staro$c¢.
Przepraszam, ze nie spelniam
wszystkich oczekiwan.

Przepraszam za wszystkie drobiazgi,
ktére nas dzielg

i ze nie taki jak dawniej bywam.

Za roznice w pogladach, niedostatek wartosci,
prosz¢ o wyrozumiatosé.

Jesli jej nie znajde u Was,

nikt inny mnie nie rozgrzeszy.

To prawda, ze nie spetni¢

wszystkich oczekiwan.

Moj zegar zycia

ani troche si¢ nie spoznia.

Stoje na krawedzi,

trzymam si¢ zycia ostatkiem sik.
Niebawem wyzwoli si¢ ono z uwiezi.

Lipiec 2021 roku
Wiersze mojej jesieni, Lublin 2022, s. 68.



Pawel Onochin

Longin Kowalczyk (1935-

2023) -

mentor tukowskich tworcow

Pozegnalismy w tym roku Longina Kowalczyka, etnografa,
wielkiego znawcg i pasjonata kultury ludowej, opiekuna i me-
rytorycznego konsultanta tworcéw ludowych. To postaé, ktora
miata olbrzymi wptyw na $rodowisko samorodnych artystow
ludowych Potudniowego Podlasia, a szczegodlnie Lukowa,
z ktorym zwiazat cale swoje osobiste i zawodowe zycie.

Urodzit si¢ 25 sierpnia 1935 r. w Luko- _
wie. Dziecinstwo i mlodos¢ spedzit w Sie-
ciaszce. Byl absolwentem Liceum Ogol-
noksztalcacego im. Tadeusza KoS$ciuszki
w Lukowie.

W 1952 r. rozpoczal studia medyczne
w Lublinie, jednak nie byto mu dane ich
ukonczy¢. Z przyczyn politycznych zostat
relegowany z Uniwersytetu z powodu ,,zte-
go pochodzenia”. Ojciec Pana Longina byt
zolierzem Armii Andersa, walczyt pod
Monte Cassino i przebywat za granica. Po
odmowie wstapienia do partii, jako wrog
klasowy, zostat wcielony do wojska.

Po powrocie do domu rozpoczat wspot-
prace z Powiatowym Zwiazkiem Gmin-
nych Spoldzielni oraz Towarzystwem
Przyjaciol Ziemi Lukowskiej, ktorego zo-
stat cztonkiem. W 1960 roku zostal powo-
fany stanowisko organizatora i kierownika
tworzonego wiasnie Muzeum Regional-
nego w Lukowie, z ktérym zwigzat swo-
je zawodowe losy az do emerytury, bedac jego dyrektorem
do 2009 r. Wspdlnie z etnografami z Muzeum Okregowego
w Lublinie prowadzit badania terenowe oraz pozyskiwat eks-
ponaty etnograficzne do placowki. Fascynacja tradycyjna kul-
turag wsi zaowocowala rozpoczeciem magisterskich studiow
etnograficznych na Uniwersytecie Wroctawskim, ktore Longin
Kowalczyk ukonczyt w 1968 roku.

Posta¢ Longina Kowalczyka jest nierozerwalnie zwigzana
ze $rodowiskiem tukowskich rzezbiarzy ludowych. Jako men-
tor, znawca dziedziny i niebywale sprawny organizator przy-
czynit si¢ do powstania, a nast¢gpnie rozpropagowania Lukow-
skiego Osrodka Rzezby Ludowe;.

Oddajmy glos Longinowi Kowalczykowi, ktory Agnieszce
Szaniawskiej niezwykle barwnie opisywat ten jakze wazny dla
niego epizod w karierze: W 1964 roku podczas prowadzenia
badan etnograficznych na terenie powiatu tukowskiego natra-
filem na rzezbe przedstawiajgcq pasyjke, czyli Chrystusa na
krzyzu. Po przeprowadzeniu rozmowy z wiascicielem rzezby
dowiedzielismy si¢ o czlowieku, ktory jg wykonal. Byl nim

Longin Kowalczyk,
fot. Archiwum Muzeum
Regionalnego w Lukowie

gluchoniemy ciesla, Jakub Madej, mieszkajqcy w Hordziezce.
Postanowilismy go odwiedzi¢. Zastalismy go w skrajnej nedzy.
Jego rodzina niechetnie patrzyla na jego rzezbiarskq twor-
czoS$¢ i niszczyla rzezby wykonane przez niego. Rzezbiarz nie
przejmowat sie tym, wychodzit do lasu na 2—3 dni i tam rzezbil
dalej. Bardzo podobata mi sie jego tworczos¢ i udato mi sie
kupi¢ kilka jego rzezb do zbiorow muze-
um i zbiorow Muzeum na Zamku w Lubli-
nie. Po pewnym czasie zostal okrzykniety
Nikiforem Lubelszczyzny. Poznatem tego
czlowieka w ostatnim momencie Zycia,
mial wowczas ok. 80 lat i niedlugo pozniej
zmart. Dowiedziatem sie pozniej, iz wyko-
nujgc swojq prace w zawodzie ciesli byl
czesto zle traktowany ze wzgledu na swoje
uposledzenie. Za dobre traktowanie od-
wdzigczal sie rzezbg popiersia gospodarzy
umieszczang na drzwiach wejsciowych.

W 1965 roku podczas etnograficznej
penetracji terenu wraz z Januszem Obtu-
towiczem i Alfredem Gaudgq, pozniejszym
dyrektorem Muzeum na Zamku w Lublinie
zupelnie przypadkowo trafilismy do po-
czqtkujgcego rzezbiarza Mariana Adam-
skiego zamieszkatego w kolonii Sobiska.
Zastalismy u niego rzezbe Chrystusa Fra-
sobliwego. Namowilismy go, aby przekazal
rzezbe na konkurs pt. ,, Sztuka Ludowa Lu-
belszczyzny” organizowany przez Muzeum Lubelskie. Diugo
trzeba bylo go przekonywac, aby wrzigl udzial w konkursie.
W koncu sie udato. Marian Adamski wzigt udzial w konkursie
i otrzymat wowczas trzecig nagrode. Od tej pory zachecony
sukcesem zaczql rzezbi¢. Zwlaszcza, zZe jego tworczoscig za-
czely sig interesowac muzea i Cepelia. Za kilka tygodni odkry-
lismy kolejnego rzezbiarza Tadeusza Cqkale, rowniez z Sobisk.
Nagroda Adamskiego, publikacje o jego sukcesie artystycznym
w lubelskiej prasie oraz zainteresowanie muzeow zachecity
innych do prob rzezbienia. Poczgtkowo praca tworcza szta
im dos¢ opornie, ale w miare rzezbienia zdobywali doswiad-
czenie. Wowczas rzezbili: Tadeusz Lemieszek, Ryszard Sek,
bracia Wactaw i Bolestaw Suskowie, Marian Lubianka, Broni-
staw Chojeta. Zachecajgc ich do rozwoju talentow tworczych
w 1968 roku zorganizowatem w muzeum konkurs i wystawe na
sztuke ludowg powiatu tukowskiego. Na wystawie pokonkur-
sowej prezentowane byly rzezby i tkactwo. W ten sposob za-
czql sie tworzy¢ i rozwijac Lukowski Osrodek Rzezby Ludowej.
W 1968 roku powstato jako organizacja ogolnopolska Stowa-
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rzyszenie Tworcow Ludowych. Ze wzgledu na rozwijajgcq sie
sztuke ludowg w powiecie tukowskim zostatem powotany przez
Zarzqd Glowny tego Stowarzyszenia na opiekuna tworcow lu-
dowych z naszego regionu. W 1985 roku zostatem powolany
do Rady Naukowej przy Zarzqdzie Gtownym Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych w Lublinie, do ktorej naleze do dnia dzi-
siejszego. Osrodek pod mojq opiekq preznie rozwijal sie i rzez-
biarze zrzeszeni w nim odnosili liczne sukcesy na konkursach
regionalnych, ogolnopolskich i zagranicznych m.in.: we Wio-
szech, Szwajcarii, Szwecji, Holandii, Czechostowacji, Niem-
czech, a nawet USA. Prace rzezbiarzy znajdujq sie w zbiorach
muzealnych oraz prywatnych. Prace naszych tworcow propa-
gowalem za granmicami naszego kraju. Organizowatem wy-
stawy tworczosci ludowej, ktore byly pokazywane w muzeach
w Pradze (Czechostowacja) oraz Kirowie (ZSRR).

W 1975 roku nastgpila zmiana w organizacji administracji
panstwowej, wskutek czego powolano wojewodztwo siedle-
ckie. Powstal wowczas oddzial siedlecki STL obejmujgcy swym
zasiegiem tworcow z catego wojewodztwa. Zostatem powotany
na opiekuna tego oddziatu. Zainteresowanie i mitos¢ do rzezby
ludowej zostala mi do dnia dzisiejszego, w swoim domu pry-
watnym posiadam kolekcje rzezb ludowych przedstawiajgcych
Chrystusa Frasobliwego."

0d 1976 do 1981 r. Longin Kowalczyk byt wyktadowca et-
nografii w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Siedlcach, dzielit
si¢ rowniez swoja wiedza na organizowanych obozach nau-
kowych dla mtodziezy z tej uczelni.

Byt organizatorem galerii rzezby ludowej w Domu Kultury
im. Czynu Bojowego Kleeberczykow w Woli Gulowskiej.
W 1995 r. wspotorganizowal szkoétki gingcych zawodow:
tkacka, garncarska i rzezbiarska. Z jego inicjatywy w latach
80. 1 90. XX wieku na terenie powiatu tukowskiego powstaty
liczne izby pamigci.

Opracowat wiele publikacji, w tym m.in.: Sztuka Ludowa
Poludniowego Podlasia, fukow i Ziemia Lukowska na
przestrzeni dziejow, Dywany dwuosnowowe Dominiki Bu-
Jjnowskiej, Stroje Iudowe podinocnej Lubelszczyzny, Pom-
niki i miejsca pamigci na terenie powiatu fukowskiego. Brat
aktywny udzial przy organizacji Muzeum Wsi Lubelskie;j,
prowadzac kwerendg obiektéw architektury wiejskiej powiatu
hukowskiego.

Od 1995 r. byt nieprzerwanie cztonkiem Rady Naukowej
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych — Sekcja Sztuki oraz
opiekunem merytorycznym Oddzialu Lukowskiego Stowarzy-
szenia Tworcow Ludowych.

Za dzialalno$¢ spoteczng i zawodowa byt wielokrotnie od-
znaczany i nagradzany m.in.: Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski, Ztotym, Srebrnym i Brazowym Krzyzem
Zashugi, Odznaka Zastuzony dla Kultury Polskiej, Zastuzony
Dziatacz Kultury, Ztota Odznaka PTTK, Srebrnym Medalem
Opiekuna Miejsc Pamieci Narodowej, Nagroda im. L. Bene-
dyktowicza. Otrzymywat takze listy gratulacyjne i dyplomy
m.in. od: Prezesa Rady Ministrow, Ministra Sprawiedliwosci,
Ministra Kultury i Sztuki.

Po przejsciu w 2009 r. na emerytur¢ nadal byl aktywny,
udzielat si¢ spotecznie przy wielu inicjatywach, wspolpraco-
wat z Uniwersytetem Trzeciego Wieku, Towarzystwem Przy-
jaciol Ziemi bukowskiej, wspieral rzezbiarzy dziatajacych
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w Lukowskim Osrodku Rzezby Ludowej, ktorzy po wielu la-
tach znajomosci stali si¢ Jego bliskimi przyjaciotmi.

Odejscie Longina Kowalczyka jest ogromna strata dla $ro-
dowiska tworcow ludowych, ale nie pozostawit po sobie pust-
ki. Swoje wartosci i Swiadomos¢ znaczenia kultury tradycyj-
nej przekazal nastepcom — dyrekcji i pracownikom Muzeum
Regionalnego w Lukowie, ktorych wspierat, a oni z powodze-
niem kontynuuja zapoczatkowana przez niego dziatalnos¢.

Pan Longin swoje zycie poswigcit popularyzacji, ochronie
oraz badaniom kultury tradycyjnej powiatu tukowskiego, a dla
Stowarzyszenia Tworcoéw Ludowych byl nieocenionym opar-
ciem, ,,bratnig dusza”, a przede wszystkim wielkim autoryte-
tem.

Zmart 14 lipca 2023 roku i spoczat w swojej ukochanej tu-
kowskiej ziemi, gdzie si¢ urodzil, wychowal, mieszkatl i dla
ktdrej tak wymiernie si¢ zastuzyt.

Przypisy

V' Ocali¢ Wspomnienia. Historie Bliskie, pod red. S.P. Smolaka,

Lukow 2013.

FLORIANNA KISZCZAK
Ojczyznie!

Gdy zmierzch zapada i noc si¢ zbliza,
i stonce za gora gasnie,

wtedy wspomnienia si¢ cisng

1 opowiesci, i basnie.

Dawniej mi babcia opowiadala

o ztych zbojcach, o duchach,

dzi$ babci nie ma, odeszla w cisze,
gdzie noc panuje ghucha.

Wigc o tej porze, w wieczornej zorzy
stucham stowiczych piesni

i che¢ mnie bierze, by pisa¢ wiersze,
dobywac pigkno ziemi.

Czasem mysl biegnie w dalekie kraje,
na szczyty wysokich wzgorz,

lecz serce moje tutaj zostaje —

w kraju skowronka i r6z.

Wigc pisze o tym, co bardzo kocham,
co kocham catym sercem

i bukiet wierszy z r6z i blawatkow
sktadam Ojczyzno w twe rece.



Iwona Niewczas

Pani z radia —

Bogumita Nowicka (1936-2023)

Tak nazywaty Ja zespoly ludowe, z ktéorymi wspolpracowata
prze dhugie lata, bedac redaktorka Radia Lublin.

Bogumita Nowicka urodzita si¢ 20 stycznia 1936 r. w Toru-
niu, gdzie skonczyta podstawowa i §rednig szkote muzyczna,
a nastepnie ksztalcita si¢ w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej (obecnie Akademia Muzyczna) w Lodzi na wydziale
teorii, kompozycji i dyrygentury. W 1971 r. rozpoczeta prace
w Polskim Radio Lublin, gdzie rejestrowata tradycyjna kulture
mieszkancow Lubelszczyzny, poszerzajac ja z czasem o inne
regiony Polski. Przygotowywata audycje muzyczne, ale tez
publicystyczne o zyciu mieszkancéw wsi w réznym kontek-
$cie spolecznym. Badania terenowe, spotkania z muzykami,
$piewakami, zespotami obrzedowymi, recytatorami, bajarza-
mi, tworcami ludowymi byly jej pasja. Jechala tam, gdzie oni
byli — na proby i jubileusze zespotow, wydarzenia okolicz-
nosciowe, festyny, przeglady, festiwale, konkursy. Spotkac ja
mozna bylo cyklicznie na wydarzeniach duzej rangi jak np.
na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych
w Kazimierzu Dolnym, gdzie ponad 40 lat dokumentowata
uczestnikow, a takze na sejmikach teatrow wiejskich w Stocz-
ku Lukowskim i Tarnogrodzie, podczas ktorych rejestrowata
zapomniane obrzegdy i1 zwyczaje ludowe polskiej wsi, w wigk-
szosci juz nieobecne w codziennym zyciu. Materiaty te, setki
i tysigce minut na tasmach analogowych, a p6zniej nosnikach
cyfrowych, byty grupowane i emitowane w réznych progra-
mach Radia Lublin, ale tez na antenach ogdlnopolskich. Naj-
bardziej znane i popularne to Z malowanej skrzyni, Skarbnica
folkloru, Gawedy folklorysty czy Godzina Muzyki i Mysli. Dla
wielu oséb, z ktorymi prowadzita wywiady, byta kim§ wig-
cej niz pracownikiem radia, byla czgsto widywanym i zapra-
szanym, przy réznego rodzaju wydarzeniach artystycznych,
czlonkiem rodziny, przyjaciétka o milym usmiechu, ktora
zawsze wyshucha. Wspoélpracowata z wieloma instytucjami
kultury, do ktorych jezdzita i nagrywala, w tym przez dhugie
lata z Wojewddzkim Osrodkiem Kultury w Lublinie, gdzie
czerpala i uzupehiata swoje informacje o zespotach ludowych
i wydarzeniach artystycznych. Do 85 roku zycia byta czynna
zawodowo. Zmarta 20 czerwca 2023 r. w wieku 87 lat.

Za swoja dziatalnos$¢ redaktor Bogumita Nowicka otrzymy-
wata wiele nagrod i wyrdznien, w tym te najbardziej donioste.
W roku 2019 zostala uhonorowana panstwowym medalem
»Zastuzony dla kultury polskiej”, natomiast w 2022 r. Nagroda
im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowe;j” w kate-
gorii ,,dla badaczy, naukowcéw 1 animatorow”.

W listopadzie 2023 roku prezes zarzadu Polskiego Ra-
dia Lublin pan Mariusz Deckert ustanowit Nagrode Specjal-
ng imienia Bogumity Nowickiej, ktora bedzie przyznawana

uczestnikom Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu Dolnym. Wyréznienie to bedzie wre-
czane podczas galowego Koncertu Laureatéw. Inicjatywa ta to
doskonate zwieniczenie pracy pelnej zaangazowania i poswie-
cenia nad popularyzacjg tradycyjnej kultury ludowej przez
»Pania z radia”.

Nowickc

muzykolog, wieloletnia
Popularyzuje i archiwiz
pa antenie regionalnej i

Bogumita Nowicka podczas uroczystosci wreczenia
Nagrody im. Oskara Kolberga, 2022 r.,
fot. Krzysztof Butryn
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Janusz Jaskulski

Mistrza Andrzeja Mendlewskiego (1949-2023)

przypadki pasja pisane

Andrzej Mendlewski to jeden z najbardziej wszechstron-
nych mistrzow budowy wielkopolskich instrumentéw ludo-
wych (dudy bukowsko-koscianskie i gostynsko-rawickie,
koziot biaty weselny i czarny $lubny, sierszenki jedno i dwu-
pecherzowe / z pecherza i skéry / dmuchane i z dymka, prze-
bierki dudowe, mazanki, gesle i wiele innych), odszedt od nas
21 lutego 2023 roku. Wierny tradycji, otwarty na réoznorodne
formy przekazu i popularyzacji swoich do§wiadczen. Ceniony
w kraju i za granicg. Zyczliwy, zawsze majacy w zanadrzu cie-
kawe opowiesci o dudziarskim fachu.

Co6z wyrozniato zmarlego Mistrza spo$rod wielu innych bu-
downiczych instrumentéw? Przede wszystkim cechowata go
pracowito$¢, wszechstronnos$¢ i profesjonalizm. W jego pra-
cowni, na przestrzeni blisko pot wieku (1974-2023) powsta-
waty zard6wno dudy (2 odmiany), kozty (2 rodzaje), sierszenki
(wszystkie mozliwe warianty) oraz przebierki, mazanki, ge-
$le — niemal pelne instrumentarium tradycyjne regionu.

Poczatki tej wielopokoleniowej sagi dudziarskiej Mendlew-
skich siegaja XIX w. Kotacina, matej wioski w okolicach Sre-
mu, skad pochodzit p6ézniejszy dudziarz i budowniczy Stani-
staw Grocholski (1881-1996), jeden z pionierdw najstarszej
(nieprzerwanie od 1945/46 kapeli dudziarskiej w Polsce)
a prywatnie te$¢ zmarltego mistrza Andrzeja. Z tamtych czasow
pochodzi przebierka i glowka dud, na ktérych grywal Fran-
ciszek Grocholski, dziadek Stanistawa, a pradziadek mistrza
Andrzeja Mendlewskiego. Wspomniane czgéci instrumentu
sa zarazem swoistg relikwia 1 dudziarskim wzorcem z Sevres,
multiplikowanych w kolejnych egzemplarzach dud wielkopol-
skich.

Andrzej Mendlewski byl czlonkiem Zrzeszenia Re¢kodzieta
Ludowego, Stowarzyszenia Muzykéw Ludowych w Zbaszy-
niu oraz Stowarzyszenia Tworcow Ludowych w Lublinie, pet-
nigc w latach 80. XX w. funkcje prezesa Oddzialu Poznanskie-
go STL.

Wielokrotny uczestnik warsztatow podczas Ogolnopolskich
Konfrontacji Kapel Dudziarskich, Wielkopolskich Spotkan
Budowniczych Dud i Koztow (1997-2017), Szkoty Budowy
Instrumentéw Ludowych Instytutu Muzyki i Tanca.

Stypendysta programu Mistrz — Uczen Narodowego Instytu-
tu Kultury i Dziedzictwa Wsi (2022), uczestnik Targéw Sztuki
Ludowej w Kazimierzu Dolnym, Targowiska Instrumentéw
Muzycznych w Warszawie, imprez w Poznaniu, Kopanicy,
Nietazkowie, a takze specjalistycznych spotkan budowniczych
instrumentow tradycyjnych w Belgii, Chorwacji i na Stowacji.

Nagradzany w konkursach na budowe instrumentéw ludo-
wych m.in. w: Poznaniu, Szydtowcu czy Bielsku-Bialej. Ostat-
nim Jego osiggni¢gciem byto wyrdznienie na Ogolnopolskim
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Festiwalu Kultury Ludowej Jawor u zrodet kultury w Kiel-
cach 26 czerwca 2022 roku. Cenit sobie wspolprace z poznan-
skim Muzeum Instrumentéw Muzycznych, w ramach ktorej
poszerzal swoja wiedzg i doskonalil warsztat (konsultacje, ana-
liza zbioréw muzealnych, profesjonalne techniki konserwacji
instrumentow, prezentacje, udzial w wystawach — od 1997 do
2020).

Andrzej Mendlewski z synem Bartoszem
w pracowni, Wielka Wies, 2006 .,
fot. Archiwum Rodziny Mendlewskich

Wychowawca nowych pokolen budowniczych podczas
Wielkopolskich Spotkan Budowniczych Dud i Kozléow, swoje
zainteresowania i umiej¢tnosci przekazal synowi Bartoszowi,
obecnie cztonkowi kapeli dudziarskiej CK Zamek Poznan.
Ostatnim pokoleniem uczniéw Mistrza Andrzeja byta Kapela
Dudziarska Piotr i Pawetl, wychowankowie mistrza Romualda
Jedraszaka z Domu Kultury w Steszewie oraz Zespot Folklo-
rystyczny Wielkopolanie.



W 2002 roku na XI Krajowym Zjezdzie Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych zostal wyrdzniony dyplomem honoro-
wym. Byt rowniez stypendysta Ministra Kultury, odznaczo-
nym Krzyzem Zastugi. Na 30. Turnieju Dudziarzy Wielkopol-
skich otrzymal Medal im. Kaspra Miaskowskiego, a z okazji
50-lecia Stowarzyszenia Muzykow Ludowych w Zbaszyniu —
Order Kozla Biatego (2009). Ostatnim wyréznieniem Andrze-
ja Mendlewskiego byta Odznaka Honorowa Za zastugi dla
wojewodztwa Wielkopolskiego (2022). Niestety, nie doczekat
si¢ Nagrody im. Oskara Kolberga, cho¢ zashuzyt nan, jak mato
ktéry z tworcow ludowych.

Dudy wielkopolskie wykonane przez Andrzeja
Mendlewskiego, fot. Sebastian Mendlewski

Jednak jak sam podkreslal najwickszym Jego sukcesem
byla rodzina, w ktorej panowata atmosfera harmonii, gdzie
potrafit taczy¢ swoja pasje ludowego tworcy z obowigzka-
mi meza, ojca i dziadka. Mieszkal wspolnie z rodzing swe-
go syna Bartosza, w Wielkiej Wsi kolo Steszewa, prowadzac
SWo0jg pracowni¢ instrumentdw, rownolegle z gospodarstwem
i hodowlg psoéw rasowych oraz pasieka. Potwierdzeniem tego
byla pierwsza edycja Szkoly Mistrzow Budowy Instrumentow
Ludowych w 2012 roku, ktora Mistrz poprowadzit z udziatem
obu synow — Bartosza jako budowniczego i Sebastiana jako
operatora filmowego.

Wymierng skal¢ dokonan Mistrza Andrzeja ilustruja wyjat-
kowo liczne zrodta, ktérych wybor zalaczam.

Publikacje

Janusz Jaskulski, Wielkopolska dudami stoi, Poznan, Wie-
den, Brno 2006-2007.

Marta Machowska, Mendlewski Andrzej [w:] A. W. Brze-
zinska, M. Romanow-Kujawa (red.), Wielkopolscy Tworcy
Ludowi. Informator Oddziatu Wielkopolskiego Stowarzysze-
nia Tworcow Ludowych, Poznan: Wielkopolski O/STL 2015.

V Ogélnopolski Konkurs na Budowe Ludowych Instru-
mentow Muzycznych — katalog tworcow, oprac. Katarzyna
Zedel, MLIM Szydlowiec 2016.

Andrzej Mendlewski. Mistrz budowy wielkopolskich in-
strumentow ludowych (Poznan—Wielkawies), 2020 / prezen-
tacja dorobku, oprac. Janusz Jaskulski, Bartosz Mendlewski.

Filmy

Andrzej Mendlewski — budowniczy instrumentow mu-
gycznych /26°/ Aleksandra Wojciechowska i1 Janusz Piwowar-
ski 1997 / ,,Videoteka Folkloru Wielkopolskiego” — w latach
2007-2008 przegrana na DVD i wydane jako ,,Sladami trady-
cyjnej kultury ludowe;j”, vol. 3 [http://cyfrowearchiwum.amu.
edu.pl/article/99].

Dudy z krzywym rogiem, koziol 7 dlugim bgkiem /20°/
2000, Anna Biedakowa-Stuligrosz i Janusz Jaskulski, VIMAX
Poznan 2000.

Szkola budowy dud wielkopolskich i sierszeniek Andrzeja
Mendlewskiego /51°/, Sebastian Mendlewski, IMiT Warszawa
2012.

Dudy, kozly, gajdy /10°48”/, Monika Mencina i Andrzej
Bienkowski, Muzyka odnaleziona 2012 [http://www.muzy-
kotekaszkolna.pl/multimedia/filmy-o-muzyce/dudy-kozly-
-gajdy-muzyka-odnaleziona-cykl-iii-37/].

Mistrz tradycji — Nowa nadzieja [dudy wielkopolskie i sier-
szenki] /37°/ Karina Gasiorowska / MKiDN + WBPiCAK, Po-
znan 2021 https://folklor.pl/aktualnosc-kuzni-tradycji/mistrz-
-tradycji-nowa-nadzieja/.

ANNA PILISZEWSKA
Ludowy poeta pisze list do Boga

Niebo jak ptaszcz krolewski — diamentami usiane,
szumig chrome jabtonki — nie wiem, czy Ty je slyszysz.
Wiersz spisatem w kajecie, teraz w gtowie mam zamet.
Konik polny nie cyka, przystuchuje sig¢ ciszy.

Deszcz zlat ziemig zorang pod pszeniceg i owies.
Smuzka dymu z komina sen spiralnie si¢ kreci.

Modlg si¢ ma zaduma. Mruga do mnie gwiazd mrowie,
patrza z przeszklonych ramek aniotowie i $wigci.

Catun pilnie rozwija nad wsig ciemno$¢ taskawa:
niech si¢ wszystko ukoi w niej, co za dnia bolato.
Pochwalone niech bgda noc, zwierzeta i trawa,
ludzka praca i potem zlane zmeczone ciato.

Boze, pozwdl mi zasnac i o brzasku si¢ zerwac,
i8¢ takami — roslinom, jak co dnia, si¢ poktonié.
Daj mi sif¢ do pracy. Daj iskierke poezji,

bo przed kosa nico$ci ona bgdzie mnie bronic.

Pobtogostaw zagony — wiatr ktosami potraca,

w siwym blasku poswiaty rosng chleby cierpliwe.

Gdy przywotasz mnie, Panie, wierze: wspomni si¢
wioska

1 me mysli wierszami przejda boso przez niwe.
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PROZA

ELZBIETA MARIA GRYMEL

Kozot pies psowi. Staro slonsko bojka

Dzisio bydzie piykno bojka do dziecek, co ndm jom dycki
bojala nasza starka Elza, co byla rodym ze wsi Jejkowice wele
Rybnika. Jednako niy zawadzi, coby jom tyz wielcy postochali,
a do serca se jeja mondro$§ wziyni.

Zaczlo sie "od tego, ze starka kozala mi prziniy$ cosik ze
komory. I$ tam zech sie niy bota, bo do szaltra ze §wiattym
zech juz sidngta i niy musiatach po cimoku tyj istnyj rzeczy
szuka¢, ale co inkszego mi wadziylo. Praje zech zaczta szy¢
szatki do moji lalki, a coby teroz starki postochnoné, musiata
bych wszyjstek ciepnoné. Jednako zardz prziszto mi do gowy,
ze “od czego mom modszego bracika, beztdz zech mu roz-
kozata to samo, co starka mie, a dali zech sie zajyna swojom
robotdm, a anich niy datach pozdr, co “on zrobit.

A ‘on mie wysltochot, ale do kdmory niy poszot, yno dali
bajstlowot. I tak my starce niy pomogli, ale nasza stareczka
ndm tego niy przepusciyta, jednako miast szkrobanio uszow
my ustyszeli jedna staro bojka, a nauka s tyj bojki mieli my se
wyciongnoné sami. A szto to tak.

Kaj$ we Swiecie byla tako wioska, co miyszkata w ni yno
sama zwierzina. Wele siebie chalpy postawiyli se dwa psi —
“ogromnie dobre kamraty. Sztyjc se dycki pomogali, ale jedyn
roz to im niy wyszlo i to byl koniec tego wielgigo kamractwa.
Pies Burek miot zaniy$ nojwazniyszymu berowi piykny sto-
fek, co mu dzidbym wykut ze dymbowego drzewa Burka
somsiod — dziyndziel. Jednako Burek jako$ ni miot czasu,
bo cosik se inkszego zaplanowot, bezto zawotot na swojigo

somsiada — psa Rudika, coby tyn stotek zanids berowi. Rudik
sie praje szykowot podrzima¢ po “obiedzie i tyj roboty niy zro-
biyl, yno rozkozot swojimu “"ogdnowi, coby te wazne zadani
wykonot “on.

“Ogodn niby styszot, co mo zrobié, ale jak Rudik se legnot, to
“ogdn tyz sie ani niy zgion... Psiok Rudik ani wiela niy podrzi-
mot, kej poczul “ostro facka. Przed nim stot tyn nojwazniyjszy
ber.

— Czamus$ mi “ofackot — "opowozyt sie go spyta¢ Rudik, ale
nogi mu sie same zatrzynsty “od przestrachu.

— Jeszcze sie pytosz? Miote$ mi stotek prziniy$, coch kozot
zrobi¢ do moji starki — ryknot tyn ber a zagiyrzit sie po drugi.

—Ale to niy jo, to “on — Rudik pokozol na swoj “ogdn i "ogdn
tyz dostot, coby se stowa “od bera zapamiyntot, a potym bez
colki tydziyn psa Rudika niy yno teba, ale tyz rzitka bolata.

— A teroz roztdmite dziecka stdchejcie dobrze — padata star-
ka. — A zapamiyntejcie se, ze s fami bydzie tak samo, jak na
drugi roz starki niy postdchniecie!

I my zapamiyntali, ze stowo “od starki je Swiynte!

Objasnienia: charakterystyczna dla niektorych gwar §la-
skich wymowa, zapisywana tu jako ,,0”, oznacza dzwick po-
$redni migdzy ,,0” a ,,u”; bajstlowa¢ = majsterkowac; bezto,
beztdz = z tego powodu, dlatego; da¢ pozor = uwazac; dziyn-
dziel, dziyndziot = dzi¢ciot; facka = uderzenie; praje = prawie;
szalter = wylacznik pradu; sztyjc = ciagle, wciaz; (red.).

BEATA KOSIKOWSKA

Jako downi diobli ludzi straszowali. "Owczorz

Jednego razu, tak juz ku jesiyni, szta w nocy z mordowni ku
chalupom cato banda ludzi. Chtopy i baby pospotu. Jak chtop
siedzi w mordowni, to ni ma nic dobrego, ale baby w mor-
downi, to juz ganc bez moresu muszo by¢! I tak szli, ¢ma juz
downo byto, ale “oni sie nie boli za bardzo, bo kupa ich szta.
I $mioli sie i wydziwiali po cescie, tak im wesolo byto po tej
gorzole, co jo pili w mordowni przez poét nocy.
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Za jakisi czos doszli do Belku, kaj "od zawsze straszowato
i naroz im sie wszystkim “"odniechcialo $miychu... Przy Betku
stot "owczorz i kurzyt fajke, a chmara “owiec gonita kole wody
tam i1 nazod. Nic by w te nie bylo dziwnego, gdyby nie to, ze
byto juz kansi kole potnocy — no a kiery “owczorz pasie w nocy
“owce po lesie?



Ludziska stanyli i dziwali sie na tego "owczorza i na ty "ow-
ce, co tak gonily jedna za drugé. Naroz wszyscy wiedzieli, ze
to je diobot, ale zoden sie ni mog ruszy¢ ze strachu. A "owczorz
pykot faje i gapil sie “oszkliwie na tych wszystkich pijokow.
Naroz wyciagnyl fajke z gymby i gwizdnyl! A byl to gwizd
taki, ze chtopom czopki pospodaty z gtéw, a baby az na rzy-
ciach posiadaty! Wszyski "owce za$ jak jedna przyskoczyty ku
“owczorzowi i "obrocity sie lepami ku ludzio, jakby cheiaty ich
na rogi brac...

Wtenczos ludzie dostali taki "okropeczny strach, ze z wiel-
kim wrzaske, kwike, i beke zaczeli “uciekaé, ale nie ku chatu-
poém, jeny spadki ku tej mordowni! I tam juz zostali do rana,
bo tak sie boli spotka¢ za$ tego diobligo “owczorza, co stot
kole Betku.

Objasnienia: Betk = nazwa lokalnego rozlewiska; cesta =
droga; mordownia = karczma; “oszkliwy = drapiezny, niedo-
bry, okropny; spadki = z powrotem (red).

WALERIA PROCHOWNIK

Swiety Jozef od chleba

Wszyscy wiedzieli, ze takiego gospodarza, jakim byt Jozek
Szczygiel, nie ma i jeszcze dtugo nie bedzie. Miat najwicksze
gospodarstwo w okolicy, potozone wzdhiz drogi do wsi wio-
dacej. Niejeden gospodarz zazdroscit Jozkowi, ze wystarczy
tylko wyj$¢ z domu i zaraz mozna zabra¢ si¢ do pracy. A i on
nie czekat na manne z nieba. Codziennie ze wschodem stonca
krzatat si¢ po obej$ciu i zawsze pierwszy miatl pola zasiane.
Miat, jak zwyklo si¢ mowié, reke do gospodarzenia i potrafit
jeszcze pigknie rzezbi¢ w drewnie.

Na skraju jego wtosci stata wickowa lipa. Nie wiedzial na-
wet, od kiedy rosta. Pamietat ja juz z dziecinstwa jako roste
drzewo. I wlasnie ta wiekowa lipa dostarczata potrzebny do
rzezb budulec. Jego komorke za szopa wypelniaty r6znej wiel-
kosci $wiatki, krzyze oraz postacie ludzi i zwierzat. Nikomu
nie pozwalal przy tym wejs¢ do swojego krolestwa. Kazda fi-
gurka miala tam swoje miejsce, nazwe i czas powstania. Zona,
dobra i praktyczna kobieta, czesto fantazjowata i przeliczala,
ile to pienigdzy stoi w komorce bezuzytecznie, zamiast przy-
czyni¢ si¢ do ich dostatniego zycia. Ale Jozek wszelkie dys-
kusje na ten temat ucinat i stwierdzal, ze na darze Boskim (bo
za taki uwazal swojg umiejetno$¢) nie godzi si¢ zarabia¢. Do-
dawal, ze maja zdrowe rece i nogi, to i maja za co zy¢. Swoje
rzezby wreczat tylko jako prezenty rodzinie i znajomym.

Juz od trzech pokolen w tej rodzinie zawsze rodzit si¢ syn
jedynak, ktory dziedziczyl majatek. Jozek tez miat syna — Woj-
tusia, ktorego skrzetnie wdrazal do pracy na roli. Marzyt za-
razem, ze syn odziedziczy jego zdolnosci i zabierat go z soba
do swojego warsztatu w komorce. Niestety, Wojtu$ nie wyka-
zywal najmniejszego zainteresowania rzezbieniem, przy czym
zachowywal si¢ jak przystowiowy ston w sktadzie porcelany.
A gdy co rusz jaka$ figurka ladowata na podtodze, zniecierp-
liwiony ojciec wyrzucatl niesfornego potomka ze swego kro-
lestwa.

Do losu cztowieka przypisuje si¢ czesto zdarzenie, ktore
zmienia jego zycie lub nadaje mu glebszy sens. Takim zda-
rzeniem w zyciu Jozefa okazata si¢ gwattowna burza z wichu-
ra, ktora postracata konary i ztamata na potowe sedziwa lipe.

Zmartwiony Jozef do po6znej jesieni mial pelne rece roboty.
Jedne konary przeznaczat do obrébki, cheial im bowiem daé
nowe zycie. Inne, niestety, odktadat na opat.

Juz pierwsze przymrozki oszronity ziemig, gdy przystapit
z drabing do penetracji pnia, ktory pozostat po drzewie. Zado-
wolony stwierdzit, ze cz¢$¢ pnia od ziemi jest zdrowa i moze
z tego powsta¢ okazala rzezba. Przywlokt wiec konmi t¢ czgsé
do swojej komorki, po czym zaczal si¢ zastanawiac, co jego
rzezba bedzie przedstawia¢. Chodzil zamyslony, swoje obo-
wiazki gospodarskie wykonywat, ale my$lami byl gdzie$ da-
leko. Nareszcie oznajmit Zonie, ze wyrzezbi swojego patrona
i postawi go przy drodze na swoim polu. Odda kawatek ojco-
wizny na wieczysty uzytek.

Wkrétce zabrat si¢ do pracy, a ze wielokrotnie rzezbit Swie-
tego Jozefa do szopki betlejemskiej, to nie sprawiato mu to
wickszych trudnosci. Wiedzial, ze jego Jozef bedzie mial wy-
ciaggnigte przed siebie dlonie, w ktérych bedzie trzymat okra-
gty bochen chleba, jakby podawal go przechodniom. Chciat
przy tym ukonczy¢ prace w wigilie swojego patrona, kiedy
to — jak mowig — Swiety Jozef kiwnie broda i pojdzie zima
na dot z woda. Wydzielit na swojej ojcowiznie kawalek zie-
mi i ogrodzit go ptotem, ktory pomalowal na zielono. Potem
posadzit tam brzoézki. A po ukonczonej pracy umocowat przed
figurg gliniany wazon na kwiaty i blaszang tacke na $wiece.
Dhugo patrzyt na swoje dzieto, az odetchnat w poczuciu dobrze
spelnionego obowiazku.

Wies¢ o nowej figurze rozniosta si¢ po wsi lotem btyskawi-
cy. W dodatku, stata si¢ rzecz niezwykta, bowiem miejscowy
ksigdz po$wigcit bez proszenia Swictego Jozefa, ktory zostat
wkrotce patronem catej parafii. Gospodarz za$ wrocit do co-
dziennych obowiazkow. Nie zapomniat jednak o figurze. I ja-
kiez byto zdumienie gospodyni, ktéra co tydzien piekta okra-
gle chleby, gdy poprosit jg o bochenek dla Swigtego. Nastepnie
zaniost go do niego i umiescit na chlebie wykonanym z drew-
na lipowego. A na drugi dzien chleba tam juz nie bylo. Nie
wiadomo, kto i kiedy zabrat bochenek.
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Za tydzien Jozek zndéw zaniost bochenek. Zona poczatko-
wo nic nie moéwila. Sadzita, Ze to noszenie m¢zowi szybko si¢
znudzi. Ale gdy sytuacja nie ulegta zmianie, oswiadczyta, ze
nie ma zamiaru robi¢ na darmozjadoéw. Maz wtedy pogtadzit
ja po glowie i rzekl, Ze zanosi chleb Swictemu Jozefowi, a co
On z nim robi, to nie powinno ich obchodzi¢. Nigdy nie dowie-
dzieli si¢ zreszta, kto i kiedy ten chleb zabiera.

Mijaty lata, gospodarz si¢ zestarzal, zachorowat i przestat
dostarcza¢ chleb. Swojemu synowi, ktory przejat po nim go-
spodarke, nakazal wprawdzie kontynuowanie dzieta i napo-
minat go, zeby odnowit figure. Syn jednak uznat, ze to tylko
starcze fanaberie 1 nic nie b¢dzie robit.

Okoliczna ludnoéé¢ pamigtata natomiast o Swictym Jozefie,
ktéry rozdawat chleb i zawsze kwiaty zdobity jego nogi. Ale
c6z, z biegiem lat okalajacy figure ptot zaczat si¢ tamac i je-
dynie brzozy ostanialy Swigtego przed wiatrem. Az pewnego
razu, gdy gospodarz odpoczywal juz w ziemi, przed figura za-
trzymalo si¢ jakie$ auto. Wysiadt z niego pewien pan, z wygla-
du miastowy, uwaznie przygladat si¢ rzezbie i niedtugo Swiety
nagle zniknal. Sasiedzi pospieszyli z ta nowing do nowego

gospodarza, ale Wojtek wcale si¢ tym nie przejal. Nawet po-
wiedzial, ze ziemi¢ po tej figurze zaorze. Wtedy najstarszy we
wsi cztowiek, ktory pamigtal jeszcze jego ojca, stanowczo mu
tego zabronit. Przypomniat, ze jego ojciec oddat ten kawatek
ziemi swemu patronowi na wiecznos¢ i jak to zrobi, to kara
Boza go nie minie.

Wojtek zatem grozby nie spenit, a los jego rodziny powaz-
nie si¢ zmienil, bo oprocz syna. — jak dotad u nich bywato —
niespodziewanie urodzita mu si¢ corka. Wojtek si¢ cieszyt
i wyrzucatl sobie, ze nigdy nie zaniost chleba dla Swigtego,
ale thumaczyt to sobie tym, ze jego zona nie piekta juz chleba,
tylko kupowata go w sklepie. Przy tym byt on podtuzny, a nie
okragty.

Swiety Jozef natomiast przepadt, lecz ludzie i tak nie prze-
stali modli¢ si¢ w tym miejscu. Przynosza kwiaty, pala zni-
cze. Uporzadkowali ptot, wyrwali chwasty. Rosng tam teraz
nad podziw dorodne malwy. I wszyscy wierza, ze Swicty Jozef
wroci na swoj kawatek ziemi. Kto wie, moze tak si¢ zdarzyc,
bo przeciez wiara czyni cuda.

ANETA LEJWODA-ZIELINSKA

O przebiegtym czarcie takomczuchu

Pewien czart, znany w piekle ze swych szalbierstw, uwiel-
biat raczy¢ si¢ tym, co uznat w zagrodzie chtopskiej za najlep-
sze i najzdrowsze, czyli migsem, serem i jajkami. Warzywa
za$ zostawial na koniec, gdy juz nie miat co do miski wlozy¢.

Wlazt wige pewnego razu do zwierzat i tak poczal im pra-
wic:

— Dziwig si¢ wam, ze godzicie si¢ na taka niesprawiedli-
wos¢! Gospodarz kazdego dnia okrada was ze wszystkiego,
co zdobywacie w pocie racic i pazuréw. Zostawia jeno tyle,
byscie z glodu nie pomarly, sam natomiast zyje w dostatku
i jeszcze si¢ $mieje z waszej naiwnosci.

Spojrzaty na siebie zwierzeta z niematym frasunkiem, wszak
czart mowil rzeczy dla nich niepojgte! Czyzby byly az tak ghu-
pie, a gospodarz tak sprytny? Najpierw umilkty i poczely spo-
glada¢ jedno na drugie, a ze rozum miaty kroétki i nietrudno
bylo je zwies¢, ozwaly sie po chwili w te stowa:

— Stusznie prawisz!

Ucieszyt si¢ diablik, ze tak tacno przekabacil zwierzgta na
swa strong i aby nie ostyglo zelazo, ktére udato mu si¢ chytrze
rozgrza¢ do czerwonosci, kul swoj plan dalej.

— Mozna temu zaradzi¢ — rzekl niby od niechcenia. — Nawet
wiem, jak mogtbym wam pomoéc. Mam jednak pewien waru-
nek. Musicie we wszystkim mnie stucha¢, inaczej plan wezmie
w teb, a gospodarz znoéw zatriumfuje.
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Zgodzity si¢! Coz innego miaty zrobi¢ biedaczyny, kiedy
gospodarz tachudra?

— Nie jestesmy ghupie! Nie pozwolimy si¢ dtuzej oszukiwac
i okrada¢! Gadaj, czarcie, jak wywies¢ gospodarza w pole,
a wypelimy wszystko co do joty — zawotaty chorem, gotowe
odda¢ zycie za sprawg.

I czart im powiedzial! A jakze inaczej! Nie chcial zwlekaé,
bowiem kiszki graty mu z gtodu marsza gtosniej niz dzwon na
koscielnej wiezy, ktory co dzien przyzywal na msze.

— Najwiecej ja si¢ narobie, od was za§ oczekuje niewiele.
Wystarczy, ze co rano kury, gesi i kaczki oddadza mi na prze-
chowanie swe jajka, krowy, kozy i owce mleko, a lochy swo-
je ukochane prosieta. Schowam te dobra przed gospodarzem,
a wy, kiedy przyjdzie po to, co wasze, jeno milczcie. I tak be-
dzie raz za razem.

Zrobily tak jak kazal. Oddaty mu to, co najdrozsze sercu,
zalewajac si¢ przy tym lzami.

Gospodarz co dzien wychodzit od zwierzat wielce zafraso-
wany, poniewaz wcigz wynosit tylko pusty kosz na jajka i ban-
ke, w ktorej nie byto ani kropli mleka. I cho¢ troszczyt si¢
0 swe zwierzeta ponad miarg, one oddawaty wszystko biesowi
na przechowanie, i w dodatku glgboko wierzyty, ze robig to
dla dobra sprawy. Czart za$ co rano pojawiat si¢ w zagrodzie
coraz grubszy...
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Jan Adamowski

Dywany kwiatowe jako forma realizac

poboznosci ludowej

Badania kultury ludowej zwykle obejmuja dwa cele. Pierw-
szym jest strona dokumentacyjna. Jak jest ona wazna udowod-
nit Oskar Kolberg. Bez odwotania do jego dzieta trudno jest
sobie wyobrazi¢ nie tylko jakiekolwiek analizy historyczne
polskiego folkloru, ale i podejmowanie badan wspotczesnych.
Z kolei niejako druga optyka badawcza folklorysty sa refleksje
problemowe, podejmujace roznorodna tematyke: od zagad-
nien teoretyczno-metodologicznych po szczegodtowe analizy
konkretnych tematéw, zjawisk, spo-
sobow funkcjonowania folkloru itp.
Tego typu opracowania sg przede
wszystkim tekstami interpretujacymi.
Do tych ostatnich, co chociazby suge-
ruje sam tytul publikacji, nalezy za-
liczy¢ obszerna monografi¢ Katarzy-
ny Smyk, Obrzed jako tekst kultury.
Przyktad Bozego Ciala w Spycimie-
rzu. Dodajmy wszakze, ze ksigzka ta
zostata opracowana na bardzo szero-
kiej podstawie zrodlowe;.

Opracowanie podejmuje niezwy-
kle ciekawy i malo znany, zarow-
no w literaturze przedmiotu, jak
i w szerszej swiadomosci spolecznej,
temat sypania dywanow kwiatowych
na okoliczno$¢ procesji Bozego Cia-
fa. Jest ono oparte na szeroko za-
krojonych i poglebionych badaniach
terenowych — autorskich, jak i zespo-
towych, co jest skrupulatnie udoku-
mentowane na kartach monografii.
To niezwykle istotne dziatanie badawcze, poniewaz umozli-
wia pelny opis oraz pelng interpretacje zjawiska. W tym miej-
scu nalezy jedynie wskaza¢ uzupehiajaco na rolg w tej kwe-
stii jednego z pierwszych badaczy zwyczaju, jakim byt prof.
dr hab. Marian Pokropek. Sporo lat temu Profesor — wraz ze
wspolpracownikami i studentami, chyba jako pierwszy doko-
natl calosciowej dokumentacji wykonywania dywandéw kwiet-
nych sypanych — a moze lepiej — uktadanych, na Boze Ciato
w Spycimierzu. Pozostal po tych badaniach film dokumen-
talny, ktory kilkakrotnie na swoich zajgciach pokazywatem
studentom. Taka dokumentacje ma tez Telewizja Polska, ktéra

takze okolicznosciowo spycimierskie dywany kwietne poka-
zywala. Cze§¢ dokumentacyjnag monografii K. Smyk dopel-
niajg fotografie, ilustrujace caty cykl przygotowawczy, samo
$wigtowanie uroczystosci Bozego Ciata i przede wszystkim
wzornictwo oraz kolorystyke uktadanych dywanow na drodze
procesji. Chociaz powszechnie najczesciej mowi sie tutaj o dy-
wanach, to w praktyce jest to wlasciwie jeden dywan, ktory
obejmuje calg trase do wszystkich czterech polowych ottarzy.

Monografia K. Smyk, oprocz wa-
lorow naukowo-dokumentacyjnych,
odznacza si¢ takze wysokim pozio-
mem S$wiadomos$ci metodologiczne;.
Sygnalizuje to juz sam spis tresci,
w ktorym odnajdujemy systema-
tycznie wylozone etapy postepowa-
nia analitycznego. Sg one osadzone
w teorii tekstu kulturowego, w tym —
miedzy innymi, na propozycjach mo-
skiewskiej szkoty etnolingwistycznej,
ale takze na do$wiadczeniach lubel-
skich etnolingwistéw i folklorystow.
Nie jest to wszakze mechaniczne od-
wzorowanie osiagni¢¢ innych bada-
czy. Autorka bowiem zaproponowata
wlasny projekt analizy i refleksji nad
obrzedem. Propozycja ta objela trzy
podstawowe wymiary: wymiar pro-
cesualny, strukturalny oraz poziom
warto§ci. W cze$ci pierwszej — jak
zaznacza sama autorka — zostala za-
warta ,,interpretacja obrzedu w kate-
goriach procesu rozciagnigtego w czasie i zajmujacego wiele
przestrzeni, wielokodowgo, tak schematycznego — o wyraz-
nych zasadach organizacyjnych, jak i zmiennego czasowo
i sytuacyjnie w wymiarze godzin oraz w wymiarze dziesie-
cioleci”'. W tej procedurze K. Smyk wyraznie i w sposob
tworczy wykorzystala osiagniecia moskiewskiej szkoly et-
nolingwistycznej.>? W dalszej kolejno$ci przeprowadzona zo-
stata szczegdtowa interpretacja spycimierskiego §wictowania
Bozego Ciala zarowno w odniesieniu do cech przestrzennych,
wspomnianej wczesniej semiotycznej wielokodowosci oraz do
innych parametrow tekstu kulturowego.
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W przekonaniu piszacego istotnym zwienczeniem, ale
i osiggnieciem recenzowanej publikacji jest tez ten rozdziat,
w ktoérym autorka wskazuje na podstawowe wartosci, jakie sa
zwigzane z realizacja zwyczajowego uktadania kwietnych dy-
wandw. Owe wartos$ci sytuujg si¢ na réoznych poziomach i od-
dzialuja w réznych zakresach. Jest w tym dziataniu zaréwno
kultywowanie form ludowej, paraliturgicznej poboznosci, ale
tez realizacja waznych funkcji spotecznych, w tym budujacych
wspolnotowosé, czy rowniez funkcji czysto estetycznych.

Sumujac chce wyraznie zaznaczy¢, ze monografia K. Smyk,
chociaz jest ,,tylko” studium jednego przypadku, wnosi wie-
le istotnych ustalen o charakterze ogélnym co do mozliwo-
$ci 1 sposobu badan nad obrzedowos$cig. Poza tym trzeba sig¢
zgodzi¢ z oceng recenzenta monografii, profesor Violette
Wréblewska, ktora — podkreslajac wysoki poziom publika-
cji, pisze: ,,[n]ickwestionowanym atutem pracy jest jednak jej
strona metodologiczna. Katarzyna Smyk w swojej monografii
w zasadzie pokazala, jak w nowoczesny sposéb mozna bada¢
wspolczesng obrzgdowos¢ wywodzacg si¢ z tradycji, z wyko-
rzystaniem narzedzi semiotyki, redefiniujac przy tym pojecie
tekstu kultury. Tym samym jej praca nie jest tylko studium
przypadku, ale tez oryginalnym studium metodologicznym,

Ilona Sawicka

w ktorym w wyczerpujacy i precyzyjny sposob przedstawiono
nowe mozliwosci badawcze™.

Z wtasnych obserwacji zmian kulturowych moge jeszcze
doda¢, ze publikacja K. Smyk moze tez mie¢ dodatkowy wy-
miar praktyczny — czy to posredni, czy to nawet bezposredni.
Upowszechnienie wiedzy na temat zwyczaju uktadania kwiet-
nych dywandéw na procesj¢ Boze Ciala zaczyna si¢ bowiem
upowszechnia¢ i w innych miejscach. Tak w ostatnim roku —
co prawda w mniejszych rozmiarach, bylto chociazby w jedne;j

z parafii w podlubelskim Swidniku.

Katarzyny Smyk, Obrzed jako tekst kultury. Przyktad Bozego Cia-
ta w Spycimierz, Lublin 2020, Wyd. UMCS, ss. 344, fot., abstracty:
angielskie 1 rosyjskie.

Przypisy

' K. Smyk, Obrzed jako tekst kultury. Przykiad Bozego Ciata
w Spycimierzu, Lublin 2020, s. 12.

2 Por. N.I. Totstoj, Jazyk i narodnaja kul tura Ocerki po slavjans-
koj mifotogii i etnolingvistike, Moskva 1995.

3 Cytat na podstawie ostatniej strony okladki recenzowanej mo-
nografii.

Tradycyjne stroje ludowe wojewodztwa

lubelskiego — stroj janowsko-krasnicki

1 lubartowski

Muzeum Narodowe w Lublinie podjeto wazng inicjatywe
wydania publikacji dotyczacych tradycyjnych strojow Lubel-
szczyzny. Seria ,,Stroje Tradycyjne Wojewodztwa Lubelskie-
g0” zaplanowana jest na 15 tomoéw poswieconych strojom
ludowym poszczegdlnych subregiondw Lubelszczyzny, ktore
zostang opracowane na podstawie dostepnych zrodet.

Pierwszy tom serii to Stroj janowsko-krasnicki opracowa-
ny przez Mariol¢ Tymochowicz. Pod koniec 2023 ukazat si¢
drugi tom po$wiecony strojowi lubartowskiemu tej samej au-
torki. Seri¢ rozpoczynaja stroje, ktore do tej pory nie posiadaty
pelnego szczegodtowego opracowania, dlatego tez publikacje
te sg tym bardziej cenne. Autorka wykonata ogrom rzetelnej
pracy szczeg6lowo analizujac rézne zrodia bibliograficzne,
archiwalne, fotograficzne oraz muzealne. Przeprowadzono
kwerendy w Muzeum Narodowym w Lublinie, Muzeum Wsi
Lubelskiej, ktore posiadajg najliczniejsze kolekcje elementéw
odziezy zaréwno ze strojow janowsko-krasnickich, jak i ubar-
towskich. Wazne okazaly si¢ takze zbiory Muzeum Regional-
nego w Janowie Lubelskim, Muzeum Regionalnego w Kras-
niku, Muzeum Ziemi Lubartowskiej w Lubartowie. W duzych
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muzeach etnograficznych w Krakowie, Warszawie i Lodzi za-
chowaly si¢ jedynie pojedyncze sztuki odziezy z tych terenow.
Poza wymienionymi muzeami autorka poszukiwata ekspona-
tow i fotografii w zbiorach prywatnych.

Nie wszystkie z elementéw ubioru przetrwaly do dzis, czgsé
mozna bylto opisa¢ jedynie dzigki rysunkom i informacjom
z badan terenowych lub dawnych fotografii, dlatego tym bar-
dziej nalezy doceni¢ fakt, ze autorka docierajac do rozmaitych
zrddel podjeta si¢ szczegdtowego opracowania obu typoéw
strojow.

Seria wydawnicza jest starannie przygotowana. Uwage
zwraca juz oktadka wykonana z pldtna, nawigzujacego do
Inianej tkaniny, ktora stanowita podstawe wielu elementow
tradycyjnych strojéw. Na podkreslenie zastuguje rowniez stro-
na graficzna wydawnictw. Duze znaczenie majg archiwalne
fotografie, ktore daja wyobrazenia zastosowania strojow w ich
.haturalnym srodowisku”. Spora cze¢$¢ fotografii zostata opub-
likowana po raz pierwszy. Tres$¢ ksiazek podzielona jest w bar-
dzo przejrzysty sposob, ulatwiajacy czytelnikowi poruszanie
si¢ po wydawnictwie oraz zestawienie ze sobg zagadnien doty-



czacych réznych aspektow stroju z odmiennych regionéw. Wy-
pracowany przez autorke schemat zawiera pi¢¢ zasadniczych
rozdzialow. Dotycza one ogolnej charakterystyki historyczno-
-etnograficznej regionu, historii danego stroju i przyblizenia
strojow z nim sasiadujacych, znaczenia strojéw i ich funkcji
oraz obszernego, szczegdtowego omoéwienia poszczegolnych
elementdw strojow me- _
skich i damskich. Po-
nadto opracowania za-
wieraja bardzo pomocny
stownik terminéw spe-
cjalistycznych 1 nazw
gwarowych. Autorka we
wstepie przybliza czy-

Stroje Tradycyjne
Wojewodztwa
Lubelskiego

telnikowi  podstawowe 0]
elementy sktadowe po- ja'nowsko_
szczegblnych  strojow. i =
Odnotowuje  zmiany, _krasnl(:kl

jakie zachodzity w da-
nych subregionach za-
rowno w uzywanych
elementach odziezy, ich
krojach, jak i materia-
fach, ktore byly wyko-
rzystywane i sposobach
szycia odziezy. W tym miejscu przybliza takze stan badan nad
przedmiotowymi strojami oraz wymienia zrodta, z ktérych ko-
rzystala.

Pierwszy rozdzial w obu opracowaniach stanowi opis te-
renu wystepowania omawianych strojow. Jest to wiec cha-
rakterystyka subregionu janowsko-krasnickiego oraz powia-
tu lubartowskiego wraz z historig rozwoju danego obszaru,
omoéwieniem zroéznicowania spotecznego mieszkancow wsi,
wyrdznieniem poszczego6lnych dziedzin dziatalno$ci rzemiesl-
niczej oraz przyblizeniem typowych cech plastyki obrzedowe;j
i architektury.

W kolejnym rozdziale M. Tymochowicz przybliza histori¢
i zasieg omawianych strojow. Bardzo pomocne w lokalizacji
ich wystepowania sg zamieszczone w tych rozdziatach mapy
z wyszczegdlnieniem miejscowosci, z ktorych pochodza pod-
dane analizie zrédia i eksponaty. Ponadto ogélna mapa wo-
jewodztwa lubelskiego z rozmieszczeniem zasiggu poszcze-
gblnych typow strojow daje jasny wglad w ich lokalizacje
i wzajemne sasiedztwo, ktore wptywato na siebie, szczeg6lnie
na obszarach pogranicznych wystgpowania danych rodzajow
strojow. Charakterystyka elementow wspolnych dla catej Lu-
belszczyzny oraz cech typowych dla poszczegolnych rodzajow
stroju pozwala wyodrgbni¢ na tym terenie 17 typow strojow,
z ktérych lezace na podinocy naleza do grupy strojow mazowie-
ckich, za$ na potudniu do strojow matopolskich. Omdwienie
sasiadujacych ze strojem janowsko-krasnickim oraz lubartow-
skim typow strojow pozwala na bardziej wyraziste dostrze-
zenie cech, ktére je wyrdzniajg i stanowia o odmiennosci od
blisko terytorialnie potozonych obszarow.

Szczytowy okres rozwoju tradycyjnych strojow janowsko-
-krasnickich i lubartowskich przypada na II potowe XIX w.
Cecha charakterystyczng jest utrzymywanie si¢ tradycyjnych
strojow przez dtuzszy czas wsrdd starszych mieszkancow wsi,
natomiast mlodsze pokolenia szybciej przejmowaly elementy

Mariala
Tymochowicz

Fot. Mariola Tymochowicz

strojow zapozyczone z mody miejskiej. Modyfikacje zwigza-
ne byly takze ze stosowanymi materiatami. W starszych wer-
sjach stroju uzywano wylacznie materialow samodziatowych:
Inianych, konopnych i wetnianych, najczesciej utkanych przez
kobiety w ramach wlasnego gospodarstwa domowego, cho¢
funkcjonowali takze tkacze — mezczyzni wykonujacy tkani-
ny na zamowienie. Po-
szczegblne elementy
odziezy byly w wiek-
szo$ci szyte przez kobie-
ty we wlasnym zakresie.
Tylko sukmany, gorsety,
kamizelki i obuwie byly
kupowane w miescie lub
zamawiane u wedrow-

Stroje Tradycyjne
Wojewddztwa
Lubelskiego

———

01 nych krawcow. Od kon-
luba-rtowski ca XIX wieku wyraznie
P dominuja tkaniny fa-

bryczne.

W dalszym rozdzia-
le publikacji zostaty
omoéwione typy i funk-
cje odziezy tradycyjne;j.
autorka przybliza ce-
chy ubioru codziennego
i od$wietnego oraz wymienia ich funkcje. Za Bogatyriewem'
wskazane zostaly podstawowe funkcje odziezy: $wiateczna,
estetyczna, obrzedowa, przynaleznos$ci narodowej/regional-
nej, stanowa, praktyczna. Autorka zaznacza jak wazne znacze-
nie miat stroj Swiateczny w podkreslaniu statusu spolecznego
noszacych go o0sob, identyfikacji grup spotecznych oraz uwy-
pukleniu odmiennosci i zréznicowania mieszkancow poszcze-
g6lnych regionow. Stroj stawat si¢ pewnego rodzaju emblema-
tem danej spotecznosci, a noszenie go bylo wyrazem aprobaty
lub podporzadkowania si¢ wartosciom, waznym dla danej gru-
py. Oméwiona zostata specyfika ubiorow zakladanych przez
gtéwnych bohaterow poszczegélnych obrzedéw rodzinnych,
ze szczegblnym uwzglednieniem wesela. Pokazano jak zmie-
nial si¢ str6j wraz z wiekiem osob, ktorym stuzyt.

Wraz z uptywem lat i zaniechaniem uzywania go w codzien-
nym zyciu przez mieszkancow wsi, stroj tradycyjny stat si¢
przede wszystkim kostiumem scenicznym uzywanym przez
grupy nawigzujace do kultury ludowej: zespoly $piewacze,
teatralne Iub obrzedowe, kota gospodyn wiejskich i tworcow
ludowych. Podkresla on przywiazanie do tradycji, jednak nie
zawsze stanowi wlasciwe odwzorowanie stroju noszonego
w danym subregionie, przejmujac elementy strojow z sasied-
nich subregion6éw lub upraszczajac kroj, zdobnictwo i nie prze-
strzegajac doboru elementow stroju do odpowiednich grup
wiekowych i stanu cywilnego.

Zasadniczg cze$¢ publikacji stanowi szczegdtowy opis stro-
jow meskich oraz kobiecych. Rozdzial poswigcony strojowi
meskiemu zawiera informacje o réznicach w ubiorze miesz-
kancow wsi w zaleznosci od ich zamozno$ci 1 wieku. Omo-
wiono strdj wczesnodziecigey, chtopigey, kawalerski oraz
zameznych gospodarzy, a takze starszego pokolenia. Szcze-
gbétowo zostaly przedstawione poszczegdlne elementy strojow
meskich: nakrycia gtowy, koszule, spodnie, kamizelki, spence-
ry/kaftany, nakrycia wierzchnie, pasy, buty oraz dodatki.
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Cze$¢ publikacji poswiecona strojom kobiecym takze za-
wiera szczegbtowy opis —omoéwiono: koszule i bielizne,
spddnice, fartuchy, gorsety, kaftany i bluzki, ptachty i chusty
naramienne, nakrycia wierzchnie, obuwie i ponczochy oraz
uzupeltnienia stroju. Autorka podkresla zréznicowanie strojow
kobiecych, ich odmienno§¢ w zalezno$ci od funkcji jaka pet-
nity: od prostych strojow codziennych po wieloelementowe,
bogato zdobione stroje §wigteczne. Odnotowuje réznice, a tak-
ze przybliza charakterystyczne uczesania kobiet i dziewczat
zwigzane z wiekiem i rolg spoteczng oséb je noszacych.

Badaczka w swoich monografiach opisuje takze wspotczes-
ne konteksty uzywania strojow ludowych lub do nich nawiazu-
jacych. Peinig one obecnie przede wszystkim funkcje kostiu-
mu scenicznego dla zespotow folklorystycznych lub ujednoli-
conego stroju dla cztonkin kot gospodyn wiejskich. Cenne sa
sugestie skierowane do wspotczesnych uzytkownikow strojow
ludowych lub stylizowanych, ktére pozwola zainteresowanym
osobom na dazenie do mozliwie wiernego odtworzenia stroju
wlasciwego dla danego subregionu.

DONATA WITKOWSKA-KOWAL
Modlitwa wieczorna

sktadam Tobie na ofiarg

moj schylony do snu dzien
na kolanach szepcze stowa
wdzigcznosci za ni¢ zycia
ktora cierpliwie przede
palcami szorstkimi od pracy

stowami chwale Stworce

za kazde zdzblo trawy

ziarenko w stoneczniku

szyszke pachnaca zywica
Sciszonym glosem przepraszam
za moja ludzka stabosc¢
stworzyte$ mnie na podobienstwo
a ja niewdzigczna upadam

Ty mnie podnosisz

wystawiasz rachunek sumienia

TERESA PATYRA
Kartka z dziecinstwa

Zanim wrony wykrakatly zime,

tato z bratem stawiali zagate.
Odtad juz niestraszne nam byty
$niezne zadymki i mroz,

od ktorego pekaty drzewa w sadzie.
Czekalismy niecierpliwie,

az obwisty brzuch nieba peknie
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Reasumujac, autorka wykonata ogrom pracy analizujac
wszystkie dostepne zrodla dotyczace stroju janowsko-kras-
nickiego i lubartowskiego. Przygotowane przez nig tomy sa
pierwszymi pelnymi, szczegélowymi opracowaniami strojow
dotyczacych tych dwoch subregionéw. Bogaty materiat ilu-
stracyjny, zamieszczone wykroje pozwalaja w petni dostrzec
specyfike i réznorodno$¢ ukazanych strojow. Z niecierpliwos-
cig czekam na kolejne tomy serii.

Mariola Tymochowicz, Stroje tradycyjne wojewodztwa lubelskie-
go: Strdj janowsko-krasnicki, Tom 1, Lublin 2022, fotografie, ryciny,
ss. 131

Mariola Tymochowicz, Stroje tradycyjne wojewodztwa lubelskie-
go: Strdj lubartowski, Tom 2, Lublin 2023, fotografie, ryciny, ss. 154

Przypisy
1

P. Bogatyriew, Semiotyka kultury Iludowej, wstep, wybor
i oprac. M.R. Mayenowa, Warszawa 1979, s. 172—-173.

i na skostnialg ziemie
posypia sie wielkie, $niegowe platki.

A potem przychodzit Swiety Mikotaj

i cho¢ czatowalismy do pdznej nocy,

nie mozna go bylo przytapac,

jak wsuwa pod poduszke prezenty:
szmaciang lalke, ciepte rekawiczki,

sople na choinke, dropsy, pierniczki...
Wieczorami mama przy pomocy harnadli®
wyczarowywala bibutkowe kwiaty.

Przy figurce Niepokalanej i §wietych obrazach
calg zime¢ udawaly zywe.

W Adwencie robito si¢ choinkowe ozdoby:
fancuchy, aniotki z bibuty, waty i stomki.

Zawsze przed zima

przeprowadzalismy sie do jednej izby.
Kuchnia, salon i sypialnia (,,trzy w jednym”)
zapewnialy wszystkim przytulny, ciepty kat.
Na stole lezato to, czym zyliSmy na co dzien —
chleb i ksigzki.

Wedrowalismy szlakiem barwnych opowiesci
do woli i za darmo.

Od narodowych bohateréw czerpaliSmy
poczucie honoru, mestwa i mitosci Ojczyzny.
Tak dzien po dniu ocieralismy si¢ o siebie —
spierali, godzili, ptakali, cieszyli...
Tymczasem tuz za progiem

juz czekat na nas wielki Swiat

i wzywal kazdego po imieniu.

"Harnadle — w gwarze zywieckiej wsuwka, spinka z drutu
do upinania wtosow (red.).



INFORMACJE

48. edycja Nagrody im. Oskara Kolberga

Na Zamku Krélewskim w Warszawie 11 lipca 2023 r. odby-
fa si¢ uroczysta gala 48. Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za za-
shugi dla kultury ludowej”. W tegorocznej edycji Nagrody im.
Oskara Kolberga wytoniono czternastu laureatow, przyznano
jedno wyrdznienie specjalne. Uhonorowano artystow tworza-
cych w dziedzinach ludowej sztuki plastycznej i rekodzieta
artystycznego (malarstwa i rzezby ludowej, wycinankarstwa,
plastyki obrzedowej, zdobnictwa i tkactwa). Nagrodzono wy-
konawcow ludowej tworczosci literackiej, gawedziarskiej,
$piewu i muzyki instrumentalnej. Nagrode honorowa przyzna-
no instytucjom prowadzacym wieloletnie programy ochrony
regionalnego ludowego dziedzictwa, organizujagcym przed-
siewzigcia artystyczne popularyzujacym folklor, sztuke i re-
kodzieto. W procedurze wyboru laureatéw w siedmiu katego-
riach, udzial biora najwybitniejsi eksperci w dziedzinie kultury
ludowej, wylaniajac co roku waska grupe wyrdznionych.

Kategoria I — Dla tworcow z dziedziny plastyki
i folkloru muzyczno-tanecznego

Zofia Nedza-Kubiniec urodzita si¢ w 1928 r. w Koscieli-
sku. Po II wojnie $wiatowej ukonczyta szkote handlowa, kursy
kroju, szycia, hafciarstwa, instruktora $wietlic i domow ludo-
wych. Przez ponad 70 lat wykonywala i ozdabiata stroje re-
gionalne, haftowata obrusy, serwety, makaty. Zajmowatla si¢
takze malarstwem na szkle. Na kilkuset obrazach podejmowa-
fa tematyke nawigzujaca do poezji ojca (Stanistawa Nedzy-
-Kubinca), utrwalata postaci zbdjnikdéw, gorali, muzykantow,
tatrzanskie pejzaze oraz tematy religijne zwigzane z goralska
Matka Boza. W latach powojennych prowadzita teatr ludowy,
swietlice w Koscielisku i Zakopanem, przygotowywata goral-
skie jasetka. Oprocz zaje¢ podtrzymujacych goralskie tradycje,
takie jak taniec, muzyka i $piew, uczyla bibutkarstwa, malar-
stwa, hafciarstwa, szydelkowania, wykonywania tradycyjnych
0zddb $wiatecznych. Byta zatozycielka i kierownikiem zespo-
hu ,,Lesnikéw”, dzialajacego przy $wietlicy wiejskiej Domu
Ludowego w Koscielisku. Po zakonczeniu wojny organizowa-
ta zajgcia kulturalno-opiekuncze dla dzieci z Warszawy, ktore
przez dwa lata przebywaly w Koscielisku. Pracowata spotecz-
nie przy odgruzowywaniu, a nastepnie odbudowie Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie, prowadzila zbiorki finansowe na jego
odbudowe. Przez ponad pot wieku byta czynnym cztonkiem
Zwigzku Podhalan. Przez ponad 60 lat Zofia Nedza-Kubiniec
pisze wiersze o tematyce podhalanskiej oraz teksty okolicz-
nosciowe. W latach powojennych zatozyta i prowadzita kot-
ko recytatorskie. Nigdy nie wydata wlasnego tomiku poezji;
chowa si¢ ze swoja tworczoscia w cieniu poezji swojego ojca.

Ludgarda Sienko urodzita si¢ w 1941 r. Nalezy do grona
najstarszych tkaczek tkanin dwuosnowowych aktywnie two-
rzacych w osrodku janowskim na Podlasiu. Od 1970 r. do
polowy lat 80. tkata dla spotdzielni Biatostockie Rekodzieto
Ludowe ,,Cepelia”. Po upadku spotdzielni zaczeta wykonywaé
tkaniny dla indywidualnych odbiorcow, promujac je na jarmar-
kach i targach sztuki ludowej. W swojej pracy si¢ga do dorobku
wzorniczego i kompozycyjnego osrodka janowskiego, rozwi-
jajacego si¢ od lat 30. XX w. we wspotpracy z prof. Eleonora
Plutynska. Artystka tworzy tez wlasne motywy i opracowuje
tematy tkanin narracyjnych. Wypracowala swoj rozpoznawal-
ny styl charakteryzujacy si¢ bogactwem motywow, ciekawa
kolorystyka, niesymetryczng kompozycja i ornamentyka. Jej
dywany byly wielokrotnie nagradzane w konkursach sztuki lu-
dowej; trafity do polskich kolekcji muzealnych oraz zbioréw
prywatnych w kraju i za granicg. Od 2011 r. wraz z innymi
tworczyniami janowskimi, tkaczka wspolpracuje z promotor-
ka polskiej tkaniny dwuosnowowej w Japonii — [zumi Fujita.
Jej tkaniny dekoracyjne i uzytkowe makatki, poszewki na po-
duszki, obrusy, kosmetyczki czy torebki, tkane na krosnach,
o wzorach tradycyjnych i narracyjnych, zyskaty uznanie w Ja-
ponii i znajduja tam licznych odbiorcow. W 2012 1 2018 r. pre-
zentowala swoje prace na wystawie tkanin dwuosnowowych
w Tokio i Kioto w Japonii. Ludgarda Sienko aktywnie dziata
na rzecz promocji unikalnej techniki tkackiej, jaka jest tkactwo
dwuosnowowe. Swoja pracowni¢ od 1994 roku udostepnia tu-
rystom w ramach Szlaku Re¢kodzieta Ludowego Podlasia.

Jan Szymanski urodzit si¢ w 1948 r. Jest jednym z ostat-
nich zyjacych skrzypkow ludowych w wojewodztwie todzkim.
To tworca muzyczny doceniany nie tylko za unikatowo$¢ i bo-
gactwo swojego repertuaru, ale takze za niespotykang precy-
zje 1 czysto$¢ brzmienia, nienaganng technike, ptynnos$¢ gry
i cechy stylu wykonawczego przejete od starszych pokolen to-
wickich muzykantow. Pierwszym instrumentem jaki opanowat
byly dwustronne organki. Gre na skrzypcach rozpoczat w wie-
ku 11 lat. Podstawowa metoda jego nauki bylo podstuchiwa-
nie muzykantow grajacych na weselach i zabawach wiejskich,
a nastepnie odtwarzanie zapami¢tanych melodii na wlasnym
instrumencie. Nie od razu mégl jednak zastapié¢ starszych mu-
zykow. Wiele lat nie byt dopuszczany do grywania na zaba-
wach z powodu zbyt mtodego wieku.

Pierwsze wesele zagral na skrzypcach w wieku 14 lat. Juz
wtedy wolano na niego ,,Janko Muzykant”. Wraz ze zmiang
muzycznych trendow, by w dalszym ciaggu moc wystgpowac
na zabawach, sam nauczyt si¢ gra¢ na klarnecie i saksofonie.
W dalszym ciagu podtrzymywat takze nabyta we wczesnym
dziecinstwie umiejetnos¢ gry w kapeli na begbnie ze stalka.
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Dziatalno$¢ muzyczna J. Szymanskiego, to nie tylko wyste-
py na scenie, ale przede wszystkim gra do tanca. Od 1993 r. jest
cztonkiem Amatorskiego Zespotu Regionalnego im. Wit. St.
Reymonta w Lipcach Reymontowskich jako skrzypek w ka-
peli. W 2017 r. razem z Kapela Ludowa ,,Borynioki” z Lipiec
Reymontowskich nagrat plyte ,,0j Spiewom jo se Spiewom”.
Regularnie prowadzi warsztaty muzyki towickiej. Skrzypek
praktykuje takze unikatowy w skali ogdlnopolskiej, towicki
zwyczaj barabanienia podczas procesji, bedacy czescig uro-
czystosci koscielnych.

Stanistaw Wyzykowski urodzit si¢ w 1927 r. w Haczowie.
Gre na skrzypcach rozpoczat tuz po wojnie na czteroletnim
kursie gry na skrzypcach w Szkole Muzycznej w Kroénie, kto-
ry ukonczyl po dwoch latach. W 1947 r. byt cztonkiem mate;j
orkiestry symfonicznej przy Krosnienskich Zaktadach Przemy-
shu Lniarskiego, gdzie grat drugie skrzypce. Zawodowo trud-
nit si¢ stolarstwem, marzyt o rekonstrukcji liry korbowe;j. Jej
wykonanie powierzyt mu kierownik kapeli ludowe;j ,,Stachy”
w Kros$nie. Przebywajac juz na rencie, zajmowat si¢ naprawa-
mi instrumentéw smyczkowych i gitar. Od 1986 r. przeszedt na
emeryture. Zajat sic wowczas projektowaniem i konstruowa-
niem lir korbowych. Wiele czasu poswigcal na prace edukacyj-
ng w zakresie nauki gry na skrzypcach czy lirach, prowadzac
przez kilka lat zespdt ,,Mlode Staszki”. Wielokrotnie prowa-
dzil wyktady potaczone z prezentacja swoich instrumentow
w szkotach oraz podczas spotkan lirniczych, a takze koncerty.
Jednym z najbardziej niezwyktych byt ,,Podniebny koncert na
lire”, zagrany podczas lotu motolotnig. Kilka lat temu skon-
struowal dwa, niezwykle cenne i unikalne instrumenty — $red-
niowieczng odmiang liry korbowej o nazwie organistrum oraz
lire basowa, ktorej jest jedynym konstruktorem w Polsce. Poza
lirami konstruuje takze skrzypce laskowe, surdynki — skrzyp-
ce kieszonkowe, basetle, cymbatly, kontrabasy, viole da gamba
oraz psalterium. Jego instrumenty byly wykorzystane podczas
premierowego pokazu filmu ,,Pan Tadeusz”, jak réwniez pod-
czas nagrania $ciezki dzwigkowej do filméw ,,Ogniem i mie-
czem” oraz ,,Wrota Europy”.

Czestawa Samsel urodzila si¢ w 1933 r. w Wachu, nieda-
leko Kadzidta. Jest jedna z najbardziej znanych i cenionych
tworczyn z kurpiowskiej Puszczy Zielonej. Jej specjalnoscia
sa wyroby szydetkowe i hafty, w tym najbardziej charaktery-
styczne — serwetki z kurkami do koszyczkéw wielkanocnych.
Tradycje kurpiowskie wyniosta z domu rodzinnego. Nauczy-
fa si¢ w nim m.in. wyrobu pieczywa obrzgdowego — byskow
i nowych latek oraz wykonywania tradycyjnych kiercow kur-
piowskich z tubinu, grochu i kwiatow z bibuly, czy tkania
dywanow na krosnach. Jest aktywna popularyzatorka kultu-
ry kurpiowskiej. Wystepuje w tradycyjnym stroju ludowym
i gwarg kurpiowska przekazuje mtodszym pokoleniom swoje
doswiadczenie i umiejetnosci. Aktywnie uczestniczy w impre-
zach, kiermaszach czy targach sztuki ludowej organizowanych
na terenie Kurpiowszczyzny. Twoérczyni prezentuje sztuke
koronki szydetkowej, hafciarstwa oraz tradycyjne wypieki —
chleb na zakwasie, fafernuchy i lagodniak — ciasto drozdzowe
pieczone wedhug dawnych przepisow. Organizuje réwniez po-
kazy tkania dywanow na krosnach, prowadzi warsztaty etno-
graficzne w muzeach, domach kultury i szkolach. Specjalizuje
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si¢ zwlaszcza w odchodzacej obecnie w zapomnienie umiejet-
nosci przygotowania i wstepnej obrobki Inu. Prace hafciarskie
i koronczarskie oraz pieczywo obrzedowe autorstwa Czestawy
Samsel zyskaty wielokrotnie uznanie jury konkurséw sztuki
ludowej oraz prywatnych kolekcjonerow.

Kategoria II — Dla Mistrza tradycji

Kazimierz Marcinek urodzit si¢ w 1945 r. w Nockowej na
Rzeszowszczyznie. Uczgszczat do szkoty muzycznej w Rze-
szowie. Po jej ukonczeniu zostal przyjety na okres probny
jako skrzypek do filharmonii w Rzeszowie. Po $mierci ojca
wrocil do pacy w gospodarstwie rolnym. Przez kilkadziesiat
lat gral w zespotach weselnych, byl bardzo cenionym muzy-
kiem, zapraszanym do gry przez wiele zespotow. Mistrz lubi
gra¢ w bardzo szybkich tempach, to pozwala mu na ukazanie
petni swoich mozliwos$ci technicznych. Jego ulubiona, popi-
sowa melodia — polka pstrykana, to przyklad swietnego po-
kazu techniki a jednocze$nie dobry, tradycyjny pokaz melodii
regionu. Jego gra oceniana jest jako blyskotliwa, techniczna
i zwiewna. Od 1976 r. grat w kapeli Zespotu Piesni i Tanca
,Bandoska” przy Wojewodzkim Domu Kultury w Rzeszowie.
Od 1983 r. grat z Kapelg Ludowa w Wiercanach, Kapela ze
Zglobnia i Kapela ,,Muzykanty” z Trzciany. W 2017 r. zaczat
wspolprace z Kapela Jurka Wrony z Kolbuszowej, a od 2020 r.
jest kierownikiem Kapeli Kazimierza Marcinka. We wszyst-
kich kapelach grat jako prymista. W jego repertuarze znajduje
si¢ kilkaset rozmaitych melodii oberkdw, polek, sztajeréw czy
dobranocek. Nigdy jednak nie byt zaangazowany w dziatania,
ktére mozna bytoby zaklasyfikowa¢ jako formalne szkolenie
uczniéow. Niemniej nie odmawial nikomu swojej pomocy,
udzielat rad i pokazywat tajniki gry na skrzypcach kilku chet-
nym uczniom. Calym swoim muzykanckim zyciem i wieloma
dokonaniami ciagle udowadnia, ze jest jednym z najlepszych,
niestety juz nielicznych muzykantéw z pogranicza réznych
regionow etnograficznych na terenie obecnego wojewddztwa
podkarpackiego.
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Kazimierz Marcinek (pierwszy z lewej) wraz z kapela,
fot. Krzysztof Butryn



Wyroéznienie specjalne

Lidia Bialy urodzita si¢ w 1994 r. Od 2008 r. gra w kape-
lach ludowych. Jej pierwszym mistrzem byt Roman Olszowy,
nastepnie Kazimierz Marcinek, z ktéorym od wielu lat wspol-
nie muzykuja. W jej grze skrzypcowej stychac¢ stylistyke gry
mistrza polegajaca na bogatej ornamentyce linii melodycznej.
Jest laureatka wielu festiwali muzyki tradycyjnej. Na KUL
przygotowuje rozprawe doktorska o cechach stylu rzeszow-
skiej muzyki ludowej. Od 2021 r. prowadzi audycje dotyczace
muzyki ludowej w Polskim Radiu Rzeszéw. Regularnie na-
grywa muzykow, spiewakow i kapele, cheac zarejestrowacé jak
najwiekszg ilos¢ muzyki tradycyjnej z Rzeszowszczyzny. Jest
zatozycielkg Fundacji Iskry Tradycji i ksztalci kolejne poko-
lenia muzykantéw. Prowadzi takze warsztaty dla dzieci i mto-
dziezy w roznych miejscowosciach wojewodztwa podkarpa-
ckiego oraz lekcje folkloru w szkotach podstawowych i mu-
zycznych. Wraz z Mistrzem — Kazimierzem Marcinkiem dba
o ciggltos¢ przekazu muzyki ludowe;j i stylistyki wykonawczej.
Z jej inicjatywy corocznie odbywa si¢ festiwal Podkarpackie
Koledowanie.

Kategoria I1I — Dla twércéw za pisarstwo ludowe

Florianna Kiszczak urodzita si¢ w 1935 r. w Radzigcinie
(Ziemia Bilgorajska). Po ukonczeniu Liceum Pedagogicznego
pracowala jako nauczycielka w wiejskich szkotach na Lubel-
szczyznie. Po przejsciu na emeryture brata udziat w srodowi-
skowej dzialalnosci kulturalnej. Pisarstwem zajmuje si¢ od
ok. 1980 r., jest autorka wierszy i krotkich form prozatorskich
(opowiadania, opowiesci wspomnieniowe, basnie), dokumen-
tuje przejawy ludowej kultury duchowej i materialnej. W liry-
ce F. Kiszczak istotng role pelni zywiot osobisty, wiele utwo-
réw odnosi si¢ wprost do zycia prywatnego pisarki. Bliskie tej
tematyce sg ponadto przekazy o zakroju eschatologicznym,
traktujace o wlasnym fizycznym przemijaniu. W utworach
o ziemi rodzinnej poetka zachwyca si¢ picknem swojego §wia-
ta. Obrazy przyrody maja z reguty charakter opisowy, ale na
ich podlozu pisarka podaje tez tre$ci przekraczajace poziom
ogladu fizycznego. Dostrzega §wicto$¢ natury jako dzieta Bo-
zego, w aspekcie religijno-biologicznym laczy wiosenny wi-
talizm z motywami rezurekcyjnymi. Nie brak takze utworéw
pochwalnych, dzigkczynnych, umoralniajacych i maryjnych,
zawierajacych charakterystyczne dla polskiego katolicyzmu
i pisarstwa ludowego przeswiadczenie o nieustannej protek-
cji Matki Bozej nad $wiatem i czlowiekiem. Wiersze o tres-
ciach spotecznych powiadamiaja m.in. o bolesnych zjawiskach
i problemach wspoétczesnosci, np. emigracji mtodego pokole-
nia czy podporzadkowaniu tradycyjnego rolnictwa ekonomii
skrajnego zysku. Proza ma gltownie charakter opisowy i duze
walory poznawcze, autorka ukazuje przebieg $wiat katoli-
ckich, tradycyjne wierzenia, obrzedy i zwyczaje, przypomi-
na praktyki magiczne i rekwizyty kultowe. Przywotuje takze
z przeszlosci znaczace postaci wiejskiej egzystencji 1 typowe
dla swojej miejscowosci prace gospodarskie, pieczotowicie
odtwarza realia minionego bytu chtopskiego. F. Kiszczak jest
wielokrotng laureatka organizowanego przez STL prestizowe-
go Ogolnopolskiego Konkursu Literackiego im. Jana Pocka.

Kategoria IV — Dla badaczy, naukowcow
i animatorow

Wojciech Kowalczuk urodzit si¢ w 1953 r. w Olsztynie.
Ukonczyt studia historyczne na Uniwersytecie Warszawskim,
nastepnie podjal pracg w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku.
W latach 1991-2016 kierowal muzealnym dziatem etnogra-
ficznym. W 2016 r. przeszedt do pracy w Podlaskim Muzeum
Kultury Ludowej w Wasilkowie, dokad przeniesiono zbiory
etnograficzne. Przez ponad 45 lat pracy zawodowej poznawat
i dokumentowat tradycyjna kultur¢ ludowg oraz wspottworzyt
kolekcje muzealng. Zorganizowal ponad sze$cdziesiat wy-
staw muzealnych. Jest wspotautorem etnograficznych filmow
dokumentalnych o tradycyjnych rzemiostach, autorem wielu
katalogow, informatorow i artykutéw prasowych. Jego zain-
teresowania zawodowe obejmuja tradycyjne rzemiosto i reko-
dzieto; plecionkarstwo, skornictwo, kowalstwo, garncarstwo,
rzemiosta zwigzane z obrobka drewna, tkactwo, w tym gtow-
nie tkactwo dwuosnowowe i wielonicielnicowe oraz sztuke
zdobniczg i przedstawiajaca; pisankarstwo, wycinanke rzezbe
tradycyjna i wspotczesng. Jest pomystodawcg i realizatorem
wielu imprez promujacych sztuke ludowa i produkty regio-
nalne Podlasia, a takze Litwy i Biatorusi. Autorem projektow
badawczych poswigconych skornictwu w kulturze ludowej
ponocno-wschodniej Polski, tkactwu dwuosnowowemu,
wycinance podlaskiej, krzyzom kowalskim na Podlasiu oraz
ceramice siwej. Wspiera merytorycznie konkurs na tkaning
dwuosnowowg organizowany w osrodku tkactwa w Janowie.
Jest pomystodawca i wspotorganizatorem Muzeum Pisanki
Lipskiej w Lipsku. Przez kilkanascie lat prowadzit zajecia dy-
daktyczne z edukacji regionalne;j i sztuki ludowej na Wydziale
Instrumentalno-Pedagogicznym, Edukacji Muzycznej i Woka-
listyki w filii Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Biatymstoku.
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Wojciech Kowalczuk odbiera gratulacje od Anny Gembickiej,
sekretarz stanu w Ministerstwie Rolnictwa i Rozwoju Wsi,
fot. K. Butryn

Jadwiga Parecka urodzita si¢ w 1947 r. w Brzeznicy w ro-

dzinie polskich migrantéw z Bukowiny. Po ukonczeniu studiéw
filologicznych na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Po-
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znaniu, dziatata aktywnie w Zwigzku Mlodziezy Wiejskiej,
organizujac festyny, imprezy, wystepy oraz przedstawienia
w oparciu o wlasne tradycje. Folklorystka, animatorka zycia
spoteczno-kulturalnego i nauczycielka wielu pokolen miesz-
kancéw Brzeznicy w powiecie zaganskim. Jest zalozycielka
Zespotu Gorali Czadeckich (obecnie Bukowinskich) ,,Watra”
z Brzeznicy, ktéry znaczaco przyczynit si¢ do zachowania pa-
migci o kulturze migrantow z Bukowiny. Wickszo$¢ swojego
zycia poswiecita dziataniom na rzecz ochrony i popularyzacji
dziedzictwa kulturowego tej grupy etnograficznej. Z zespotem
»Watra” J. Parecka zwigzala wickszo$¢ swojego zycia. Zgro-
madzone przez nig informacje pozwolity na opracowanie pro-
gramOw artystycznych, ktore zawsze cechowata wiernos$¢ tra-
dycyjnym formom tancow, muzyki i zwyczajow. Jest autorka
wielu publikacji na temat legend i zwyczajow, gwary, strojow,
tancow, muzyki, czy kultury kulinarnej Goérali Bukowinskich.
Praca zawodowa i dzialalno$¢ zostaty zaakceptowane w $ro-
dowisku jako wazny czynnik kulturotwoérczy i wychowawczy.
Wspotpracowala z wieloma badaczami kultury tradycyjnej,
w tym z Grazyna W. Dabrowska podczas opracowywania opi-
sow tancow bukowinskich do Leksykonu ,,Taniec w polskiej
tradycji”’. Dzigki jej pasji kultura i tradycje przodkow przy-
bylych z Bukowiny zostaty przeniesione na Ziemi¢ Lubuska
i zostaty zachowane dla nastepnych pokolen.

Kategoria V — Dla kapel ludowych

Kapela braci Adamczykow to kapela rodzinna Czestawa
(ur. 1935) i Jana (ur. 1936). Obaj graja na harmonii pedatowe;j
i skrzypcach. Urodzili si¢ w Leszczynach w powiecie szyd-
fowieckim. Od lat 50. do 80. XX wieku z bratem Czestawem
grali jako kapela na weselach. Stali si¢ znang i lubiang kapela,
zwang ,,Scigte Felki”. Dobierali sobie muzykantow do sktadu
w zalezno$ci od zapotrzebowania. Kiedy Czestaw wyprowadzit
si¢ do miasta, tam stworzyl kapele z muzykantow z sasiedz-
twa. W tym czasie Jan grywal na skrzypcach z najmlodszym
z braci, Jerzym, ktéry nauczyt si¢ gra¢ na harmonii pedatowe;.
Kapela Adamczykow z Leszczyn styneta z szybkiego — ,,$ci-
glego” grania zwlaszcza mazurkow, oberkow i polek, a takze
poézniejszych ,,modnych” tang, fokstrotow i walczykéw. Ak-
tualnie muzykuja przy réznorodnych okazjach, na zabawach,
koncertach, prowadza warsztaty i ucza swojego unikalnego
repertuaru. Grywaja muzyke do tanca w tradycyjnym tempie
i stylu. Bracia Adamczykowie naleza do pokolenia najstar-
szych muzykantow, uznawanych za mistrzéw i szanowanych
w $rodowisku mito$nikéw muzyki tradycyjnej. Sa zapraszani
do dzielenia si¢ muzyka podczas wydarzen kulturalnych or-
ganizowanych przez Stowarzyszenie Dom Tanca, Fundacje
Wszystkie Mazurki Swiata czy Radomska Szkote Tradycji.
Graja do dzi$ na zabawach, potancéwkach, koncertach w oko-
licy Szydlowca, a takze w wigkszych miastach: Warszawie,
Krakowie, Radomiu. Bracia Adamczykowie prowadzili war-
sztaty gry na skrzypcach oraz harmonii pedalowej w Ambasa-
dzie Muzyki Tradycyjnej — 2019 r. Od lat 70. XX w. Czeslaw
Adamczyk jest takze uznanym budowniczym i renowatorem
harmonii trzyrzedowych i akordeonéw. Bracia Adamczykowie
wychowali sobie kilku uczniéw, m.in. Katarzyng Zedel i Kac-
pra Ciasia.
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Kapela Braci Adamczykow w towarzystwie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego prof. Piotra Glinskiego,
fot. K. Butryn

Kategoria VI — Dla zespotow folklorystycznych

Zespol Spiewaczy z Eukowej IV funkcjonuje od 1987 r.
przy Gminnym Os$rodku Kultury w Lukowej. Nazwa for-
macji pochodzi od solectwa Lukowa IV, na terenie ktoérego
$piewaczki zamieszkuja. Zespol tworzy siedem pan: Lidia
Dudeczka — przewodniczaca, Danuta Dzikon, Maria Herda,
Halina Kowalik, Marzanna Ku$mierz, J6zefa Szewczyk i Sta-
nistawa Szostak.

Repertuar czerpig od najstarszych miejscowych $piewa-
czek ludowych. Dbaja o dokumentacje dawnych utworow dla
zachowania ich mtodszym pokoleniom. Przekazuja swoj do-
robek dzieciom i mtodziezy, uczac dawnych apokryficznych
koled tukowskich i piesni weselnych. Wystepuja w tradycyj-
nych strojach bitgorajsko-tarnogrodzkich. W 2000 r. przygoto-
waly materiat 20 najcenniejszych piesni lukowskich do ksigz-
ki ,,Mata Ojczyzna — Lukowa. Pie$ni korzeni”. Uczestniczyty
w nagraniach trzech ptyt z dawnymi tukowskimi kolgdami,
przyspiewkami weselnymi oraz piesniami weselnymi. Prezen-
towaly swoja dzialalno$¢ w programach radiowych i telewi-
zyjnych. Biora czynny udziat w szkoleniach kulinarnych, kon-
certach patriotycznych. Zespot reprezentowat gmine, powiat
i wojewodztwo lubelskie podczas konkurséw i przegladow
takich, jak dozynki diecezjalne i powiatowe, migdzygminne
przeglady piesni pasyjnych, kiermasze wielkanocne, akcje
charytatywne na rzecz szpitala w Bilgoraju, Letnie Jarmarki
w Krupe. Stalg pomoc merytoryczna zapewnia $piewaczkom
Wiestawa Kubdéw — dyrektor Gminnego Osrodka Kultury
w Lukowej i Marian Chyzynski, muzyk i wybitny regionalista.

Zespot Piesni i Tanca ,,Lastiwoczka” z Przemkowa — to
potomkowie Lemkdéw z Podkarpacia, ktorzy zostali przesied-
leni na Dolny Slask w ramach Akcji ,,Wista” w 1947 r. W re-
pertuarze Zespohu, ktéry powstat w 2000 r., znalazt si¢ bogaty
zbidr piesni powszechnych i obrzedowych wykonywanych



przez wielopokoleniowa grupe w oparciu o ustny przekaz
najstarszych czlonkéw spotecznosci, $piewanych w jezyku
polskim i temkowskim. Na szczegodlna uwage zashuguja wie-
logtosowe wykonania dawnych piesni zalotnych, weselnych,
rekruckich i ballad. Zaréwno folklor Lemkow, jak i zachowa-
ny w codziennym uzytku ich jezyk, stanowia obecnie cenng
warto§¢ kulturowa dolnoslaskiego regionu. W okresie ponad
dwoch dekad swego istnienia Zespot zostal laureatem wielu
regionalnych konkursow tradycji oraz krajowych festiwali
folklorystycznych. Byl takze gosciem Miedzynarodowego
Festiwalu Oblicza Tradycji w Zielonej Gorze. Wielokrotnie
wystepowal na forum zagranicznym podczas Folklor Luzica
w Bautzen w Niemczech, na Swiatowym Kongresie Lemkow
i Rusinéw w Budapeszcie na Wegrzech, International Folklore
Festival of Minorites Szent Istvan w Cluj Napoca w Rumunii
oraz Ulusrararasi Arhavi Kultur ve Sanat Festivali w Arhavi
w Turcji. W 2019 roku grupa $piewacza Zespolu zostala zapro-
szona do udzialu w cyklu koncertoéw 54. Miedzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans w Narodowym Forum Muzyki
we Wroctawiu. Nagrania repertuaru Zespohu znajduja si¢ w ar-
chiwum II Programu Polskiego Radia, Instytutu Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk oraz w Muzeum Karkonoskim w Jelenie;j
Gorze.
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Przedstawicielki Zespotu i Spiewaczego z Lukowej IV
po odebraniu nagrody od Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego prof. Piotra Glinskiego, fot. K. Butryn

Kategoria VII — Dla instytucji i organizacji
zashuzonych w opiece i upowszechnianiu
kultury ludowej

Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu —
Stowarzyszenie powstalo w 1959 r. z inicjatywy Antoniego
Janiszewskiego. Od poczatku dziatalno$ci obejmuje opieka
muzykéw ludowych regionu zbaszynskiego, chroni tradycje
kozlarskie, propaguje muzyke ludowa Regionu Kozta. Celem,
jaki przyswieca Stowarzyszeniu od poczatku, jest nauczanie
gry na instrumentach ludowych. Waznym elementem w histo-
rii dziatan stowarzyszenia jest Biesiada Kozlarska — impreza

majaca na celu integracje srodowiska okolicznych muzykéw
ludowych. Jej pierwsza edycja odbyta si¢ w 1973 r. Nieod-
facznym elementem wydarzenia jest Konkurs na Najlepszego
Mtodego Muzyka Ludowego. Od kilku lat wlaczono réwniez
kategori¢ $piewu ludowego. Kolejnym wydarzeniem organi-
zowanym przez Stowarzyszenie jest Festiwal Dud Polskich,
ktéry ma na celu spotkanie muzykéw z réznych region6w Pol-
ski. SML zajmuje si¢ biezaca aktywizacja muzykow ludowych
wszystkich pokolen. Organizuje liczne warsztaty dla mtodych
muzykéw cheacych doskonali¢ swoje umiejetnosci: Warszta-
ty Kozlarskie, Szkote Mistrzow Tradycji czy Kozlarska Aka-
demig¢ Tradycji. W marcu 2023 r. powstal projekt pod nazwa
Kozlarska Akademia, ktora z zalozenia ma by¢ statym, cy-
klicznym wydarzeniem. Cztonkowie Stowarzyszenia zajmuja
si¢ rowniez budowa instrumentéw ludowych. Obecnie wazna
role odgrywa rodzinna pracownia prowadzona przez Stanista-
wa Mai, Jaroslawa Mai 1 Dominika Brudto. Na swoim koncie
maja liczne instrumenty, ktore powedrowaty do muzedw, do-
moéw kultury i prywatnych muzykéw. Ich kozty weselne, kozty
$lubne czy sierszenki co roku zdobywaja liczne wyr6znienia
podczas Ogolnopolskich Konfrontacji Kapel Dudziarskich czy
konkursow na Budowe Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydtowcu.

Towarzystwo Kulturalne im. Oskara Kolberga w Przy-
susze rozpoczeto swoja dziatalnos¢ w 2004 r. z chwila wpisu
do Krajowego Rejestru Sadowego. W momencie powotania
liczyto 19 cztonkow, obecnie dziataja w nim 24 osoby. Wsrod
cztonkow, najwieksza grupe stanowia osoby zwigzane z przy-
suska kulturg i o$wiatg. Stowarzyszenie realizuje zadania
lokalne, majac na uwadze dobro spoteczne i tradycje ,,Przy-
suskiego Towarzystwa Kulturalnego im. Oskara Kolberga”,
dzialajacego w Przysusze w latach 1960-2002. To za sprawa
cztonkéw Towarzystwa zorganizowano w 1960 roku po raz
pierwszy ,,Dni Kolbergowskie”. Kilkanascie lat pdzniej po-
wstalo spoteczne Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze.
Dziatalnos¢ Towarzystwa skierowana jest przede wszystkim
na zachowanie i udokumentowanie tradycyjnego folkloru
pogranicza opoczynsko-radomskiego. Stuzy temu coroczny
przeglad tradycyjnego folkloru pod nazwa ,,.Dni Kolbergow-
skie”. Corocznym dniom towarzysza warsztaty rekodzieta.
Stowarzyszenie wydaje materialy i dokumenty dotyczace hi-
storii 1 wspotczesnego zycia miasta i powiatu przysuskiego.
Organizuje réoznorodne imprezy kulturalne, turystyczno-krajo-
znawcze, konferencje, sesje popularnonaukowe oraz warsztaty
sztuki ludowej skierowane takze do mtodego pokolenia. Popu-
laryzuje wiedze o Oskarze Kolbergu, jego dziele oraz zwiaz-
kach z Przysucha. Upowszechnia informacje o instytucjach
i osobach zastuzonych dla Przysuchy i regionu. Towarzystwo
prowadzi takze dziatalno$¢ wydawnicza. Przez 19 lat swego
istnienia wydato 10 publikacji. W latach 20122015, Towa-
rzystwo bylto wspotorganizatorem ogoélnopolskiej Nagrody im.
Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”. W 2014
roku wlaczyto si¢ we wspolorganizacje obchodow Roku Oska-
ra Kolberga.

Oprac. Agnieszka Zarychta-Wojcicka
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LIT edycja Ogolnopolskiego

Konkursu Literackiego im. Jana Pocka

W 2023 roku Zarzad Gtéwny Stowarzyszenia Tworcéw Lu-
dowych oglosit w formule otwartej LII edycje Ogolnopolskie-
go Konkursu Literackiego im. Jana Pocka. Na konkurs nade-
stano 70 zestawow poetyckich i 58 prozatorskich.

W dniu 23 pazdziernika 2023 roku w Lublinie jury obra-
dujace w skladzie: prof. dr hab. Jan Adamowski, mgr Halina
Kosienkowska-Ciota, dr Katarzyna Kraczon (sekretarz kon-
kursu), dr Donat Niewiadomski (przewodniczacy jury) nie
przyznato I nagrody w dziedzinie poezji.

Nagrode II otrzymatly Regina Sobik i Iwona Swierkula za
zestawy wierszy. Nagrode III uzyskali — Ewa Jowik za zestaw
oraz Zdzistaw Purchata za wiersze Na ugorze i Tym samym
Sladem.

Wyroéznienia w poezji przyznano: Halinie Grabo$ za wiersze
Eden, Wyznania majowq porq i Charkow; Floriannie Kiszczak
i Mirostawowi Kowalskiemu za zestawy wierszy; Wandzie
Lomnickiej-Dulak za wybrane wiersze z cyklu Godzinki pol-
ne; Teresie Parynie za utwory Przydrozny swigtek 1 W kolei-
nach zdarzen; Annie Piliszewskiej za wiersz Czlowieczy los;
Katarzynie Wiktorii Polak za wiersz Chleb i Stonko; Janowi
Politowi za utwory Nadejdzie kiedys 1 Wigilijny stot; Zofii Roj-
-Mrozickiej za udane wykorzystanie gwary w utworze Zycio
rys; Danucie Ewie Skalskiej za zestaw; Matgorzacie Sobakie-
wicz za zestaw oraz Teresie Teter takze za zestaw.

Jury przyznato takze dwie nagrody specjalne za wiersze po-
$wigcone patronowi konkursu. Otrzymali je Zdzistaw Purcha-
ta — Bardzo lubie oraz Teresa Teter — Wiejskie progi.

W prozie I nagroda za zestaw uhonorowano Waleri¢ Pro-
chownik. Nagrod¢ II otrzymaly: Ewa Jowik za opowiesc
wierzeniowa Basn o Macieju i diable oraz Zofia Przeliorz za
opowiadanie osnute na $laskich wierzeniach Zycz, a bydzie ci
zyczone. Nagrody III przypadty: Beacie Kosikowskiej za ze-
staw; Anecie Lejwodzie-Zielinskiej takze za zestaw i Annie
Piliszewskiej za opowiadanie Karczma.

Wyroéznienia w prozie otrzymali: Agnieszka Demarczyk za
utwor O krolu Ztoczeniu i zmijowej skale; Malgorzata Gotofit
za opowiadanie na tle wierzeniowym Mokra koszulka; Jani-
na Jabtonska za Legende o przgdkach — pieknych panienkach;
Maria Kalinska za opowiadanie o charakterze anegdotycznym
Fotowoltaika, Malgorzata Maj za utwor Wszedzie dobrze, ale
w kuchni najlepiej; Danuta Ewa Skalska za tekst Przemiana
oraz Elzbieta Wojtowicz za dokument spoteczno-etnograficz-
ny Na jarmarku.

Poziom artystyczny wierszy nadeslanych na tegoroczny
konkurs mozna okresli¢ jako wyréwnany, ale jury trudno byto
wskazaé utwory wybijajace si¢ tematyka i forma ponad po-
prawnos$¢. Dlatego nie przyznano pierwszej nagrody, niewie-
le dostrzezono lirykéw godnych nagrody drugiego i trzecie-
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g0 stopnia, a sporo tekstow zakwalifikowano do wyroznien.
Z kolei, w zroéznicowanej artystycznie i tematycznie prozie
warto$ciowym poznawczo i literacko przekazom przypadto
rywalizowaé z tekstami, ktore nie miescily si¢ w kanonach
estetycznych i etycznych naszego kregu kulturowego. Obca
im byta zarazem aksjologia ludowa i poetyka przekazow folk-
lorystycznych.

Smuci, ze od kilku lat ubywa wierszy gwarowych, co pew-
nie wynika z proces6w pokoleniowych. Widocznie, dla mto-
dych tworcow gwara nie jest juz pierwszym jezykiem wypo-
wiedzi ani Zywa mowa.

W prozie warto m.in. zwréci¢ uwage na zmniejszajaca si¢
znajomos¢ kultury ludowej i tradycyjnych gatunkéw, co do-
prowadzito do znaczacego obumarcia typowych dla folkloru
opowiesci wspomnieniowych oraz zmarginalizowania wie-
rzeniowych. Wzrosta za to popularnos¢ tekstow kreacyjnych,
przewaznie opowiadan i wyksztalcily si¢ osobliwe hybrydy,
gdy na przyktad znamienng dla opowiadania literackos$¢ ze-
spolono z whasciwosciami kanonicznych gatunkow prozy lu-
dowej — basni i podania.

Zastanawia przeniknigcie do konkursu popularnych w kul-
turze wspotczesnej przekazow o ,toksycznych” rodzinach.
Bywa, ze odbidr czytelniczy utrudniajg nienaturalne dialogi,
zbudowane z jezyka nieprzystajacego do postaci, sytuacji oraz
czasu i miejsca akacji. Zaznacza si¢ réwniez tendencja do
udziwnien leksykalnych i nieznanego mowie chtopskiej stow-
nictwa, co prawdopodobnie ma wywolywac aure dawnosci lub
kreowa¢ jakas wyimaginowang rzeczywisto$¢.

Czasami przejawia si¢ charakterystyczna dla obecnej pop-
kultury estetyka brzydoty, uzewnetrzniana poprzez wulgary-
zacje jezyka, prostacka, infantylng erotyke, eksplorowanie
fizjologii cztowieka (ekskrementy) oraz zanurzanie si¢ w jego
wngtrznosciach.

W sumie, na przyktadzie ,,otwartej” formuty Konkursu im.
Jana Pocka mozna si¢ dobitnie przekona¢, jak coraz bardziej
ulega zatarciu granica intymnosci, przyzwoitosci i zanika ba-
riera wstydu, co w tradycyjnej autorskiej literaturze ludowe;j
bylo nie do pomyslenia.

Laureaci konkursu otrzymali nagrody finansowe i dyplomy,
a ich teksty zostaty opublikowane w tomie pt. Zapachem ziemi
kwitnie moja poezja. Wydawnictwo pokonkursowe LII Ogolno-
polskiego Konkursu Literackiego im. Jana Pocka, pod redak-
cja Donata Niewiadomskiego.

Nagrody w tegorocznej edycji konkursu zostaty ufundowa-
ne przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, za
co organizatorzy sktadaja serdeczne podzigckowania.

(red.)



Papier—-Nozyce-Zycie -

konkurs na wycinanke ludowa

W 2023 roku odbyta si¢ trzecia edycja konkursu pt. Narracje
i interpretacje w sztuce ludowej. Ogolnopolski Przeglgd Twor-
czosci Ludowej, ktorego organizatorem jest Zarzad Glowny
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych w Lublinie. Tym razem
tematem przewodnim bylo wycinankarstwo skupione wokoét
hasta: Papier—Nozyce—Zycie. Celem konkursu byto populary-
zowanie i dokumentowanie waznej dziedziny tworczosci ludo-
wej, jaka jest wycinanka ludowa, a takze pobudzanie inwencji
i wyobrazni tworczej w poszukiwaniu codziennych i obrzedo-
wych narracji. W konkursie wzi¢to udziat 42 tworcow.

15 grudnia 2023 roku jury, obradujace w sktadzie: Ali-
cja Mironiuk-Nikolska (Panstwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie) — przewodniczaca, Lukasz Cieminski (Muze-
um im. ks. dr. Wiadystawa Legi w Grudzigdzu), dr Katarzyna
Kraczon (Stowarzyszenie Tworcow Ludowych) — sekretarz
konkursu postanowito uhonorowaé nastepujacych tworcow:
I nagrode przyznano Mirostawie Stefaniak za zestaw kodr
Wesele lowickie, 11 nagrody otrzymaly Maria Ciechanska
za cykl Obrzedy wielkanocne i Jagoda Nastala za prace Juz
pachnie Wigilig.
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Trzej Krolowie w artystycznym wizerunku
Kazimiery Balcerzak, fot. Pawel Onochin

Dwiema III nagrodami uhonorowano Kazimiere Balcerzak
za wycinanke¢ Trzech Kroli 1 Czestawe Kaczynskag za kompo-
zycje W sercu kurpiowskiej Puszczy Zielonej.

Cztery wyroznienia przypadly Justynie Gorok-Jura za wy-
cinankarskg narracje Zycie na wsi, Grazynie Kwapisz za pra-

c¢ pt. Szopka bozonarodzeniowa, Wiestawie Wojdzie za cykl
Od ziarenka do bochenka oraz Tomaszowi Iskierce za zestaw
prac zatytulowany Sacrum wiejskiego ludu.

Jury docenito zwigzki prac z tradycyjnymi formami wy-
cinankarskimi, ktadac przy ocenie szczegélny nacisk na ich
narracyjny charakter zwigzany z tytutlem i tematyka konkur-
su. Z duzym uznaniem przyje¢to fakt tworczego wykorzystania
znanych motywow i elementow, ktore w polaczeniu daty cie-
kawy plastycznie efekt.
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W sercu kurpiowskiej Puszczy Zielonej,
wyk. Czestawa Kaczynska, fot. P. Onochin
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Z niepokojem zaobserwowano nikle zainteresowanie kon-
kursem ze strony cztonkow Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych, co zdumiewa, zwazywszy na popularno$¢ tej dziedziny
we wspotczesnej tworczosci ludowej oraz niedostateczne od-
czytanie tematyki konkursu, w ktorej nalezato odnalez¢, dosto-
sowagé, przetransponowac i zreinterpretowac tradycyjne formy.
Z kolei tworcy spoza Stowarzyszenia dostarczyli §wieze i cie-
kawe artystycznie prace.

Laureaci konkursu otrzymali nagrody finansowe ufundowa-
ne przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, za
co organizatorzy konkursu sktadaja serdeczne podzickowania.

Wszystkie prace nadestane na konkurs mozna oglada¢ do
konca marca 2024 roku na wystawie w Galerii Sztuki Ludowe;j

STL.

(red.)
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Przedtuzona akredytacja przy UNESCO

dla Stowarzyszenia Tworcow Ludowych

W dniach 4-9 grudnia 2023 r. w Kasane w Botswanie od-
byla si¢ 18. sesja Miedzyrzadowego Komitetu ds. Ochrony
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego. Podczas sesji
Komitet ocenil pozytywnie wszystkie wnioski ztozone przez
Panstwa-Strony do wpisu na Listy Konwencji:

— 6 elementéw do wpisu na List¢ niematerialnego dziedzi-
ctwa kulturowego wymagajacego pilnej ochrony,

— 45 elementdéw do wpisu na Liste reprezentatywng niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego ludzko$ci (w tym nowy,
szo6sty wpis z Polski: ,,Polonez, tradycyjny taniec polski”),

— 4 wnioski do Rejestru dobrych praktyk ochronnych,

— 1 prosba o pomoc mi¢dzynarodowa.

Komitet zbadal takze 15 raportoéw Panstw-Stron na temat
statusu elementéw wpisanych na List¢ niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego wymagajacego pilnej ochrony, a nastep-
nie raporty okresowe dotyczace wdrazania Konwencji oraz
dotyczace statusu elementéw wpisanych na Liste reprezenta-

tywna w regionie panstw arabskich.
B o)
unesco

—~KASANS

BOTSWANA

18™ SESSION OF THE

Omowiono takze Raport z forum organizacji pozarzado-
wych oraz kwesti¢ akredytacji nowych organizacji pozarza-
dowych i przedluzenia akredytacji organizacji juz akredyto-
wanych. Wptynety 73 nowe wnioski o akredytacje, oraz 91
wymaganych sprawozdan okresowych z dotychczasowej dzia-
falnosci juz akredytowanych NGOsow do recenzji, w tym od
dwoch polskich organizacji pozarzadowych: Stowarzyszenia
Serfenta i Stowarzyszenia Twércow Ludowych. To ostatnio
reprezentowane bylo podczas posiedzenia Komitetu przez
prof. Hanne Schreiber. Sprawozdania obu polskich organizacji
pozarzadowych zostaty rozpatrzone pozytywnie, i tym samym
ich akredytacja przy UNESCO na kolejny okres sprawozdaw-
czy zostala utrzymana.
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Na zakonczenie poruszono temat 20. rocznicy Konwencji,
gdyz w roku 2023 przypadta dwudziesta rocznica uchwalenia
Konwencji o ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego z 2003 roku. Byl to jednoczesnie pretekst do omowienia
tzw. Wizji Seulskiej — dokumentu przyjetego z okazji obcho-
dow 20. rocznicy Konwencji z 2003 r. w Seulu w Korei Potu-
dniowej w dniach 25-26 lipca 2023 r. Wizja Seulska podsu-
mowuje 20 lat realizacji Konwencji UNESCO i przedstawia
zestaw konkretnych dziatan niezbgdnych do wykorzystania
petnego potencjatu niematerialnego dziedzictwa w celu za-
pewnienia zréwnowazonego rozwoju i pokoju, zwigkszenia
solidarnosci i inkluzji spotecznej, ochrony réznorodnosci bio-
logicznej czy reagowania na kryzysy zdrowotne, spoteczne
i gospodarcze.

Oprac. Hanna Schreiber

MAREK MIODUSZEWSKI
Kowalu, kowalu

Kowalu, kowalu, kowaliku zloty,

Wykuj mi skrzyneczke na moje ktopoty.
Zamkne je w skrzyneczce na ktodke, na kluczyk,
By 1zy nie ptynety, by b6l w sercu ucicht.

Nie pozwala matus, zabronit mi tato
Pojechac¢ za mitym, nic nie mogg na to.
Przystal mi pisanie, tatu$ odebrali,
Panu listowemu potargac¢ kazali.

Zebym ja tak miata sokotowe oczy,
Mogtabym mitego spopod chmur kaj$ zoczyc.
Za chlebem pojechat, rok minat i drugi,

Tak ten czas bez niego dhuzy sie i dtuzy.

Zakopie skrzyneczke pod wierzba przy drodze,
Noca przy ksiezycu, bo co biedna zrobie.
Skrzyneczka zelazna, ziemia przysypana,
Skryje ma tesknice, bo ja biedna sama.



Krzysztof Butryn

Lubelska Scena Tradycji 2023 —

audycje muzyczne, potancowka i koledowanie

Po kilkuletniej przerwie, spowodowanej pandemig
Covid-19, ponownie w Lublinie ,,zabrzmiata” Lubelska Sce-
na Tradycji. Realizowany od kilkunastu lat przez STL projekt
jest opowiescia o ludziach i muzyce ludowej — jej kontekstach
i wspotczesnej roli. Podczas spotkan, koncertéw i potancowek
prezentowane s najciekawsze inicjatywy oraz srodowiska zaj-
mujace si¢ kultywowaniem i rekonstrukcja muzyki tradycyjne;j
w Polsce (i oczywiscie na Lubelszczyznie), w niestylizowanej,
autentycznej formie. To takze mozliwos¢ spotkania z najwy-
bitniejszymi wiejskich mistrzami $§piewu, gry i tanca. Jako po-
mystodawca i koordynator niniejszych dziatan oraz jako mu-
zykant, od samego poczatku zalezato mi na stworzeniu miejsca
spotkan lubelskiego $srodowiska pasjonatow muzyki i tanca
tradycyjnego, a takze prezentacji muzykantow mlodego po-
kolenia z Lubelszczyzny wlasnie w Lublinie, stolicy naszego
wojewodztwa.

Mnogos¢ tegorocznych dzialan oraz duze zainteresowanie
wsérod mieszkancow miasta pokazuja zasadnos$¢ i potrzebe re-
alizacji tej inicjatywy.

Ros$nij, muzyczko ro$nij — audycje muzyczne
dla dzieci i rodzicow

Jednym z elementéw niniejszego projektu sg warsztaty mu-
zyczne przeznaczone dla najmniejszych mieszkancéw Lubli-
na i jego okolic. W tym roku od maja do grudnia odbyto si¢
dwanas$cie takich spotkan, zard6wno w naszej siedzibie przy
ul. Grodzkiej 14, jak i w niektorych placowkach przedszkol-
nych na terenie miasta. W trakcie zaje¢ dzieci z réznych grup
wiekowych mogly ustysze¢ dawne piesni zwigzane zar6wno
z obrzedowoscig rodzinna, jak i doroczng. Mialy tez okazje
nauczy¢ si¢, a dorosli przypomnie¢ sobie dzi$ juz czesto za-
pomniane dawne gry i zabawy, wyliczanki oraz zagadki. Za-
jecia odbywaly si¢ przy muzyce granej na zywo na mniej lub
bardziej znanych instrumentach ludowych wystepujacych na
Lubelszczyznie, m.in. skrzypce, basetla, baraban, suka bitgo-
rajska, okaryna.

Milodzi muzykanci zagrali do tanca

26 listopada w klubie Batagan na Starym Miescie miato
miejsce wyjatkowe spotkanie muzyczne, podczas ktdrego za-
prezentowaly si¢ trzy wspaniate grupy kontynuujace muzycz-
ne tradycje Roztocza oraz regionu janowskiego i lubelskiego.
Cieszymy sie, ze na naszej Scenie mogliSmy gosci¢ muzykan-
tow ze Szkoly Suki Bilgorajskiej, Orkiestr¢ Podrézniacy oraz
Lubelska Orkiestre Rodzinna.

Jako pierwsza wystapita Orkiestra Podrézniacy grajaca na
instrumentach detych. Zespot powstat w 2022 roku z potacze-
nia dwoch grup mtodych muzykantéw uczacych si¢ w Ogni-
skach Muzyki Tradycyjnej w Zdzitowicach i Goraju. Sktad
instrumentalny pigtnastoosobowej orkiestry to klarnety, trabki,
sakshorny altowe i tenorowe, saksofon altowy, puzon, tuba
i baraban. Ich repertuar stanowia podrozniaki, polki, oberki,
walce i foxtroty. Mimo kroétkiego stazu (jak zaznaczajg za-
den z muzykantéw nie gra na swoim instrumencie dtuzej niz
rok!) nie zabrakto mtodym artystom energii i ,,muzykanckie-
go fachu”, grajac te melodie w starodawnym stylu. Orkiestre
prowadzi Filip Majerowski z Fundacji Piszczatka wraz z Mi-
strzem Tradycji Eugeniuszem Skrzypkiem — klarnecistg i ka-
pelmistrzem Orkiestry Detej ze Zdzitowic.

Orkiestra Podrozniacy, fot. Aleksander Butryn

Nastepnie ustyszelismy dwie grupy uczniow ze Szkoty Suki
Bilgorajskiej grajacych na suce bitgorajskiej/kocudzkiej oraz
skrzypcach, bebenku i basach. Grupa dziewczgca zaspiewata
réwniez kilka tradycyjnych piesni ze swojej rodzinnej Kocu-
dzy. Szkota zatozona w 2007 roku przez Zbigniewa, Krzysztofa
i Marte Butrynow skupia si¢ gléwnie na muzyce skrzypcowe;j
z okolic Janowa Lubelskiego, Goraja i Turobina, prowadzac
regularne lekcje gry na wymienionych wyzej instrumentach,
zachowujac dawny styl muzykowania ludowego. Jej ucznio-
wie sg laureatami licznych nagréd i festiwali, m.in. na Festi-
walu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu w kategorii
,,Duzy-Maty” czy Ogoélnopolskim Festiwalu Folklorystyczne;j
Tworczosci Dzieciecej ,,Dziecko w Folklorze”.
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Na zakonczenie wystgpita Lubelska Orkiestra Rodzinna.
Zespot ten powstat w styczniu 2022 roku w Lublinie z inicja-
tywy Beaty Kostrzewskiej i Przemystawa tozowskiego, mu-
zykow, animatoréw i pasjonatow kultury tradycyjnej. Grupa
skupia wokot siebie spore grono dzieci wraz z rodzicami, ktd-
rzy wspolnie muzykujac nawiazuja do tradycji muzycznych
regionu lubelskiego. W ich repertuarze oprocz melodii z oko-
lic Lublina, znajdziemy takze, piesni, tance oraz zabawy z in-
nych regionéw Polski.

Krzysztof Butryn z uczniami podczas Sceny Miodych,
fot. A. Butryn

Dopetnieniem muzycznej uczty byl wystep Bronistawa
Rawskiego z Kocudzy, ktory od najmtodszych lat zwigzany
jest z muzyka ludowa. Jest bebnista, tancerzem i §piewakiem.
Od wielu lat przekazuje wiedz¢ mtodszym pokoleniom, przy-
czyniajac si¢ w ten sposob do zachowania gingcego pickna
kultury ludowej. Pan Bronistaw, ktory goscit u nas na poprzed-
nich edycjach, tym razem zagrat do tanca na harmonijce oraz
skrzypcach, do ktorych wrocit do gry po kilkudziesigciu latach.

4 fa]
s

Mistrzowie podczas koncertu, od lewej: Bronistaw Rawski,
Krzysztof Butryn i Zbigniew Butryn, fot. Mateusz Borny
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Muzyka ludowa w wykonaniu najmtodszych muzykantek
i muzykantow porwata do tanca przybyte liczne grono tance-
rzy. Dato si¢ wyczu¢ duzo pozytywnych emocji i radosci, nie
zabrakto wspoélnej zabawy i tradycyjnego muzykowania.

Koledowanie z Lubelska Szopka Betlejska

Tak jak wspomniano na wstepie, Lubelska Scena Tradycji
to nie tylko muzyka i taniec. Ostatnim elementem programu
tegorocznej edycji projektu byto spotkanie po§wiecone trady-
cjom koledniczym. 16 grudnia 2023 r. Galeri¢ Sztuki Ludowe;j
STL odwiedzili kolgdnicy z Grupy koledniczej ,,Djalo”, pre-
zentujagc Lubelska Szopka Betlejska. Jest to tradycyjna szop-
ka z lalkami bedaca rekonstrukcja zapisoéw XIX wiecznego
przedstawienia kolgdniczego z Lublina. Na Lubelszczyznie
jak 1 w samym Lublinie koledowanie z szopka bylo bardzo
popularne do czaséw Il wojny $wiatowej. Pierwsze wzmian-
ki o koledowaniu w Lublinie znajdziemy w Historycznym
obrazie miasta Lublina, ksigzce autorstwa Seweryna Zenona
Sierpinskiego z 1843 roku, gdzie autor opisujac obchody $wiat
Bozego Narodzenia, wspomina o chtopcach co ,,0d tych $wiat
az do Popielca nosza po miescie szopki znajome wszystkim”,
W przedstawieniu ukazujacym histori¢ $§mierci Krola Heroda
wystapuja takie postaci jak m.in.: Aniol, Krakowiak i Krako-
wianka, Tega Dziewa, Wegier, Chtop, Pan Jabtonski, Smier¢,
Djabet oraz Krél Herod. Po przedstawieniu, kolednicy wraz
z uczestnikami wspoélnie zaspiewali kilka starodawnych pasto-
ratek i koled z Lubelszczyzny.

Wszystkie wydarzenia zrealizowano ze srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Fundu-
szu promocji Kultury oraz przy wsparciu finansowym Miasta
Lublin. Podzickowania dla Gminnego Centrum Kultury i Pro-
mocji w Godziszowie, Fundacji Piszczatka oraz Fundacji Stara
Droga za pomoc przy organizacji potancéwki.

Rosnij, muzyczko rosnij, zajecia dla dzieci,
fot. M. Borny



Jozef Szypula

Jubileuszowa wystawa

,Sztuka ludowa Beskidow”

Z okazji jubileuszowego 60. Tygodnia Kultury Beskidzkiej
Regionalny Osrodek Kultury przy wspolpracy z Zarzadem
Oddzialu Beskidzkiego STL przygotowal specjalng wystawe
prac cztonkow oddziatlu pt. Sztuka ludowa Beskidow. Udziat
w wystawie zglosito 57 artystow ludowych z takich dziedzin
sztuki ludowej, jak bibulkarstwo, hafciarstwo, koronkarstwo,
malarstwo na szkle, rzezba w drewnie, rzezba w kamieniu,
zabawkarstwo, instrumenty muzyczne, literatura ludowa,
piernikarstwo, metaloplastyka, garncarstwo. Wystawe mozna
bylo oglada¢ w Galerii Sztuki Regionalnego Osrodka Kultury
w Bielsku-Biatej od 7 lipca do 8 wrzesnia 2023 r. Organizato-
rzy wydali katalog wystawowy z fotografiami prac prezento-
wanymi na wystawie.

Tworcy ludowi Oddziatu Beskidzkiego STL,
podczas wernisazu wystawy, fot. Szymon Karpinski /
Regionalny OSrodek Kultury w Bielsku-Bialej

Uczestnictwo beskidzkich tworcéw ludowych w wystawie,
prezentujacych swodj dorobek artystyczny widzom TKB — mi-
tosnikom kultury ludowej i mieszkancom regionu, wzbogacito
ofert¢ kulturalng jubileuszowych obchodéw. Wszyscy tworcy
bioracy udziat w wystawie otrzymali podzickowanie organiza-
torow w postaci jubileuszowych dyplomow.

Oddziatl beskidzki Stowarzyszenia Tworcow Ludowych po-
stat 42 lata temu. Siedzibg Oddziatu jest nieprzerwanie od 1981
roku Regionalny Osrodek Kultury w Bielsku-Bialej (wcze$niej
Wojewodzki Dom Kultury). Pierwszg prezeska Oddziatu byta
Zuzanna Kawulok. Powotany Oddzial miat za zadanie prze-
de wszystkim popularyzacje i animowanie regionalnej sztuki
ludowej, wspomaganie tworcéw ludowych w réznych zycio-
wych sytuacjach oraz przyjmowanie nowych cztonkow.

Oddzial swoim zasi¢giem dziatania obejmowat caty Beskid
Zywiecki i $laski oraz powiaty suski, o$wiecimski i wadowi-
cki. Po 1999 roku w wyniku reformy administracyjnej Oddziat
rozszerzyt swoj obszar na cate Wojewodztwo $laskie.

W 1986 roku prezeska Oddziatu zostala wybitna koronczar-
ka z Koniakowa Helena Kamieniarz, jej nastepczynia w 2007
roku zostala uznana malarka na szkle z Czechowic-Dziedzic
Rozalia Szyputa, a od 2009 roku do dnia dzisiejszego funk-
cje t¢ petni Jozef Szyputa mistrz rzezby ludowe z Czechowic-
-Dziedzic. Opiekunami merytorycznymi Oddzialu byli do
1986 roku Wactaw Oleksiak, do 1994 roku Dorota Zabkowska,
a nastepnie od 1994 do 2021 Kazimiera Koim.

Fragment ekspozycji, fot. S. Karpinski /
Regionalny OSrodek Kultury w Bielsku-Bialej
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Wojciech Kowalczuk

Stypendia podlaskich twércow ludowych

w 2023 roku

Rozbudowany system stypendiow finansowanych przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, samorzady wo-
jewodzkie i Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi
pozwala tworcom ludowym na podejmowanie ambitnych pro-
jektow. Dostep do fun-
duszy stypendialnych
wpltywa od kilku lat na
wzrost aktywnosci ar-
tystycznej  podlaskich
artystow. Wielu z nich
bez wsparcia finanso-
wego nie mialaby szans
na realizacj¢ swoich
projektow, tak waznych
dla potrzymania tra-
dycji kultury Iudowej
W regionie i rozwoju ar-
tystycznego. W 2023 r.
po wsparcie finansowe
siegngto 8 podlaskich
tworcow. Trojka arty-
stow zdobyla stypendia
z prestizowych fundu-
szy Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Z programu ,Kultura ludowa
i tradycyjna” korzystata Irena Ignaciuk i Pawel Piechowski.

Garncarz Pawel Piechowski (cztonek STL), autor projektu
,,W kregu tradycji — ceramika szkliwiona” postawit przed soba
zadanie odtworzenia technologii szkliwienia naczyn ceramicz-
nych, ktore w osrodku garncarskim w Czarnej Wsi Koscielnej
wykonywane byty do konca lat 80. XX w. Przez kilka ostat-
nich lat przygotowywat si¢ do jego realizacji. Zakupit elek-
tryczny piec ceramiczny, eksperymentowal w wolnych chwi-
lach z doborem szkliw i gliny. Dopiero stypendium pozwolito
mu skupi¢ si¢ na projekcie. W ramach projektu zapoznat si¢
z kolorystyka szkliw stosowanych w Czarnej Wsi Koscielnej
zgromadzonych w zbiorach Podlaskiego Muzeum Kultury
Ludowej w Wasilkowie, ktore staral si¢ odtworzy¢ w swojej
pracowni. W ciagu roku opracowatl technologi¢ szkliwienia
1 wypatu tradycyjnych w formie naczyn. Uzyskane efekty po-
zwolily mu wypracowa¢ technologi¢ i wprowadzi¢ ceramike
szkliwiong do produkcji.

Odnalezienie na terenie swojej gminy Narewka 1 wytkanie
starych wzordéw tkanin podbieranych pereborow bylo tres-
cig stypendium Ireny Ignaciuk (cztonkini STL) z Lewko-
wa ,,Perebory z narwianskiej gminy — zapomniane pickno”.
Przez wiele lat byta ona jedyna tkaczka w regionie tkajaca ta
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Ekspozycja prac stypendialnych, fot. k.. Pronczyk,
Archiwum PMKL w Wasilkowie

starg technika, do lat 80. XX w. popularng wsrod wiejskich
tkaczek. Swoje poszukiwania w terenie uzupetnita o przeglad
tkanin podbieranych w biatostockim skansenie. W ramach
stypendium trwajacego 9 miesi¢cy, wytkala 7 pelnowymiaro-
wych tkanin odznacza-
jacych si¢ perfekcyjna
technika ~ wykonania,
bogactwem = wzorow
i tradycyjna kolorysty-
ka. Prace stypendialne
eksponowane w salach
Podlaskiego Instytutu
Kultury w Biatymstoku
i Galerii im. Tamary So-
loniewicz w Narewce,
wzbudzity duze zainte-
resowanie zapomniang
juz technikg wéréd mto-
dych biatostockich tka-
czek, jak i osob, ktore
w domach przecho-
wujg stare, przez lata
niemodne, zapomniane
tkaniny podbierane.

Trzecie stypendium uzyskata Marta Pokojowczyk, w pro-
gramie ,,Sztuki wizualne” na realizacj¢ projektu ,,Tkanina
obecna”. Marta Pokojowczyk, malarka i historyk sztuki umie-
jetnos¢ tkania wielonicielnicowego nabyla w pracowni tkaczki
holenderskiej w Odemirze w Portugalii. W poszukiwaniu ro-
dzimych tradycji tkackich opuscita rodzinny Wroctaw i osiad-
fa w Biatymstoku. Od kilku lat wspolpracuje z Sabing Knoch
ze Szczepek (cztonkinig STL) — podlaska tkaczka sejpakow
i tkanin wielonicielnicowych. Wspotpracuje tez z dziatem et-
nografii Podlaskiego Muzeum Kultury Ludowej w Wasilko-
wie, analizujac tradycyjne wzory. Zauroczona nimi przeklada
je na jezyk wspoélczesnej tkaniny, tkajac o rzadkim splocie,
przezroczyste, we wspotczesnej malarskiej kolorystyce tka-
niny — obrazy. Swoje tkaniny — obrazy wystawia w znanych
galeriach sztuki m.in. w Niemczech, Wtoszech i Portugalii.
Trafiaja one takze do odbiorcow zagranicznych.

Marta Pokojowczyk przyjeta tez zaproszenie do aranzacji
plastycznej wystawy ,,Potaczeni tradycja” na ktorej swoje sty-
pendialne prace zaprezentowata wraz z pracami Ireny Ignaciuk
i Pawla Piechowskiego. Kuratorem wystawy byl autor niniej-
szego tekstu. Ekspozycja zaaranzowana w sposob galeryjny
w salach wystaw czasowych Podlaskiego Muzeum Kultury
Ludowej ukazata nowe dekoracyjne walory tradycyjnych na-



czyn glinianych i tkanin pobieranych (przez lata kojarzonych
z nakryciem 16zek i wersalek), ktore znakomicie odnajdujg si¢
we wspotczesnych nowoczesnych wnetrzach.

Prace stypendialne Pawta Piechowskiego,
fot. L.. Pronczyk, Archiwum PMKL w Wasilkowie

W ramach programu stypendialnego Narodowego Instytutu
Kultury i Dziedzictwa Wsi, ze $srodkow Ministerstwa Rolni-
ctwa i Rozwoju Wsi, Alina Debowska-Jankiewicz skupita si¢
nad odtworzeniem zapominanej w latach 20. i 30. XX w. tra-
dycji zdobienia obrzedowych recznikdéw tradycyjnych liczo-
nym, kanwowym haftem krzyzykowym. W ramach péiroczne-
go programu stypendialnego wykonata 5 recznikéw, ktorych
wzory odnalazta w Podlaskim Muzeum Kultury Ludowej
w Wasilkowie i zbiorach prywatnych. Stypendystka, z zawodu
etnograf, postawita sobie za zadanie spopularyzowanie wsrod
mitodych hafciarek z okolicy Bielska Podlaskiego tradycji za-
pomnianego juz haftu krzyzykowego.

Dwa kolejne stypendia w programie ,,Mistrz i uczen” Naro-
dowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi otrzymaly Anna
Olesiuk-Sawicka i Magdalena Waszczeniuk. Anna Olesiuk-
-Sawicka, z wyksztatcenia etnolog, po powrocie w rodzinne
strony do Redut, podjeta nauke plecenia naczyn ze slomy
technika spiralna, a takze nauk¢ wykonywania ozd6b choinko-
wych i pajakéw w miejscowej pracowni plecionkarskiej Zoji
Majstrowicz (cztonkini STL). Zdobyta wiedze wykorzystuje
w prowadzonych zajeciach edukacyjnych, popularyzujacych
lokalne tradycje r¢kodzielnicze.

Znana tkaczka dwuosnowowa Bernarda Ro$¢ z Szacitowki
do zawodu tkackiego wczes$niej wprowadzita swoje corki Ag-
nieszke Iwaniuk (cztonkini STL) i Bogumite Depkun. W tym
roku swoj czas poswigcita, wprowadzajac w tajniki techniki
tkackiej kolejng corke Magdaleng Waszczeniuk. Czas pokaze,
ktoére z nich p6jda w $lady matki.

,,Mistrzyni Sabina Knoch uczy tka¢ tkaniny wybierane” to
projekt edukacyjny Suwalskiego Osrodka Kultury zrealizowa-
ny ze §rodkoéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
g0, skierowany do grupy mlodych suwalskich tkaczek.

Z funduszu Marszatka Wojewo6dztwa Podlaskiego swoj pro-
jekt stypendialny ,,Cztery pory roku w obrzgdowosci” zreali-
zowala w ciagu roku wybitna tkaczka tkanin dwuosnowowych
Danuta Radulska. W ramach stypendium artystka wykonata
4 tkaniny zatytutlowane ,Kolednicy”, ,Noc Swigtojanska”,
,»,Wiano Panny Mlodej” i ,,Dozynki”. Na tkaninach pojawity

si¢ nowe kompozycje i motywy. Projekt artystka podsumowa-
fa na wystawie zorganizowanej w Janowskiej Izbie Tkactwa
Dwuosnowowego w dniach 1-13 grudnia 2023 r. Realizacje
wzbudzily duze zainteresowanie janowskich tkaczek. Tkaniny
prosto z Janowa trafity na wystawe do Tokio w Japonii.

Tegoroczne stypendia trafity zardowno do uznanych tworcow
0 ugruntowanej pozycji artystycznej, jak i oséb poczatkuja-
cych. Wystawy, na ktorych twércy podsumowuja swoje pro-
jekty, staja si¢ waznym czynnikiem integrujacym srodowisko
tworcow ludowych, jak tez pozwalajg im zaistnie¢ w swoich
lokalnych spotecznosciach, w ktorych zyja i tworza. Wielu
z nich podjeto wspotprace z Podlaskim Muzeum Kultury Lu-
dowej w Wasilkowie, w ktorym zapoznawali si¢ z bogatymi
zbiorami etnograficznymi w poszukiwaniu inspiracji do swo-
ich projektéw i starych wzorow.

Nowym zjawiskiem jest udzial w programach stypendiach
etnografow, ktorzy zdobyte umiejetnosci wykorzystuja do ba-
dan naukowych i zadan edukacyjnych.

EDYTA WYSOCKA
Przed laty

Co dnia z porannym $witaniem
Stycha¢ w zagrodzie krzatanie
I w kurniku kogut pieje

Cho¢ za oknem ledwo dnieje

Mucza krowy kwicza swinie
Zrebak biega po dolinie
Ttusty kot na udgj czeka

Na miseczke pelng mleka

Skrzypi zuraw w starej studni
Mtot kowala w kuzni dudni

Z grzedy stychad¢ kur gdakanie
W balii czeka tara z praniem

W sadzie lekko btyska stofice
Czerwiec budzi si¢ na face
Ukwiecony w polne kwiaty
W pszczeli nektar przebogaty

A zza chaty panny Zosi

Won jasminow si¢ unosi
Wprost w okienko pana Jana
Z wieczora za dnia i z rana

Od pol rzeski wiatr si¢ niesie

I kukutka kuka w lesie

Pod niebem $piewa skowronek
Zapowiada pickny dzionek
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Magdalena Folta

Seminarium ,Len u Lasowiakow

z Sandomierskiej Puszczy - tradycja”

W Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

25 wrzesnia 2023 roku w dworze z Brzezin znajdujacym si¢
w Parku Etnograficznym Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej odbyto si¢ seminarium ,,Len u Lasowiakow z San-
domierskiej Puszczy — tradycja”. Seminarium zorganizowano
ze s$rodkéw dotacji celowej Wojewodztwa Podkarpackiego
w ramach zadania pn. ,,Len u Lasowiakow z Sandomierskiej
Puszczy”.

Lasowiacy to grupa etnograficzna zamieszkujaca obszar
dawnej Puszczy Sandomierskiej. Na tym terenie powszechnie
uprawiano len (do lat 70. XX wieku), ktéry stanowit bardzo
wazny element gospodarki i kultury mieszkajacej tam ludno-
$ci. Lasowiacy nosili ubrania, zar6wno codzienne, jak i od-
swigtne, uszyte z Inianego ptdtna, wyrabiali z Inianych widkien
sznury i powrozy, ttoczyli olej Iniany, a takze wykorzystywali
len w obrzgdowosci oraz lecznictwie.

Dr Jolanta Dragan oraz Zespo6t Obrzgdowy ,,Mazurzanie”
z Mazurow prezentuja pokaz tradycyjnej obrobki Inu
i folklor pie$niowy, fot. W. Dulski

Podczas seminarium ,,Len u Lasowiakoéw z Sandomierskiej
Puszczy — tradycja” referaty wyglosili zaproszeni prelegenci
oraz pracownicy Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;j.
Prof. dr hab. Jan Adamowski z Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie zaprezentowat wyktad pod tytulem
,,Obraz Inu w kulturze tradycyjnej — funkcje pragmatyczne
i kulturowe”, dr Beata Maksymiuk-Pacek z Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sktodowskiej w Lublinie opowiedziala o Inie w ob-
rzedach weselnych, wystapienie Elzbiety Skromak z Muzeum
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Regionalnego w Stalowej Woli dotyczyto uprawy Inu na tere-
nie Dolnego Nadsania. Dr Jolanta Dragan i Magdalena Fol-
ta z Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej opowiedzia-
ly o uprawie i obrobce Inu, a dr Janusz Radwanski, rowniez
reprezentujacy Muzeum, przedstawit referat ,,.Len w jezyku
mieszkancow Puszczy Sandomierskiej”.

Dr Jolanta Dragan oraz cztonkowie Zespotu Obrzedowego
,,Gorniacy” z Kolbuszowej Gornej prezentuja lasowiackie
stroje ludowe, fot. W. Dulski

W seminarium uczestniczyto ponad 30 oséb. Byli to przed-
stawiciele instytucji z wojewodztwa podkarpackiego, m.in.
Urzgdu Marszatkowskiego w Rzeszowie, Muzeum Etnogra-
ficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie, Miejskiego Domu Kul-
tury w Stalowej Woli, a takze lokalnych Kot Gospodyn Wiej-
skich, stowarzyszen oraz zespotdw ludowych i obrzgdowych.
W seminarium wzigta rowniez udzial delegacja z Muzeum Wsi
Radomskiej w Radomiu.

Uczestnicy spotkania poza wystuchaniem referatéw mogli
postuchaé opowiesci o Inie snutej gwarg przez Elzbiete Cza-
chor z Kolbuszowej Gornej oraz zobaczy¢ pokaz lasowia-
ckiej mody w wykonaniu Zespotu Obrzgdowego ,,Gorniacy”
z Kolbuszowej Gornej, podczas ktorego dr Jolanta Dragan
z Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej opowiadata o po-
szczeg6lnych elementach lasowiackich strojéw kobiecych
i meskich. Zespot Obrzedowy ,,Mazurzanie” z Mazurow za-
prezentowat pokaz pracy przy tradycyjnej obrébee Inu (mig-
dzy innymi migdlenie, czesanie Inu, przedzenie Inianych nici)



oraz folklor pie$niowy. Na koniec wszyscy uczestnicy semi-
narium zostali poczestowani potrawami z dodatkiem Inu przy-
gotowanymi przez Koto Gospodyn Wiejskich ,,Mazurzanie”
z Mazurow.

,,Len u Lasowiakéw z Sandomierskiej Puszczy” jest zada-
niem trzyletnim. W ramach jego realizacji w 2024 roku ma
zosta¢ przeprowadzona modernizacja ekspozycji w zagrodzie

Damian Kasprzyk

tkacza z Woli Zarczyckiej znajdujacej si¢ w sektorze laso-
wiackim w Parku Etnograficznym Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej. Z kolei w 2025 roku planowane jest zorga-
nizowanie kolejnego seminarium dotyczacego Inu u Lasowia-
kéw — przedstawione zostanag zagadnienia, ktdre nie zostaty
poruszone podczas omawianego spotkania, miedzy innymi
dotyczace tkactwa, olejarstwa czy lecznictwa.

Nowy nagrobek Janiny Orynzyny

na cmentarzu w Kutnie

Janina Orynzyna (1893-1986) to posta¢ szczeg6lnie bli-
ska teoretykom, znawcom i kolekcjonerom sztuki ludowe;j,
etnografom-muzealnikom, badaczom dziejow ludoznawstwa
polskiego. Ta wybitna animatorka i milo$niczka ludowej
tworczos$ci artystycznej, przed Il wojna $wiatowa zainicjowa-
fa powstanie Referatu Przemystu Ludowego i Zdobniczego
przy Ministerstwie Przemystu i Handlu. Byta tez sekretarzem
miedzyministerialnej Komisji ds.
Przemystu Ludowego, Domo-
wego i Chatupnictwa. Agendy
te zajmowaly si¢ wspieraniem
rgkodzieta ludowego poprzez in-
wentaryzowanie os$rodkdéw tego
rodzaju wytwoérczosci oraz sty-
mulowanie dziatan utatwiajacych
produkcje i zbyt. Kluczowe zna-
czenie odgrywaly takze inicjaty-
wy majace na celu popularyzacje
tradycyjnych wyrobow polskiej
wsi, co mialo sprzyjaé ozywie-
niu ekonomicznemu zacofanych
regionow. Orynzyna wspotpraco-
wata z Towarzystwem Popierania
Przemystu Ludowego, prowadzi-
fa badania terenowe, pisala arty-
kuty na temat folkloru. Zwien-
czeniem jej przedwojennej ak-
tywnosci byla ksiazka Przemyst Ludowy w Polsce (Warszawa
1937). Po wojnie pracowata w Centrali Przemystu Ludowego
i Artystycznego (CPLiA) poczatkowo jako kierownik referatu
informacji i propagandy, potem rzeczoznawca ds. sztuki lu-
dowej w dziale nadzoru artystycznego, a nastepnie naczelnik
Wydzialu Artystycznej Wytwoérczosci Ludowej. Byta autorka
kolejnych opracowan naukowych na temat folkloru i sztuki lu-
dowej w uznanych czasopismach krajowych i zagranicznych.
Tuz przed odejsciem na emeryture opublikowata wazng dla
etnografow ksiazke: O sztuke ludowq. Pamietnik pracy (War-
szawa 1965). Orynzyna cieszyta si¢ autentycznym uznaniem

Nowy nagrobek po zakonczeniu prac, wrzesien
2023 r., fot. Damian Kasprzyk

zardbwno w kraju, jak i za granica. Wniosta powazny wktad
w ozywienie i popularyzacje wielu osrodkow sztuki ludowej
w Polsce'.

Za swoja aktywnos¢ otrzymata wiele wyrdznien i odzna-
czen. W 1970 r. zostata Czlonkiem Honorowym Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego, a w 1974 przyznano jej me-
dal 1 nagrode im. Oskara Kolberga. Orynzyna nie miata dzie-
ci. Ostanie lata zycia spedzita
w Domu Pomocy Spotecznej
siostr Albertynek w Kutnie, gdzie
zmarfa w 1986 roku.

Jednym z trwatych kierunkow
dziatan Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego jest pieleg-
nowanie pami¢ci o zmartych
cztonkach. W tym nurcie miesci
si¢ takze dbato$¢ o miejsca ich
wiecznego spoczynku. Wiosng
2021 r. Elzbieta Miecznikow-
ska z Muzeum Mazowieckiego
w Plocku zlokalizowata na cmen-
tarzu parafialnym w Kutnie miej-
sce pochowku Orynzyny (sektor
34, rzad 1, nr grobu 34). Kwatera
byta skromna i wszystko wskazy-
walo na to, ze zajmowaly si¢ nig
jedynie siostry Albertynki nadal
prowadzace w tym miescie dom pomocy.

Sprawa zajal si¢ Oddzial PTL w Lodzi (najblizej Kutna),
ktérego zarzad postanowit zaprosi¢ do wspodtpracy regionali-
stow z Towarzystwa Przyjaciot Ziemi Kutnowskiej. 22 maja
2021 r. odbyto si¢ w siedzibie TPZK spotkanie, na ktérym za-
stanawiano si¢ jakiego rodzaju dziatania nalezy podjac.

W porozumieniu z Zarzadem Gléwnym PTL postanowio-
no opracowac specjalny apel do cztonkoéw, rozesta¢ go droga
mailowg i zorganizowaé zbiorke kolezenska podczas XCVI
Walnego Zjazdu Delegatow PTL w Przysusze, 22—-26 wrzesnia
2021 r. (kontynuowano ja podczas XCVII WZD w Bytomiu,
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22-25 wrzesnia 2022 r.). Czlonkowie okazali zrozumienie
i wsparli inicjatywe. Kolejny rok uplynat na poszukiwaniu
dodatkowych zrdédet finansowania projektu. Niestety prosby
o wsparcie wysylane przez regionalistow z Kutna do rozma-
itych instytucji (muzedw, samorzadow, stowarzyszen) okaza-
ly si¢ bezskuteczne. 19 kwietnia 2022 r. Zarzad TPZK podjat
uchwalg o przeznaczeniu okreslonej kwoty z wlasnych fundu-
szy na realizacj¢ przedsigwziecia.

W czerwcu 2023 r. uzyskano zgode na prace przy nagrob-
ku od zarzadu cmentarza oraz Siostry Marii Chludzinskiej —
Dyrektorki DPS Zgromadzenia Siéstr Albertynek w Kutnie.
Znaleziono tez wykonawce — lokalng firme, opracowano pro-
jekt, wybrano materiat, zredagowano tre$¢ na ptyte wierzchnia
i ustalono cene.

Nagrobek Janiny Orynzyny zostat zainstalowany 11 wrzes-
nia 2023 r. Tre$¢ na plycie glosi: JANINA ORYNZYNA /
1893-1986 / ANIMATORKA I PROPAGATORKA / LUDO-
WEJ TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE]J / CZEONKINI HO-
NOROWA / POLSKIEGO TOWARZYSTWA LUDOZNAW-
CZEGO / Polskie Towarzystwo Ludoznawcze / Towarzystwo
Przyjaciél Ziemi Kutnowskiej. Pod tekstem zasadniczym
umieszczono wizerunek Matki Boskiej Ostrobramskiej, wyko-
nany ta sama technika co litery (Orynzyna urodzita si¢ w Wil-
nie).

Zadbany nagrobek Janiny Orynzyny moze i powinien sta¢
si¢ waznym punktem na kulturalnej mapie Kutna, tym bar-
dziej, ze miasto stanowi centrum uznanego osrodka rzezby
ludowej oraz siedzibe Muzeum Regionalnego. Fakt, ze na tej

DANUTA EWA SKALSKA
Dawniej

Wiosng bocianim szlakiem

brodziliSmy po podmoktych takach,

by wylawia¢ kaczence pulchne i1 zétciutkie
jak kacze piskleta.

W wigilie Zielonych Swiatek
chtopcy znikali za snopami tataraku,
targanymi z mulistego stawu.
Dziewczynki maity okna,
dopieszczaty zielone rolety.

W czerwcu pomagatySmy mamom

wi¢ wianuszki na oktawe

Bozego Ciata. Rozchodnik sypat
kruszynami stonca. Macierzanka

ronita krople krwi. Won polnego kadzidta
przywotywata dostojny chtod
koS$cielnych $cian.

W petni lata ptawiliSmy si¢ w rzece

jak zrebigta. Umorusani jagodowym
atramentem, odkrywalis$my nieznane potacie
lasu. Rozbrykane krowy, ptochliwe owieczki

i rozgadane gesi wodzity za nos swych pasterzy.

64

ziemi znajduje si¢ miejsce wiecznego spoczynku postaci tak
nietuzinkowej, moze okaza¢ si¢ pretekstem do organizowania
w przyszlosci cyklicznych imprez — konferencji naukowych,
warsztatow, przegladow, konkursow, festiwali — poswigconych
tworczosci nieprofesjonalnej, ktoére to wydarzenia nosityby
imi¢ Janiny Orynzyny lub bylyby dedykowane jej pamigci.

Ufundowanie nagrobka Cztonkini Honorowej PTL zbiegto
si¢ w czasie z realizacjg projektu ,,Etnoznawcy. Budowa porta-
lu wiedzy oraz promocja i upowszechnienie dorobku polskiej
etnografii”, realizowanego w ramach programu ,.Nauka dla
Spoteczenstwa” Ministerstwa Edukacji i Nauki. Projekt zakta-
da m.in. utworzenie portalu internetowego zawierajacego 200
biograméw ludoznawcdow, etnologow, muzealnikow. Kierow-
nikiem grantu jest dr Katarzyna Ceklarz reprezentujaca Od-
dziat PTL w Mszanie Dolnej. Zakonczenie prac przewidziane
jest na drugi kwartal 2024 r. Powstajaca platforma umozliwi
takze lokalizacj¢ miejsc pochdwkow ludoznawcow i etnogra-
fow, ktorzy odeszli. Zapewne sa wsrod nich takie, ktore wy-
magajg opieki i odnowienia. Dziatania tego rodzaju, to wazne
narzgdzie pielegnowania pamigci i ksztaltowania tozsamosci
srodowiskowe;j.

Przypis

' D. Buczkowska, Janina Orynzyna (1893-1986), [w:] Etnogra-
fowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, Tom 11, red.
E. Frys-Pietraszkowa, A. Spiss, Krakow 2007, s. 236-239.

Jesien pachniata kartoflami
zjadanymi z usmolong skorka,
zatrzesieniem owocOw 1 grzybow.

A zimg wyprawialiSmy harce

na nartach i1 saneczkach wtasnej roboty.
Wieczorami kobiece pogaduchy,
niezgrabne przeslice z kadzielg

jak wata cukrowa, kapusta z grochem,
placek, orzechy. Dom zageszczony
zmorami, upiorami, czarownicami.
Stuchali$my z wypiekami na twarzach.

To byto dawno. Telewizja dopiero w powijakach.
Swiat bez laptopow i telefonow komorkowych
otwierat dla nas bezkresne ramiona.

Tamto zycie nie ma réwnego sobie.

To moje najlepsze lata.



Longin Kowalczyk (1935-2023),
fot. Archiwum Muzeum Regionalnego w tukowie
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