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Magdalena Wojtowicz-Deka

Praktyki magiczne w spojnej wizji

czyli kiedy magia dziata

Znaczenie stowa ‘magia’

Na wstepie rozwazan przytocze definicje leksemu ‘magia’
ze stownikow jezyka polskiego, gdyz pokazuja one w jakim
znaczeniu funkcjonuje on w polszczyznie. W najnowszych
zrddtach leksykograficznych zostaja wskazane trzy znaczenia
tego leksemu: 1. ‘ogdt wierzen i praktyk opartych na przeko-
naniu o istnieniu mocy nadprzyrodzonych, ktére mozna opa-
nowac¢ i wywota¢ za pomoca zakleé, obrzedow i czarow’; 2.
‘niezwykta sita oddzialywania’; 3. ‘zniewalajacy urok jakis$
miejsc lub os6b’!. Magia wigc to zarowno sfera dziatan, ale
takze wierzen, a wigc jest czgscig $wiatopogladu. Leksem ma-
giczny jest definiowany w nastgpujacy sposob: ‘majacy nie-
zwykly, tajemniczy urok i wielka sit¢ oddzialywania™ i w ta-
kim znaczeniu jest obecnie czgsto uzywany.

Z historii antropologii kulturowej

Na gruncie antropologii kulturowej magia to jedna z podsta-
wowych kategorii. Jej badanie zainicjowali w XIX w. przed-
stawiciele ewolucjonizmu klasycznego. Uznali oni magi¢ za
pierwsza intelektualng faze w rozwoju kultury, przez co jed-
nak mocno podkreslali jej nizszo$¢, ze wzglgdu na europocen-
tryczne podejscie do tematu. Magia definiowana jako fatszywa
nauka, wynikajaca z niezrozumienia zasad rzadzacych rze-
czywistoscig, utrwalita negatywny obraz spoteczenstw pier-
wotnych®. Niemniej jednak wsrod ewolucjonistow na uwage
zashuguje teoria Jamesa Frazera. W dziele po tytulem Zlota
galgz spostrzegt on dwie zasady, ktére rzadza magicznym
mysleniem. Pierwsza zaktada, ze podobne powoduje podobne
wzglednie skutek podobny jest do przyczyny; druga, ze rzeczy,
ktére kiedy$ pozostawaty w stycznosci ze soba, nadal dziata-
ja na siebie na odleglo$¢ po rozerwaniu stycznosci fizyczne;.
Pierwsza zasad¢ nazwal prawem podobienstwa, a najbardziej
powszechnym przyktadem jego stosowania jest proba skrzyw-
dzenia wroga poprzez okaleczenie lub zniszczenie jego wize-
runku; druga prawem kontaktu (przenos$nosci), ktérg ukazuje
wiara w zwigzek miedzy czlowiekiem a jego czgscia, na przy-
ktad wlosami i paznokciami: jesli si¢ je posiadzie mozna z do-
wolnego miejsca oddziata¢ na ich wiasciciela®. Prawa wskaza-
ne przez Frazera znalazty duzy oddzwick.

Wedtug Emila Durkheima, reprezentujacego nurt socjolo-
giczny w badaniach antropologicznych, magia nie jest bledem
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swiata,

w rozumowaniu poszczegdlnych jednostek. Powstaje ona,
gdyz struktura spoleczna ksztattuje wyobrazenia zbiorowe,
ktére z kolei wptywaja na jednostke. Religia i magia odnosza
si¢ do jednej z dwoch opozycyjnych sfer: sacrum, ktora jest
przeciwstawiona profanum. Mozliwos¢ przechodzenia migdzy
tymi dwoma strefami umozliwiaja ryty. W tym miejscu zatrzy-
mam si¢ nad wyjasnieniem znaczenia sacrum. W antropologii
pojecie to nie odnosi si¢ wylgcznie do sfery boskiej, ale jest ro-
zumiane ambiwalentnie: ,,[i]stniejg dwa rodzaje sit sakralnych.
Jedne sa dobroczynne, strzega porzadku fizycznego i ducho-
wego, dysponuja zyciem, zdrowiem i wszelkiego rodzaju war-
tosciami cenionymi przez ludzi. [...] Z drugiej strony istnieja
nieczyste sily zta, siejace zamet, bedace przyczyna $mierci,
chordb i profanacji’. Pierwsza forma sacrum wzbudza sza-
cunek i uczucie mitosci, takze w stosunku do tego, z czym po-
zostaje w kontakcie, czyli do rzeczy i postaci $wigtych, miejsc
kultowych, kaptanéw i ascetow. Druga forma sit sakralnych
wywoluje uczucie strachu, ktoéry miesza si¢ z przerazeniem,
staje si¢ zrodtem wszelkiej profanacji, a sztafaz postaci demo-
nicznych stanowi personifikacj¢ tych sit’. Podsumowujac, tu
powotuje si¢ takze na badania Jana Adamowskiego, wyrdznia
si¢ dwa podstawowe sposoby ujmowania sakralnosci kultu-
ry tradycyjnej: w sensie we¢zszym sakralnos¢ sprowadza si¢
do rozumienia czysto religijnego (konfesyjnego). Wiaze si¢
z osobowo pojmowanym Bogiem. W sensie szerszym (antro-
pologicznym) sakralno$¢ kultury tradycyjnej ma odniesienia
mityczne, magiczne i wierzeniowe’.

Wracajac do historii antropologii, chcg zauwazy¢, ze Broni-
staw Malinowski, przedstawiciel funkcjonalizmu, za prymar-
ng dla magii uznat funkcje psychologiczng. Ujawnia si¢ ona
w momencie, w ktérym cztowiek pierwotny uznaje bezsilnos§¢
swej wiedzy i umiejetnosci technicznych wobec praw natu-
ry, kiedy koncza si¢ fizyczne mozliwosci oddziatywania na
otaczajacy §wiat, a wiecc w sytuacjach zagrozenia, jak wojna,
choroba, Smier¢. Odwotuje si¢ wtedy do zachowan rytualnych,
ktére roztadowujg napigcie. Magia pozwalata wiec zaspokoié
potrzebe bezpieczenstwa, a kalendarz magicznych rytuatow
byt zbiezny z czynnos$ciami praktycznymi®.

Claude Lévi-Strauss, przedstawiciel strukturalizmu, uwazat,
ze magia i nauka to dwa réwnolegte sposoby poznania §wia-
ta, wynikaja bowiem z potrzeby porzadku. Mysleniem ludz-
kim rzadza te same struktury, cho¢ odmienne moga by¢ ich
konkretne realizacje oraz typy zjawisk, ktorych one dotycza.



Magia opiera si¢ na intuicji zmystowej, podczas gdy nauke
cechuje wyzszy stopien abstrakcji. Bezposrednios¢ doznan
W magii sprawia, ze znaczone zaczyna by¢ identyfikowane
ze znaczacym, moment obserwacji z momentem interpretacji.
Struktura mys$lenia magicznego stanowita jednak spo6jng wi-
zje $wiata®. Strukturalistyczne podejscie do zagadnienia magii
kontynuowat Edmund Leach, skupiajac si¢ na transformacjach
metaforyczno-metonimicznyh, ktére sg charakterystyczng ce-
cha wszelkich proceséw myslowych. Metonimiczne zwiazki
funkcjonuja na zasadzie stycznos$ci, odpowiadaja im oznaki
naturalne i znaki, natomiast metaforg rzadzi zasada podobien-
stwa i odpowiada jej symbol. Specyfika myslenia magicznego
polega na probach oddzialywania na $wiat fizyczny srodkami
metafizycznymi, a wiec zwiazki metaforyczne traktuje jako
metonimiczne'’.

Rodzaje praktyk magicznych

Rozwazania na temat magii podejmowano takze na polskim
gruncie naukowym. Warto przywota¢ chociazby Kazimierza
Moszynskiego, ktory dokonal wiasnego podziatu praktyk ma-
gicznych i bogato zobrazowal je przyktadami. Wyréznit wiec:

— praktyki translacyjne — w ktorych nastepuje fikcyjne
przenoszenie wlasciwos$ci jednego obiektu na inny za pomoca
réznych czynnosci. Jest to na przyktad przekroczenie magicz-
ne, przerzut i okrazenie;

— praktyki transmisyjne, ktore polegaja na fikcyjnym od-
dziatywaniu na oddalony obiekt poprzez wysytanie przedmio-
tow na krotka odlegtos¢ w jego kierunku, na przyktad rzucanie
piaskiem czy dmuchanie w okreslonym kierunku.

— praktyki sympatetyczne nawiazujg do podzialu Frazera.

— praktyki kreacyjne, ktore polegaja na kreowaniu obiek-
tu poprzez upodabnianie si¢ do niego lub kreowanie przed-
miotu wyobrazajacego go, na przyktad rozmnazanie zwierzat
poprzez tworzenie ich podobizn z ciasta.

— praktyki incepcyjne polegajace na fikcyjnym oddzia-
lywaniu na przyszla czynno$¢ czy stan przez ich zapoczatko-
wanie. Podobnie jak praktyki kreacyjne wystgpuja w $cistym
zwigzku z obrzedami dorocznymi. Chodzi w nich o krotko-
trwale wykonanie pewnej czynnosci, na przyktad sianie, mto-
cenie, koszenie, w dniu, ktory uwaza si¢ za poczatek pewnego
dhuzszego okresu, co ma mie¢ korzystny wptyw na jej wyko-
nanie w pdzniejszym okresie.

Obok praktyk magicznych wlasciwych w Kulturze ludowej
Stowian pojawia si¢ opis praktyk submagicznych, czyli ta-
kich w ktorych: ,,akcja sama w sobie jest racjonalna, magiczna
staje si¢ przez to, ze obiekty, wzglednie wlasciwosci obiektow,
ktérych dotyczy w rzeczywistosci nie istnieja, lub istnieja cal-
kiem inaczej niz zatozono”!'. Bogata lista takich praktyk to:
wysysanie, zlizywanie, zmywanie ztego, przewlekanie, odstra-
szanie zta za pomocg hatasu, przebrania, maski, obsypywanie
ziarnem, taczanie jednego przedmiotu po drugim, noszenie
pewnych szczegdlnych przedmiotow przy sobie, spozywanie
okreslonych potraw i inne.

K. Moszynski zauwaza, ze wszelkim magicznym czynno$-
ciom towarzysza rézne praktyki akcesoryczne, takie jak na-
g0$¢ 1 obnazanie si¢ czy wykonywanie aktow magicznych na
czczo. Wykorzystywano takze Srodki magiczne, wérod kto-
rych duza grupg stanowity apotropeiony. Byly to kolace rosli-

ny, zwierzece pazury, rogi, kty, ptasie szpony, ekstremy ludz-
kie i zwierzgce, kwiaty, cata gama zidt; s6l i czosnek, bron ze-
lazna poczawszy od igly, noza, poprzez sierpy, siekiery i kosy.
Od ztego chronig znaki: pentagram, gwiazda szescioramienna,
cenione obiekty jak krzyz, Sswigcona woda lub inne §wigcone
przedmioty, chleb, pienigdze. Znacznie ubozszy od srodkow
apotropeicznych jest repertuar srodkéw majacych przysporzyc
szczescie, zdrowie, zycie i mitos¢é. Wsrdd nich pierwszopla-
nowa role petni jajko, kolejno sa to ziarna i r6zdzki wiosenne,
mak, kozuch i kosmate skory, a takze przedmioty nadliczbowe,
jak czterolistna koniczyna, podwojne owoce czy klosy'2.
Przechodze teraz do prezentacji wybranych przyktadoéw
praktyk magicznych. Relacje zgromadzitam w trakcie badan
terenowych, prowadzonych w latach 2007-2015. Zaprezen-
towane ponizej przekazy pochodza w wickszosci z powiatu
putawskiego w wojewodztwie lubelskim. Wsréd nich mozna
wskaza¢ liczne praktyki, ktore opieraja si¢ na prawach podo-
bienstwa i stycznosci. W zapusty tanczono na len i konopie.
Taniec ten polegal na jak najwyzszym podskakiwaniu, a jego
cel, to jak bedzie tanczyl to bedzie rosto ten len i konopie, bedu
mialy z czego, bo ten len to si¢ przeciez przedto [MG, Zabto-
cie]. Ten gest podskakiwania mial niejako ,,podpowiedzie¢”
Inu i konopiom jak wysoko maja rosnaé. Logika prawa podo-
bienstwa ksztattuje zakazy w stosunku do kobiety ci¢zarnej,
ktéra nie mogta: wchodzi¢ w ogorki, gdyz potem dziecko mo-
globy by¢ skrecone pepowing na podobienstwo poskrecanych
naci [JW, Wélka Katna]; nie mogla nosi¢ dwie miotly, ani dwie
szczotki w rence, nic po dwa nie nosic, zeby sie blizniaki nie
urodzily [JW, Wolka Katnal; niedobrze, zeby tam patrzata na
Jjakiego tamuj kaliko, to nie to. [Dlaczego niedobrze?] No, zeby
sig nie wpatrzec, zeby sie nie urodzito takie somo [ZC, Bobo-
wiskal; albo jak gdzies tam byly myszy w mieszkaniu i jak by
sie zlekla takiej myszy i dotknela po twarzy, to tez dziecko mo-
globy miec znak w ksztalcie takiej myszy [EW, Wolka Katnal.
Natomiast z prawem styczno$ci wiaza si¢ praktyki wykony-
wane na czastce oddzielonej od obiektu. Kiedy wyprowadzano
$wini¢ z chlewa na sprzedaz: Poskubala ty siersci z ty swini
trochy i zaniesta do chliwa. [...] Zeby sie nie wynosito, Ze do-
bry zawdd zostot wraz w domu jeszcze [HP, Zabtocie]. Przeka-
zywano tez sposob na odczynienie uroku: Mowity, ze wlosow
uciuné i spali¢, ze to podpali¢ te wiosy, zeby sie¢ spality. Bai-
ty, baily, ze ten urok zniknie [MZ, Olempin]. Rol¢ przedmio-
tu posredniczacego odgrywaly takze czastki odziezy lub cate
ubrania: Koszule bralem mamy. [ A to mama byla chora i trzeba
bylo koszule jej wziac¢?] Tak, koszule i przy ty koszuli, czy tam
tego ona [znachorka)] topita, wytapiala [SS, Woélka Katna].

Myslenie magiczne

Magia jednak to nie tylko sfera praktyk, ale takze wierzen.
Przedstawione powyzej praktyki funkcjonujg w spektrum cha-
rakterystycznego swiatopogladu. W tym miejscu warto przyto-
czy¢ tezy Jana Kajfosza, ktory sformutowal nie tyle definicjg
magii, ile my$lenia magicznego jako jednego ze sposobow
kategoryzacji $wiata. Jest ono wigc sposobem porzadkowania
rzeczywisto$ci, jej uproszczenia i utrwalania. Wykorzystujac
taki rodzaj kategoryzacji $wiat staje si¢ kosmosem, czyli sfera
przewidywalng i sensowng, nawet jesli cena za to jest czasem
iluzja czy autoiluzja. ,,Magia rozumiana jako dziataniowy i po-



znawczy system oraz jako okre§lona wyktadnia §wiata. Daje
ona cztowiekowi — czgsto ztudne — przeswiadczenie, ze potrafi
niemal wszystko wytlumaczy¢ i przewidzie¢, ze zdota w pelni
kontrolowa¢ swoja terazniejszo$¢ i przysztos¢'. Magiczna
wykladnia §wiata jest zdominowana przez Frazerowskie pra-
wa podobienstwa i stycznosci. Istnieje przekonanie, ze $wia-
ty i zaswiaty wzajemnie si¢ odwzorowujg i tworza jednosé¢
podlegta tym samym prawom. ,,Radykalnym izomorfizmem
okres§lam sytuacje, gdy wszelkie elementy (zawartosci) Swiata
wzajemnie si¢ stykaja — kazdy fragment $wiata stanowi prze-
ciez cze$¢ jednego uniwersum, z czego wynika powszechna
tozsamo$¢ kosmosu™'*. Zwraca on jednak uwage na ,,stop-
niowalny charakter magicznego myslenia” — w kulturach ar-
chaicznych wystepowal on w pelnym wydaniu natomiast we
wspolczesnych kulturach europejskich funkcjonuje jedynie
w szczatkowym charakterze.

Kosmos w ludowej wizji Swiata

Praktyki magiczne wyrastaja wiec na podglebiu ludowego
swiatopogladu. Dlatego w badaniach istotne jest uwzglednie-
nie cech myslenia mityczno-magicznego. Otwierajac wiec
katalog tych cech, rozwing to, co Kajfosz nazwat ,radykal-
nym izomorfizmem”. Wierzono, ze kosmos jest zywym orga-
nizmem, ktoérego czescig sg ludzie, a sktadniki przyrody, jak
ciata niebieskie, zywioly, zjawiska atmosferyczne posiadaja
swiadomos¢. Wynikaty z tego silne i emocjonalne zwiazki
czlowieka z jego otoczeniem, a takze przekonanie o zaleznos-
ciach miedzy wszystkimi elementami kosmosu, wspdlnocie
loséw i komplementarnosci. Celem zintegrowanej natury byto
podtrzymanie zycia. ,,Przyroda oczekiwata od ludzi respekto-
wania okreslonych regul wynikajacych z faktu uczestnictwa
przez nich w naturalnej wspolnocie”'®. Tak pojmowana rze-
czywistos¢ powigzana byla wiezami solidarnos$ci magicznej.
Cztowiek musiat zna¢ strukture $wiata i rzadzace nim reguty,
gdyz to umozliwialo mu odpowiednie zachowanie, przestrze-
ganie zakazoéw i nakazow, wpltywanie na $wiat poprzez odpo-
wiednie praktyki magiczne. Jednocze$nie dla cztowieka pier-
wotnego natura wyrazala zawsze co$ potgzniejszego, co stoi
poza nia, czyli sacrum. Kluczowa wartoscia etosu chtopskiego
byta solidarno$¢ z zyciem, obejmowata one relacje ludzi z kos-
mosem, zwierzetami, ro§linami a nawet ze zmartymi, a celem
bylo podtrzymanie i rozwijanie zycia'®. Swiaty i za$wiaty 13-
cza si¢ ze soba, a czlowiek dzigki odpowiednim praktykom
moze oddzialywaé na sfer¢ nadprzyrodzong, musi tylko znaé
wlasciwy sposob komunikacji.

Sposob postrzegania kosmosu przedstawie na przyktadzie
wody. Pojawia si¢ ona w mitach o stworzeniu $§wiata wielu re-
ligii. Istniata wraz z chaosem, utozsamiana byta z tym, co bez-
ksztattne, wigc stanowita pewna potencjalno$¢. To z niej wyto-
nit si¢ §wiat i na niej spoczywa ziemia. Woda nie ma ksztattow,
co stanowi réwniez gldéwna ceche zaswiatdéw w mysleniu ma-
gicznym. Dlatego zanurzenie w niej oznacza powrdt do cha-
osu, czyli rytualng $mieré, po ktorej nastepuje oczyszczenie
i odrodzenie. Symbolika wody w $wiatopogladzie ludowym
jest zréznicowana, co koresponduje z jej postaciami: woda nie-
bianska o mocy zaptadniajacej spada jako deszcz lub rosa, wy-
pltywajaca z glebi ziemi woda zrédlana ma moc oczyszczajaca
i regenerujgca, natomiast rzeka oddziela dwa brzegi, a meta-

forycznie $wiaty i zaswiaty. Ponadto stanowi granice mi¢edzy
réznymi §wiatami oraz utatwia poruszanie si¢ migdzy nimi'’.
Rozbudowana symbolika wody sprawia, ze jest ona waz-
nym atrybutem w dziataniach obrzedowych i magicznych. Jej
oczyszczajaca moc ujawnia si¢ w wierzeniach zwigzanych
z pierwsza kapiela dziecka, a wlasciwos$ci transmisyjne w na-
kazie, aby wyla¢ ja pod grusze, rosnaca na podworku. Z jed-
nej strony woda, jako symbol ptodnos$ci, pobudza drzewko do
owocowania: 7o wszystko pod gruszke na podworku, to wszyst-
kie gruszki uschly, a ta gruszka jeszcze rodzi. Jakie co rok ma
gruchy! Ale te wody z kgpieliska dzieci, to co rok bylo pod nig
wylewane [JW, Wolka Katna]; z drugiej strony moc drzewka
owocujacego ma si¢ udzieli¢ matemu dziecku zeby fo rosto,
Jjak ta grusza rosnie i “owoc przynosito stodki jak gruszki [JW,
Wolka Katna]. Transmisyjno$¢ jest widoczna takze w zaka-
zach: Mowili, zeby wody nie wylewad, jak si¢ umyje pod jakies
drzewo czy kwiatek jakis, tylko gdzies, gdzie nic nie rosnie, bo
uschnie jak czlowiek ten zmart [JW, Woélka Katna] lub zZe jak
takq wode wyleje sie w obejsciu w podworku, to ze albo bedzie
ktos umierat, albo bedzie nieszczescie wilasnie w zagrodzie,
w domu, w obejsciu [JW, Wolka Katna]. Woda powszechnie
wystepuje w wielkanocnym zwyczaju: w Lany Poniedziatek
no laly, ze obleju, to za mgz wczesniej wyjdzie [HP, Zablocie].
Polewanie ma tu widoczny charakter zalotny, nastepuje takze
odwotanie do plodnosciowej i oczyszczajacej symboliki wody.

Przestrzen w dzialaniach magicznych

W spoteczenstwach tradycyjnych przestrzen byta dzielona
na dwie sfery: bezpieczne i §wigte sacrum oraz opozycyjne
mu profanum. Orientacj¢ w tej niejednorodnej przestrzeni
zapewnialo wyznaczenie stalego punktu. Byt to obecny we
wszystkich kulturach $rodek $wiata, wyobrazany jako swigty
shup, gora kosmiczna lub drzewo zycia. Ten punkt centralny
w perspektywie horyzontalnej byt jednoczesnie punktem ta-
czacym trdjdzielng przestrzen w perspektywie wertykalnej,
scalat bowiem podziemia, ziemi¢ — §wiat ludzi i utozsamiany
z niebem $§wiat bogdéw. Kazda z cywilizacji umieszczata ten
punkt staty na ziemiach przez siebie zamieszkiwanych, naj-
chetniej w §rodku panstwa. Ponadto $wigty srodek ulegal roz-
mnozeniu na swe reprezentacje w miastach, wioskach, a nawet
w poszczegdlnych domach. Najbardziej oddalone od s$rodka
i centrum tereny to ziemie ,,nie nasze”, sfera dziatania ztego,
panowania $mierci, chaosu i nocy'®. Ludowa wizja $wiata za-
ktada, ze kosmos jest tam, gdzie przestrzen uswigcona, sku-
piona wokot tych centralnych punktéw. Poza jej granicami
znajduje si¢ §wiat ,,na opak”, gdzie dozwolone i mozliwe jest
wszystko, co w oswojonej przestrzeni stanowi tabu lub jest
nienormalne. Orbis interior 1 exterior dzieli przestrzen przej-
Sciowa o niepewnym statusie, czyli granica. Miala ona takie
realizacje jak miedza, droga, ktéra miata mozliwos$¢ realizo-
wania mediacji pomigdzy centrum, a obszarem peryferyjnym,
rzeka, ptot czy prog. Granice miaty nie tylko charakter liniowy,
ale i punktowy, byly nimi rowniez krzyze i kapliczki’®. Wiele
praktyk magicznych odbywato si¢ wlasnie wokot granic, na
przyktad choroba byta odsylana na rozstajne drogi, za sidd-
mga gora, dziewiata rzeke. Z kolei prog, ale i drzwi wraz z fu-
trynami, stanowity granice intymnej i bezpiecznej przestrzeni
domu. Z tego wzgledu nalezato ja odpowiednio zabezpieczy¢,



dlatego po powrocie z kos$ciota 2 lutego Zapalily se grumnice,
w futrynach trochy, krzyziki se porobitl. A i teraz trochy grumni-
ce se zapale, raz dwa sie przezegnam, zeby Bog brunil i "o tak
od nieszczescia. Tak to kazdy robitl, tu na wsiach robil [WW,
Bobowiska]. O szczeg6lnym charakterze progu $wiadczy re-
lacja: W oborze pod progiem cos bylo zakopane, ktos z tych
owcarzy cos zakopal [JW, Wolka Katna] i z tego wzgledu swi-
nia zdechta, i krowa si¢ zeschia i kon zdecht dopiero po paru
latach prawdopodobnie ci sami owczarze cos wykopali i od tej
pory juz wszystko sie szykowato [JW, Wolka Katnal].

Czas odpowiedni dla praktyk magicznych

Kolejnym rysem magiczno-mitycznej wizji $§wiata jest spo-
sob pojmowania czasu, ktory nie biegnie linearnie, ale kotowo.
Stanowi wiec ucieczke przed zmienno$cia czy nietrwatoscia
bytu, ktory staje si¢ zrozumiaty, gdyz jest cykliczny i powta-
rzalny. Ponadto czas dzieli si¢ na $wiety i Swiecki. Istota Swiat
jest wyjscie ze zwyktego czasu w czas mityczny, ktory daje si¢
bez konca wykorzystywaé, pozwala zblizy¢ si¢ do bogéw, do
ich dzieta kreacji, oczyszcza, odnawia, uswieca. Dlatego Swie-
ta sg tak istotne w ludowym kalendarzu, a w ich trakcie poja-
wiaja si¢ liczne dziatania o charakterze magicznym, ktérych
celem jest programowanie nadchodzacego czasu, na przyktad
w Wigilie Bozego Narodzenia — obserwowano, kto pierwszy
z obcych przyjdzie do domu (kobieta mezczyzna), zwracano
uwage czy noc jest gwiezdzista, przygotowywano staly zestaw
dan w okreslonej liczbie, gdyz wszystkie te zwyczaje rzutowa-
ly na powodzenie i urodzaj w nadchodzacym roku. Ponadto po
wieczerzy podejmowano inne dziatania magiczne: I po posni-
ku juz wszyscy na snop, snop rozsunionty i sio wszystko kladto.
[...] I wszystko sio ktadlo i lezato na podiodze [EugW, Wolka
Katna]. Dzi¢ki tej czynno$ci mozna byto przeja¢ moc od ziemi
i zapewni¢ sobie zdrowie i pomy$lno$¢ w nadchodzacym roku.

Podobne wierzenia funkcjonowatly takze w czasie Wielka-
nocy: E u nas to na Wielkanoc, w Wielku Niedziele nie mozna
bylo spa¢. To ja pamietam jeszcze, jak niektore si¢ poktadalto,
to juz tam drugie dziubalo ,, Nie Spij, bo bedzie badyle!” A u
nas buraki byly, to przewaznie tak, zeby nie bylo w burakach
badyla [HP, Zablocie]. To, co dzieje si¢ w tym wyjatkowym
dniu, przektada si¢ na p6zniejszy urodzaj (Moszynski okreslat
te praktyki magiag incepcyjng). W czasie swictym mediacja
miedzy §wiatami i za§wiatami jest mozliwa. Z jednej strony
mozna wiec zapewni¢ pomyslnos¢ i bogaty urodzaj, z drugiej
jednak strony ta droznos$¢ sprawia, ze tatwiejszy dostep do
ludzkiego $wiata maja zle sity, dlatego obowiazywaly takze
zakazy.

Warto doda¢, ze zréznicowanie jakos$ci czasu funkcjonuje
nie tylko w obrebie roku jest charakterystyczne rowniez dla:
miesigca (wynikaja z obserwacji ksigzyca), tygodnia (sa dni
feralne i szczesliwe), doby (momentami przejsciowymi sa
poinoc, poranek, potudnie, zmierzch, a znamiennymi dla nich
momentami sg wschod stonca, potludnie, nastgpnie zachdd,
po ktérym rozpoczyna si¢ panowanie ztych mocy), i w tych
momentach takze dzialania magiczne pojawiaja si¢ z wigksza
czestotliwoscia: Co to moglo byé, ze juz po zachodzie stunca,
to diabel pumogo. A do zachoda, a przed zachodem stunca, to
diabel nie mogt znis¢. Po zachodzie to kazdy tak godot: ,, E po
zachodzie nie, diabel zniszczy!” Takie byly kazdy sie uwijal,
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zeby do zachoda zrobi¢, a po zachodzie diabel niscy [WW, Bo-
bowiska].

Magia stowa

W kulturze ludowej stowa majga moc oddziatywania na rze-
czywistos¢. Sg w szczegolny sposdb polaczone z obiektami,
stad wypowiedziane w odpowiedni spos6b moga mie¢ realne
skutki. W takiej wypowiedzi musi jednak tkwi¢ sita, ktéra mo-
glaby sktoni¢ nieziemskie moce do postuchu i uleglosci. Jan
S. Bystron twierdzi, ze magia jezyka polega na przekonaniu,
ze: ,,[s]towa, ktore istotnie wiaza si¢ z przedmiotem, nie sg
jego oznaczeniem, lecz jak gdyby jego czescia™?. Stowa ,,wy-
wotuja wigc wilka z lasu”, maja magiczng moc powodowania
pozytywnego lub negatywnego stanu rzeczy: A fo chodzily
drzewa wiunzaly. W wigilei to chodzily powrunstami drze-
wa wiunzaly i to tak mowily: ,, Bedzies rodzic, cy nie bedzies,
bo jak nie to cie zetne!” [MQG, Zabtocie]. Czynnos¢ odbywa
si¢ po wieczerzy wigilijnej, stad sens zwyczaju ma zwigzek
z omowiong juz cykliczng koncepcja czasu. Stymulowanie
obfitej wegetacji w nadchodzacym roku odbywa si¢ poprzez
pobudzanie ptodnosci drzew owocowych przy wykorzystaniu
odpowiednich atrybutdéw jak stoma. Zasadnicza jednak czgscia
calego zwyczaju jest formuta stowna kierowana do drzewek
owocowych — jest to grozba, ktéra ma zmusi¢ drzewka do ob-
fitego owocowania.

Stowo jest wykorzystywane w funkcji magicznej takze
W nastgpujacym zazegnywaniu: No, i wiadomo jak pierwszy
raz na dziecko patrzyly, to brun Boze nie wolno bylo powie-
dzieé, ze jest ladne, tylko sie mowito: ,, Tfu, ale paskudne!”
1 sie wtedy przez lewe ramie spluwalo i sie mowito ,,Na psa
urok, ale paskudne!” I sie trzy razy splunelo przez lewe ramie.
Tak robily wiasnie kobiety, ktore przychodzity [EW, Woélka
Katna].

W podanym przyktadzie intencja mowiagcego jest zmylenie
(oszukanie) ztych mocy. Pochwata urody dziecka mogtaby
sprowokowaé ciemna stron¢ sacrum do szkodliwych dziatan.
Natomiast negatywna uwaga na temat wygladu dziecka, cho-
ciaz moéwiona ,,z przymruzeniem oka”, wzmocniona potrdj-
nym gestem spluwania sprawi, Ze nie zostanie ono zauroczone.

Opozycje binarne w dzialaniach magicznych

Czlonkowie spoteczenstw pierwotnych i tradycyjnych pa-
trzyli na $wiat przez siatk¢ opozycji binarnych, ktore tworzyty
model rzeczywistosci. Tworca zasady ich wyodrebniania byt
przywotywany juz Lévi-Strauss. Dla tradycyjnej kultury sto-
wianskiej matryce takich opozycji stworzyli Wieczestaw Iwa-
now i Wiadimir Toporow. Przykladowe pary opozycyjne to:
nieszczescie (niedola) / szczescie (dola); $mier¢ / zycie; nie-
parzysto$¢ / parzysto$¢; lewy / prawy; dot / gora; noc / dzien;
swoj / obcy czy zenski / mgski. Opozycje sa tak ze soba powia-
zane, ze jeden czton traktowany jest jako negatywny, a drugi
jako pozytywny i tworza ciagi ekwiwalentne semantycznie, na
przyklad w wyzej przywolanej sytuacji pierwszych odwiedzin
dziecka nastgpuje splunigcie, czyli gest czyniony niejako do
dotu przez lewe ramig, a zarowno dot i lewa strona sa nega-
tywnie warto§ciowane.



Calo$ciowa interpretacja

W praktykach magicznych fundamentalne znacznie ma
wiara w izomorfizm $§wiata i zaswiatoéw. Istotne sg takze cha-
rakterystycznie pojmowane przestrzen i czas, sprawcza moc
stow, symboliczne gesty, dziatania, atrybuty i opozycje binar-
ne. Te elementy czgsto funkcjonuja symultanicznie w ludo-
wym lecznictwie magicznym, gdyz synonimiczne wyrazenie
tresci za pomocg réznych kodéw (werbalnego, akcjonalnego
i przedmiotowego) wzmacnia skuteczno$¢ leczenia. Obok
nich istotne s3 takze osoba, ktéra podejmuje dang czynnos$¢,
a takze wierno$¢ odtworzenia takiego zabiegu. Powszechnym
w okolicach Markuszowa magicznym sposobem leczenia byto
spalanie rozy. Byt on wykorzystywany glownie jak zeby bolaty
[ZC, Bobowiska] badz jak glowa bolala [SS, Wolka Katna].
W czynnosci tej uwidacznia si¢ kumulacja czynnikéw mitycz-
nych, magicznych i symbolicznych: Dziewigé gafek trzeba
bylo spalic, przykry¢ czerwong chustkq, przed wschodem ston-
ca, to sig koniecznie robilo i to tez najstarsza osoba [EW, Wol-
ka Katna]. Zostaje tu wykorzystana magiczna moc liczby trzy,
dziewig¢ kulek Inu, czyli trzykrotnie zwielokrotnienie trojki
lub czterokrotne dwanascie takich tebkow [ZC, Bobowiska]
oraz w dalszej czesci formuta stowna, ktora trzy razy sie chyba
powtarzato [EW, Woélka Katna]. W relacji wykorzystano takze
ogien, ktory odstraszat zte moce i byt czynnikiem oczyszcza-
jacym. Symbolika tego zywiotu posrednio pojawia si¢ réwniez
w czynnosci zatozenia czerwonej chustki, gdyz kolor czerwo-
ny byt utozsamiany z krwia, a wigc zyciem, ale i oczyszczaja-
cym ogniem. Akt leczenia ma si¢ odby¢ w granicznym czasie —
przed wschodem stonca.

Michat Buchowski, polski badacz magii, twierdzi, ze moze
ona by¢ klasyfikowana wedlug réznych kryteriow, a zbidr
tych klasyfikacji wydaje si¢ by¢ niewyczerpany, na przyktad
ze wzgledu na funkcj¢ wyrézniamy magi¢ apotropeiczng lub
oczyszczajaca; ze wzgledu na podmiot dziatania i jego intencjg
mozna podzieli¢ magie¢ na czarng i biala. W zaleznosci od tego,
czego dany zabieg dotyczy mozna wyrdzni¢ magi¢: towiecka,
ptodnos$ci, mitosci, agrarng czy wojenng itd.?! Wskazane typy
mozna odnalez¢ w relacjach z badan terenowych. Na przyktad
magia ochronna polegata na ustawieniu trzech krzyzy na gra-
nicy wsi, kiedy zblizata si¢ zaraza. Podobny efekt osiggano,
jesli blizniacy oborali blizniaczymi wotami wies, za$ ochrone
nowo budowanego domu zapewnialo poswigcenie jego czte-
rech rogéw?. Celem czarnej magii bylo wyrzadzenie komus
krzywdy: A to, ze tam takie siedem lalek ktos robi i gdzies tam
do tego susnsiada, jak ma dziecko, i tam polozy, to pozni to
dziecko tak krzyczy, ale czy to prowda, to ja nie wiem. [ZC,
Bobowiska]. Badania wskazuja jednak, ze w polskiej kulturze
ludowej dominuje biala, pozytywna magia. Natomiast wigcej
dziatan jest podejmowanych w celach wegetacyjno-agrarnych
i ptodnosciowych, co wynika z solidarno$ci z zyciem, chronie-
niem i pomnazaniem go.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze magia rozumiana jako
sfera wierzen i praktyk to istotna kategoria antropologiczna.
Stanowila on, jak twierdzit Ernst Cassirer, pierwotng i bezpo-
$rednig form¢ odczuwania i interpretowania $wiata. W trady-
cyjnej kulturze ludowej funkcjonowaly liczne praktyki oparte
na mysleniu magicznym. Znajomos$¢ systemu, ktoéry za nimi
stoi pokazuje, ze podejmowane dzialania nie byly przypadko-

we, a wyrastaly ze specyfiki ludowej wizji $wiata, byly spdjne
i w pelni interpretowalne w tym paradygmacie. Ich celem byto
za$ zaspokojenie podstawowej potrzeby cztowieka, czyli zy-
cia w oswojonym, bezpiecznym i przewidywalnym $wiecie.
I w tym kontek$cie magia dziatata.
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Warszawa 1969.

0 E. Leach, Kultura i komunikowanie, przet. M. Buchowski,
Warszawa 2010.
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MALGORZATA BORZESZKOWSKA
Koleda

Pobielat $wiat, pobielat,
gwiazda juz nad nami,
Swiecg jasne zorze

i ptonie stajenka,

a gdzie si¢ podzieja
Jozef 1 Panienka,

czym Dzieci¢ ostonia,
gdy nadlecg drony

nad ten Swiat zamarty,
$niegiem pobielony.

Pobielat $wiat, pobielat,
plamy krwi na schodach,
tupot nég za drzwiami,
wystrzaty, wystrzaty.
Gdzie si¢ dzi$ ukryja

z Dziecigteczkiem matym?
Czy sfrung na ziemi¢
anioly srebrzyste —

na ten $wiat zraniony,

by oglosi¢ Przyjscie.

Pobielat $wiat, pobielat,
kruszy sig, biednieje,

w kolejce po wode
brzemienna Maryja.
Swiat czeka na mito$¢,
ktora nie przemija,
czekaja pasterze,

tyran wstrzymat oddech,
medrcy wiozg dary,

a nuz Dzieci¢ glodne.

A mimo wszystko jest nadzieja,

ze kiedy Dzieci¢ si¢ narodzi,
struchleje moc i zto przepadnie,

jak ptatek $niegu si¢ rozpusci

w mitosci, co wraz z gwiazda jasna
na ziemi¢ zejdzie. Na ziemi¢ spadnie

8 M. Eliade, Kowale i alchemicy, przel. A. Leder, Warszawa

1993, s. 53-74.

Y9 J. Adamowski, Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium et-
nolingwistyczne, Lublin 1999, s. 13-18.

20 J.S. Bystron, Tematy, ktére mi odradzano. Pisma etnograficzne
rozproszone, Warszawa 1980, s. 205.

2l M. Buchowski, Magia, [hasto w:] Stownik etnologiczny. Ter-
miny ogolne, red. Z. Staszczak, Warszawa—Poznan 1987, s. 218.

2 M. Wojtowicz-Deka, Siédme niebo, podwdéjny kios. O liczbach
w kulturze ludowej, Wroctaw 2024.

ANNA PILISZEWSKA
Bukolika z turoniem i gwiazdg

Ziemia cigzko westchneta i zmurszate chaty
Niczym grzyby jesienne wzdely izb przestrzenie,
A grudniowe anioty wdzialy zgrzebne szaty

I ku izbom garbatym sfrungty na ziemig...

W drzwi rozwarte na oéciez wleciat li§¢ czerwony:
Moze klonu, a moze dgbu dzieckiem bedac,

Jesien szmerem chcial wrozyc¢, lecz $nieg go przekreslit
Sinym soplem, turoniem, $wieczka i koleda...

Nim przybyli Trzej Krolowie z mirra i kadzidtem,
Ztotem, ktore si¢ mieni w widmowych rozbtyskach,
Dziecko sen swoj wysnito i... upadta gwiazda,

I $wiecita jak lampa na miedzach i rzyskach.

Bog, co wlasnie wedrowat i liczyt obtoki,
Dostrzegt dziecko i gwiazde, i po wichru schodach
Zbiegl z wysoka na ziemig od $niegu srebrzysta,

I zapatrzyt si¢ w biele na polach, ogrodach...

KAROLINA WARCHAL
Gaska

Mamus$ nowy dzionek wita przepisem od babci
Modlitwa do Loretanskiej Panny

Z6ta wstazka splata wosy, mlekiem krasi dzbanki
W balii kapie azurowy obrus i firanki

Widzg ja na pstrych pastwiskach, w polu i przy wozach
Tule pod gwiezdzistym niebem o zmeczonych oczach
Ech, berek dla dorostych trefng jest zabawa

Kiedy mamus goni czas, to czas goni za mama

Mamus wota na mnie ggska, glaszcze zgrzane lica
Na moj charakterek — mowi — potrzebna chrzcielnica
Po majowce krzyzyk kresli na bezboznym czole

Po krzyzyku — pstryczek w czotko!

Taka mame wole



Dominik Zimny

Prawostawny i katolicki kontekst podlaskich

uroczystosci ku czci sw. Onufrego — przyktad wsi

Jabteczna nad Bugiem oraz uroczyska Horodek

Na poczatku rozwazan nad kultem $w. Onufrego Wielkie-
go w religii chrzesdcijanskiej nalezy wyjasni¢, czym rdzni si¢
wyznanie prawostawne od katolickiego i czy owe rozbieznosci
maja wplyw na kult poszczeg6lnych §wietych. Jak powszechnie
wiadomo chrze$cijanstwo, ktorego dzieje i historia zwigzane sa
z cesarstwem rzymskim (324-453 r.), rozwijalo si¢ w Europie
niemal od samego poczatku swego istnienia. Przyjmuje sig, ze
od 313 r., gdy Konstantyn Wielki tuz przed $miercia przyjat
chrzest. Pomimo, Ze cesarstwo rzymskie poczatkowo zwalczalo
kult chrzescijanski, to w 380 r. cesarz Teodozjusz zaakceptowat
nowa religi¢, uznajac wszystkie inne za nielegalne. Konsekwen-
cja tej decyzji, Kosciot chrzesdcijanski rozwijat si¢ w dwoch
formach, czyli w stylu rzymskim, okreslanym jako katolikos,
w thumaczeniu powszechny (od XII wieku rzymskokatolicki,
oryginalna formuta to Santa Apostolica Katholica Romana Ec-
clesia) oraz greckim, zwanym orthodoxia, z jezyka staro-cer-
kiewno-stowianskiego prawowierny (zgodny z nauka i kultem
prawdziwego Boga). W 1054 r. wspolny dotad dla wszystkich
wiernych Kosciol podzielit si¢ na dwa odtamy chrzescijanskie,
a wiec Kosciot Wschodni — prawostawny i Kosciol Zachod-
ni — katolicki (rzymski). Za ostateczng przyczyne roztamu
uznaje si¢ niezgodnosci kulturowe, nieco odmienne rozumienie
Ewangelii, a takze kwestie natury dogmatyczno-sakramentalnej
i organizacyjnej. Wskutek roztamu Ko$ciota, zmienity si¢ row-
niez zasady kanonizacji §wigtych, co oznaczalo, ze w rytuale
bizantyjsko-stowianskim mogly wystepowaé inne postacie sa-
kralne niz w rytuale rzymskokatolickim. Mimo r6znic mi¢dzy
obydwoma KoS$ciotami, wystgpuja w chrzescijanstwie zar6wno
pewne elementy wspdlne dla obydwu rytuatow, jak i $wigci,
ktoérzy sa wspdlni dla wyznania prawostawnego i katolickiego,
a jednym z nich jest wlasnie $w. Onufry.

Pomimo, ze w Polsce kult $w. Onufrego nie jest zbyt roz-
powszechniony, to na obszarze potudniowego Podlasia posta¢
ta jest dobrze znana wyznawcom obu chrzescijanskich rytua-
1ow. Uroczyste celebracje ku czci §w. Onufrego odbywaja si¢
corocznie 12 czerwca w katolickiej $wigtyni pw. Sw. Onufre-
go w Horodku koto Drelowa oraz w dniach 24-25 czerwca
w prawoslawnym Monasterze $w. Onufrego Wielkiego we wsi
Jabteczna nad Bugiem. Dla ludnosci poludniowego Podlasia,
a wigc ziemi wielu kultur i narodéw, obszaru pogranicza pol-
sko-ukrainsko-bialoruskiego, wiara jest niezwykle istotng war-
toscig w doczesnym zyciu, o czym przekonuje Roch Sulima:
»Spotecznosci «tutejsze» sa przede wszystkim spolecznos-
ciami sakralnymi, ktére podstawowe wartosci zycia 1 kultury
rozpatrujg przez pryzmat religii. Tak wiec zamiennie stosowa-

ne okreslenia ,tutejszosci”, ,ruskosci” czy ,,biatoruskosci”,
charakterystyczne dla tej grupy etnicznej, nie maja z reguly
nic wspolnego z (bialoruska) przynalezno$cia narodowa. Nie-
zmienna i silnie zakorzeniona pozostaje jedynie §wiadomosé
»SWojej” grupy etnicznej, dziedziczona przynaleznos¢ do zie-
mi, kultury, a nade wszystko wyznania, ktore jest jej funda-
mentem. W zwiazku z tym zaré6wno wyznanie, jak i identyfi-
kacja ze swoja lokalna ojczyzna (najblizsza okolica) stanowia
wartos$ci sakralne: §wieta jest nie tylko wiara, ale i ojczyzna.
Ponadto przynalezno$¢ religijna jest podstawowa wytyczna
w podziale na: swoich i obcych, tj. na tych, ktérzy postepuja
wedhug tych samych zasad i wzorcow dyktowanych przez wia-
re prawostawng (,,my ruskaj wiery”) i Polakow — katolikow™!.
Tytutowy Onufry przyszedt na §wiat najprawdopodobniej
na poczatku IV wieku, a miejscem jego pobytu staly si¢ zie-
mie dzisiejszego Egiptu, w szczegdlnosci Pustynia Tebaidzka.
Zrodta podaja, ze Onufry byt synem perskiego wiadcy. Prze-
bywajac wsrdd braci Eremitéw, zafascynowal si¢ zywotem
$w. Jana Chrzciciela oraz Eliasza i1 postanowil zy¢ podobnie
do nich, jako pobozny samotnik, pustelnik. Losy §w. Onufrego
spisat jego uczen Pafnucy, znany takze jako Patrycjusz, ktory
spotkal go wedrujacego po pustyni. Wedtug relacji Pafnucego,
$w. Onufry przezyt na pustyni 60 lat, zywiac si¢ ziotami i lo-
kalnymi owocami, a takze obrzgdowym pieczywem (komunia
swietg), ktorg co niedziele przynosit mu aniot. Przypuszczalnie
$w. Onufry zmart na rekach Pafnucego w dniu 12 czerwca,
a jego grob pomagaly kopa¢ Iwy. Na wizerunkach przedsta-
wiany jest jako starzec z dlugimi siwymi wlosami i broda
siegajaca az do kolan. Spotyka si¢ takze przedstawienia, na
ktérych §w. Onufry przepasany jest pasem z lisci i gatezi badz
catkowicie nagi, okryty jedynie ptaszczem ze swoich dlugich
siwych wlosow. W religii chrzescijanskiej jest patronem do-
rozkarzy, wiokniarzy i pielgrzymow, a jego atrybutami staty
si¢ lwy, grota przy zrodle oraz siwe dlugie wlosy i broda.
Niemniej fascynujace od zywota $w. Onufrego wydaja si¢
dzieje samej ikony pustelnika, ktore wickszo$¢ badaczy taczy
z ludowa legenda o powstaniu monasteru we wsi Jableczna
i datuje na analogiczny czas, jak prawostawny klasztor. Prob-
lematyka ikonografii $w. Onufrego na ziemiach polskich zajeta
si¢ A. Sienkiewicz-Bartoszuk, ktéra podata domniemang ge-
neze powstania ikony, sugerowang przez Jarostawa Kadylaka.
Referujac stanowisko uczonego, badaczka pisze, iz biorac pod
uwage ludowa tradycje, wedle ktorej ,,ikon¢ przynidst Bug”
mozna wyjasni¢ jej autorstwo. Kadylak sadzi, ze mnisi przy-
ptyneli z potudnia, moze z Lublina, rzeka Bug, a jeden z nich



namalowat obraz $w. Onufrego jako swojego patrona. Oczy-
wiscie, w mysl zasady, jako ze malarz byt tylko posrednikiem
procesu tworczego, wiec nie podpisat si¢ on pod swoim dzie-
fem. Formuta ,,Bég tworzy ikony, ktore przedstawiaja $wiat
boski” zostata w tym przypadku mocno uproszczona. Pod wy-
razem Bog zaczeto rozumied rzeke, ktora przybyli mnisi, zato-
zyciele klasztoru. Legenda w takiej formie rozprzestrzenita si¢
i zostata az do naszych czasow?.

Sienkiewicz-Bartoszuk omawia réwniez inne wizerunki
$w. Onufrego w Polsce i notuje, ze najstarsze przedstawienie
$wigtego pustelnika datuje sie na XII wiek, a jest nim fresk (po-
lichromia) na $cianie péocnej Kaplicy Tréjcy Swietej w Lub-
linie. Badaczka zauwaza
ponadto, ze przedstawie-
nia w kaplicy lubelskiego
zamku, we wsi Jableczna
nad Bugiem oraz w cerkwi
Zwiastowania  Najswiet-
szej Maryi Panny w Supra-
$lu stanowig trzon najwaz-
niejszych i podstawowych
wyobrazen $w. Onufrego
w Polsce’. Z kolei A. Mi-
ronowicz, rozpatrujac kult
$wigtego we wsi Jableczna,
stwierdzit, ze w obrebie
prawostawnego monasteru
znajduje si¢ az 8 przedsta-
wien $w. Onufrego i po-
mimo, ze wszystkie wize-
runki sg niezwykle kunsztowne i interesujace, to na szczegdlng
uwage zastuguje XV-wieczna ikona $w. Onufrego wewnatrz
cerkwi gltéwnej i oraz malowidlo nad cebulasta bramg wjaz-
dowa, na ktorej widnieje napis: ,,Priepadobnije otcze Onufrie
moli Boga o nas”. Zdaniem Mironowicza, zwrot ,,Priepadobny”
to réwniez tytul nadawany $wigtym mnichom, ktdrzy poprzez
ascetyczny wysitek upodobniali si¢ do Chrystusa®.

Wydaje si¢, ze na obszarze potudniowego Podlasia najwaz-
niejsze uroczystosci ku czci $w. Onufrego Wielkiego celebro-
wane sg wlasnie we wsi Jabteczna nad Bugiem. Wedhug kroniki
klasztornej, Monaster we wsi Jableczna powstal w 1498 roku,
co poswiadczaja pierwsze zapisy o jego istnieniu. Z prawostaw-
nym kompleksem sakralnym wiaze si¢ tez ludowa legenda, we-
dhug ktorej na brzegu rzeki, niedaleko miejsca, gdzie obecnie
znajduje si¢ cerkiew, miejscowym rybakom i pastuchom obja-
wit si¢ §w. Onufry w jasniejacej poswiacie. ,,Na tym miejscu be-
dzie wystawiane imi¢ moje” — powiedzial zdumionym ludziom
i zniknat, a gdy podeszli blizej, znalezli podobizng tego, ktory
do nich méwit. Wies¢ o wielkim cudzie rozeszla si¢ blyskawicz-
nie po okolicy. Gdy ludzie dowiedzieli si¢, ze ikona przyptyneta
rzeka, uznali to za widoczny znak opieki $§w. Onufrego. Zbudo-
wano tam kapliczke, pdzniej cerkiew i tak powstal monaster,
a jego pierwszymi mieszkancami zostali ci, ktorzy pilnowali
cudownego wizerunku od momentu jego objawienia sig®.

Na czerwcowe uroczystosci sw. Onufrego Wielkiego co-
rocznie przybywaja tysigce pielgrzymoéw zaro6wno z lokalnych
miejscowosci i dalszych zakatkow kraju, jak i z zagranicy. Dni
patrona jabteczanskiego monasteru stanowig tak wazne $wig-
to, ze na miejscu gromadza si¢ nawet najwyzsi dostojnicy Pol-

Uroczysta sakralizacja wiernych, cerkwi i ikony §w. Onufrego
w Jabtecznej, fot. Grazyna Hankiewicz

skiego Prawostawnego Kosciota Autokefalicznego. Podczas
odbywajacych si¢ w dniach 24-25 czerwca celebracji ku czci
patrona klasztoru odprawia si¢ 4 nabozenstwa. Ich cykl obej-
muje okres od wieczoru 24 czerwca do potudnia nastepnego
dnia. Po wieczornym nabozenstwie trwa catonocne czuwanie
w cerkwi. Jednak najbardziej malownicza czg¢s¢ ceremonii na-
stepuje o trzeciej nad ranem w dniu $w. Onufrego. Z glowne;j
cerkwi rusza procesja do sasiedniej, nadbuzanskiej kaplicy Za-
$niecia Najswietszej Maryi Panny. W czasie drogi wierni niosa
zapalone $wiece, tworzac tym samym $wietlisty szlak znacza-
cy drogg podazajacych pielgrzymoéw. Tam nabozenstwo trwa
okoto trzech godzin i zwane jest jutrznig, a zaczyna si¢ okoto
pierwszej w nocy. Po za-
konczeniu tej uroczystej
mszy $wigtej wierni wraz
z procesja podazaja do
nadbuzanskiej  $wiatyni
Swigtego Ducha, gdzie
uczestnicza w kolejnej li-
turgii, ktéra rozpoczyna
si¢ dokladnie o czwartej
rano, czyli w momencie
wschodu stonca, ktéry ma
miejsce wlasnie o tej po-
rze (sa to najdluzsze dni
w roku). Gdy poranne uro-
czystosci dobiegaja kon-
ca, wierni powracaja z ka-
plicy do klasztoru. Swigto
konczy przedpotudniowa
msza $wigta w cerkwi $w. Onufrego Wielkiego, koncelebrowa-
na przez metropolite, ktéry wraz z pielgrzymami okraza cer-
kiew trzykrotnie, czynigc tak na znak i chwate Trojcy Swigtej.
Swigtecznym uroczystosciom towarzysza barwne choragwie,
$piewy hymnéw i akatystow, od$wietne szaty duchownych
oraz uroczysty odpust z licznymi dewocjonaliami.

Niemniej wazny od liturgicznego wydaje si¢ tradycyjny,
agrarno-ludowy kontekst uroczysto$ci, poniewaz obchody
$wigta odbywaja si¢ w naturalnym nadbuzanskim $rodowisku
przyrodniczym, w otoczeniu starych debow, mokradet i samej
rzeki Bug. Najwazniejsza funkcje w calym $wiatecznym rytua-
le petnia wiasnie owe stare deby, pod ktérymi wierni zostawiaja
zapalone znicze i $wiece, a na ich pniach zawieszaja krzyze,
male kapliczki, §wicte wizerunki i rézne inne dewocjonalia. Te
ludowe praktyki chrzescijanskiej poboznosci wigza si¢ z archa-
icznymi wierzeniami, wedtug ktorych w drzewach, a szczego6l-
nie w debach, zamieszkiwaly dusze zmarlych, Matka Boska,
inni $wieci, a nawet sam Bog. Dawni Stowianie wierzyli, ze
niektdre obiekty naturalnego krajobrazu (np. drzewa, kamienie,
zrédla, rzeki), zwlaszceza jesli znajduja si¢ w miejscu cudow-
nych objawien, sg emanacja niebianskiego sacrum. Z kolei same
cudowne objawienia, moga by¢ zapowiedzig zmian nadchodza-
cych w $wiecie, co budzito w ludziach obawy. Jednoczesnie
niosty nadzieje, ze wybrane miejsce i zwigzani z nim ludzie
moga unikna¢ nieszczes$e, znajdujac si¢ pod Boza protekcja.
Analizujaca wierzenia, wartosci i przekonania dawnych miesz-
kancoéw ziemi nadbuzanskiej B. Jozeféw-Czerwinska w jed-
nym ze swoich opracowan zanotowata, iz sakralng funkcje mo-
gty dawniej petni¢ rowniez wyjatkowo dorodne deby, a jednym

.



z nich jest wlasnie stare dgbowe drzewo w Jablecznej, taczace
si¢ z legenda o powstaniu tamtejszego sanktuarium. To wla$nie
pod debem do dzi§ oznaczonym jako §wigto§¢ miata najpierw
zosta¢ postawiona ikona $w. Onufrego, ktéra wytowiono z rze-
ki Bug. Dlatego nie mozna wykluczy¢ hipotez mowiacych, ze
reminiscencja dawnej sakralnej roli debu byt nakaz wznoszenia
przydroznych krzyzy wytacznie z takiego surowca’.

Na temat jabteczynskich uroczystosci ku czci §w. Onufre-
g0, a takze istotnej roli nadbuzanskiej przyrody wypowiedzie-
li si¢ rowniez podlascy informatorzy: Ten kult sw. Onufrego
wsrod prawostawnych jest bardzo zZywy i takim apogeum, tak
Jjak mamy rytm kalendarza i Swigta maryjne czy inne, to tutaj
bedzie najwazniejsze swieto tej ikony. Tam tez jest znana bar-
dzo ikona Matki Boskiej Jableczanskiej, ale przede wszystkim
Sw. Onufry. Jest to swiety jeszcze KoSciola niepodzielonego
z pierwszych wiekow, ta ikona cieszy sie najwiekszym uzna-
niem, stqd wyznanie cerkwi. U nas obchodzi sie sw. Jana, a w
prawostawiu sw. Onufirego, czyli 24 czerwca. Wtedy jest ma-
lowniczo prowadzona, gdzies o trzeciej w nocy, procesja z tej
glownej cerkwi do kaplic Zasniecia Najswietszej Maryi Panny
i tam juz blisko rzeki Bug do kaplicy Swietego Ducha. Wtedy
przyjezdzajq nie tylko wierni ze wschodu
Polski, ale tez fotograficy, ktorzy chcq te
uroczystosci udokumentowac. To jest cos
niesamowitego, jak nad ranem, jeszcze ta
mgta znad nadbuzanskich moczar sie uno-
i, a tu sq niesione rozne symbole religijne
przez wiernych w tej procesji. Swiety Onu-
fry odbiera tutaj ogromny kult [...] Tych
debow bylo duzo, zas ten jeden wykreo-
wal sie chyba w ostatnim czasie, tam sig
wiesza rozne dewocjonalia, on sig¢ przez
to zrobil ciekawy. Pamigtam, ze przez 30
lat on sig nie wyroznial, tam byly 44 deby,
nie wiem czy wszystkie si¢ zachowaly, ale
to byly 44 pomnikowe deby. Bylo to cos
wyjatkowego, jesli chodzi o przyrode, bo
jesli chodzi o srodowisko przyrodnicze, to
Jjest ich stosunkowo mato (Biala Podlaska
2017).

U nas najstynniejsza ikona to Matki
Bozej Jableczanskiej i sw. Onufry. Onu-
fry to pierwszy swiety u nas, jest odpust

Dab w poblizu

ka take kosi¢. Potem grabienie siana, a na koniec pracy jeszcze
na chwile z dziadkiem Mikotajem do $w. Onufrego podzigko-
wa¢ Panu Bogu za dobry dzien. To miejsce cudu i modlitwy,
a $w. Onufry — drelowski patron chtopskich pol i tak jak zawsze
ostoja duszy, lekarzem ciata, powiernikiem uczu¢, nadzieja
w sprawach trudnych. Ze wszystkich wspaniatych zakatkow
Drelowa zapisanych w pamieci, Horodek urzeka najbardziej.
(...) To tu czlowiek tonie w glgbokiej zadumie nad historia
i filozofig przemijania. Patrzac na siedemnastowieczny krzyz,
znak dawnej cywilizacji i §wietno$ci tej ziemi, mojej ziemi,
mysle — co wie, ten peten tajemnic milczacy $wiadek historii™®.

Kazdego roku 12 czerwca, a wiec w uroczysto$¢ §w. Onufre-
g0, kiedy w kaplicy w Horodku odbywa si¢ §wieto ku czci jej
patrona zbieraja si¢ tysigce ludzi, by ztozy¢ hotd §w. Onufremu,
pomodli¢ si¢ przed cudownym obrazem i ucatowac jego Swig-
te relikwie. Data powstania le$nej $wiatyni nie jest doktadnie
znana, ale wedtug zrédet historycznych i kronik, a takze mo-
nografii na temat kultu w Horodku wiadomo, ze w Drelowie
i okolicach kaplice oraz koscioty powstawaly przede wszyst-
kim na przetomie XVIII i XIX wieku. W Horodku byto to ko-
lejno: w 1760 r. z inicjatywy ks. M. Waszynskiego pobudowa-
no drewniang kaplice, w 1781 r. drewniany
kos$ciol ufundowat ksigze A. Czartoryski,
w 1802 r. kaplica w Horodku potaczona
zostata z kosciotem parafialnym w Dre-
lowie, by ten nie utracil swojej rangi. Po
pozarze w 1895 r., gdy drewniana kaplica
w Horodku doszczetnie sptoneta, na mocy
ukazu tolerancyjnego z roku 1905 rozpo-
czeto budowe nowej murowanej $wigty-
ni, ktéra ukonczono w 1907 r. Murowang
kaplice $w. Onufrego wy$wiecono i odda-
no do uzytku wiernym 5 lat pdzniej. Nie
znaczy to, ze wies Horodek jako miejsce
kultu $w. Onufrego nie byta znana, bo juz
na przetomie XVI i w XVII wieku stat
tutaj drewniany krzyz, przy ktérym dre-
lowscy unici btagali o uznanie ich religii
przez cara Rosji, a okoliczna spotecznosé
modlita si¢ i sktadata ofiary, by zapewnic
sobie i rodzinie opieke $wigtego. E. Strok,
A. Samulak i ks. R. Wiszniewski, autorzy
opracowania o kulcie §w. Onufrego w Ho-

w czerwcu. Do jednej sqsiadki przyjezdza- rodku, udokumentowali wiele ludowych
ta pani z daleka i miala wrzody na nogach, monasteru w Jablecznej, przekazéw o uzdrowieniach, jak ponizsza
i postawita te Swiece, i tg wodg obmyla, fot. Dominik Zimny relacja, uwazana roéwniez za jeden z naj-

i jej te nogi sig¢ oczyscily. Ludzie wierzq
w stawiennictwo: i starsi, i mtodsi modlq sie, jednemu pomoze,
Jjednemu nie, ale wierzq i przyjezdzajq (Jableczna 2017).
Jednakze kult $w. Onufrego nie ogranicza si¢ wylacznie do
ludnosci wyznania prawostawnego, ale zauwazalny jest row-
niez wérod katolikow. W miejscowosci Horodek nieopodal
Drelowa istnieje niewielka lesna $wiatynia pw. Sw. Onufre-
g0, do ktorej corocznie przybywaja pielgrzymi z okolicznych
miejscowosci. Wspomnienia z uroczyska Horodek opisat F.J.
Stefaniuk, ktéry we wstgpie do monografii o kulcie §w. Onu-
frego w Horodku zanotowat: ,,Do dzi$ stysze poranny czerw-
cowy odgtlos klepania kos rozlegajacy si¢ w calym, na wskro$
rolniczym Drelowie. Wiadomo byto, Ze tato pdjdzie do Horod-

starszych zapisow o tym wyjatkowym
miejscu: ,,Niejaki Jacek Michniewicz, pochodzacy z Halicza,
zniewiadomych nam przyczyn utracit wzrok. Kazal zawiez¢ si¢
do Horodka, do $wigtego cudotworey. Tutaj, modlac si¢ zarli-
wie, wspierany westchnieniami rodziny i shug, odzyskat wzrok.
Zeznat o tym przed komisja. Niedtugo potem Komito Nachomy
z Hustlewa odzyskat zdrowie. Notatki podaja, ze przez 8 lat
choroba nie pozwalata mu chodzi¢. Modlit si¢ do §w. Onufrego
i uczynit $lub, ze odbedzie pielgrzymke do Horodka, gdy $wie-
ty wyprosi mu zdrowie. Zdrowie wrocito i przyszedl o wlas-
nych sitach w to $wiete miejsce, i zeznal pod przysigga™.
Kazdego roku w czerwcu do lesnej kaplicy pw. $w. Onufre-
go w Horodku przybywaja pielgrzymi, $piewajac wsrdd tak



i lasow piesni ku czci $wigtego pustelnika. Przychodzg tutaj na
coroczny odpust, by za posrednictwem $w. Onufrego oczyscic¢
si¢ z grzechow. Uczestniczg w uroczystej liturgii, a po jej za-
konczeniu zarliwie i gleboko modlg si¢ przy relikwiarzu, ca-
hujac go i proszac o Boze taski. Wielu z nich obmywa chore
i bolace miejsca na ciele, wierzac, ze cudowna woda ze studni
$wigtego patrona kaplicy przywroci im zdrowie. Pielgrzymi
modla si¢ takze w cudownej kamiennej grocie Matki Boskiej,
wierzac, ze Najswictsza Maryja oraz §w. Onufry wyprosza dla
nich wszelakg przychylnos$¢ przed obliczem Pana. Na miejscu
odnalez¢ mozna wiernych, ktorym Boza taska pomogta i po
wielogodzinnych modlitwach odzyskali zdrowie badz uzy-
skali pomoc w innych trudnych sprawach, o czym $wiadcvzy
relacja informatorki: z ksiedzem Wiszniewskim napisatam na
temat uzdrowien ksigzke: Swiety Onufiry w tajemnicy Horod-
ka. Horodek to takie swiete miejsce, gdzie w czerwcu sq od-
pusty i tysigce wiernych przyjezdza. Kiedy pisalam te ksigz-
ke, to przeprowadzalam z ludzmi wywiady i jedna szczegdlnie
pani utknela mi w pamieci, ktora opowiadala, ze kiedy zaszla
w cigze, to lekarze stwierdzili, ze plod jest uszkodzony, ze nie
ma szans na przezycie i zZeby usungc. Ona nie usunela, uro-
dzita dziewczynke, ktorg uczylam w gimnazjum. Ta pani jest
Swigcie przekonana, ze chodzila do Horodka i sie tam modlita
zarliwie do unitow i dzieki temu to dziecko urodzito si¢ zdrowe
i jest zdrowe. Moja kolezanka, z ktorg pracuje, od lat sie modli
w Horodku, u nas Horodek i unici to prawie to samo, niedaleko
tam jest. Ona jest przekonana, ze to tylko dzieki unitom i Onu-
fremu zawdziecza zycie. Kiedy sie nie przyjdzie do Horodka,
to tam zawsze sie swieci swiatlo, bez wzgledu jaka jest pora
roku czy dnia. Ja tam swojg rodzine tez zaprowadzam. Tam jest
Studnia, gdzie jest woda, cudowna woda, ktorg warto pic, zeg-
nac sie niq. Jest tez grota Matki Bozej zbudowana w trzydzie-
stym ktoryms roku, gdzie jest zawsze mnostwo modlgcych sie
ludzi. To sq zarliwe modlitwy i podziegkowania. W Sali pamieci
unitow jest sporo dokumentow na ten temat (Drelow 2017).

Uroczystos$ci trwaja przez kilka godzin, po czym nastgpuje
zakonczenie odpustu i pielgrzymi wracaja do swoich domoéw.
Zaroéwno w drodze do uroczyska Horodek, jak i w drodze po-
wrotnej, wiernym towarzyszg pochwalne pie$ni. Wsrod nie-
wielu religijnych kompozycji o $w. Onufrym znajduje si¢ m.in.
piesn:

Swiety Onufry, ktory nas wzywasz,

wierne Ci serca dzisiaj prowadzisz

przez taki, lasy, polnymi drogi,

by Twej $wiatyni nawiedzi¢ progi, nawiedzi¢ progi.

Ref:
Horodek, Horodek, jak btogo to brzmi.
Horodek, Horodek, to $wiety Onufry i Ty. (bis)'.

Podsumowujac, szersze spojrzenie na powyzszg problematy-
ke utwierdza nas w przekonaniu, iz kult §w. Onufrego do cza-
sOW wspolczesnych przetrwal niemal wylacznie we wschodniej
czesci cesarstwa rzymskiego i w tej czgsci Europy, gdzie siegaly
wplywy Bizancjum. Obejmuje wige caly poétwysep batkanski az
po ziemie ruskie. Dotarl tez do Polski, szczegolnie na wschodnie
kresy kraju, czego przyktadem jest obszar poludniowego Podla-
sia, wraz z plozonymi tutaj $wigtyniami wyznania prawostaw-
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nego i katolickiego. Mimo niewielu §wiadectw na pochodzenie
i testamentowe dzieje niebianskiego pustelnika, podlaska spo-
feczno$¢ obu chrzescijanskich Kosciotow silnie wierzy w jego
biblijne istnienie, darzac go ogromng estyma. Swiadectwem
niestabnacej religijno$ci wiernych sa zaréwno uroczystosci ku
czci §w. Onufrego we wsi Jabteczna nad Bugiem, jak i w lesnym
uroczysku Horodek, w poblizu Drelowa. Co ciekawe, czy pra-
wostawne celebracje w jableczanskim monasterze, czy tez kato-
lickie uroczystosci w Horodku, posiadaja w strukturze swojego
obrzegdu nie tylko rytualy o typowo konfesyjnym charakterze,
ale i wiele kultow o specyfice poboznosci ludowej. Analizujaca
krajobraz sakralny Jozefow-Czerwinska doszta do wniosku, ze
ztozony charakter §wiatecznych uroczystosci sprawia, ze wierni
pielgrzymujacy do tutejszych miejsc kultu, przedstawiali swoje
religijne przezycia poprzez okreslenia typu: btogos¢, ciepto si¢
robi na sercu, tam pigknie, ptaki $piewaja, kwiaty takie rosna,
tak dobrze si¢ czujeg, tam jasno$¢ itp'.

Whikliwsza analiza kultu §w. Onufrego potwierdza, ze cho¢
Koscioty obu chrzescijanskich wyznan nieco inaczej adoruja
postacie ze sfery sacrum i przemawiaja do wiernych dwoma
odmiennymi jezykami teologicznymi, to w rzeczywistosci
wzajemnie si¢ uzupetniaja, tworzac tym samym jedna kom-
plementarng catos$¢. Potwierdza to rowniez Z.J. Kijas, zauwa-
zajac, ze pewne réznice miedzy kultem katolickim a prawo-
stawnym polegaja na innym roztozeniu akcentow, przez co to,
co nie zostato zawarte w rytuale rzymskokatolickim, znajduje
swoje miejsce w rytuale bizantyjsko-stowianskim. Jezeli na-
wet pobozno$¢ Ko$ciota katolickiego odbiega¢ moze niekiedy
od duchowosci prawostawia, to nie sposob nie zauwazy¢ da-
leko idacych podobienstw tych dwoch poboznosci pomiedzy
poszezegblnymi krajami tradycji katolickiej i prawostawnej'2.
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' R. Sulima, Dom pogranicza w kulturze wsi podlaskiej, Biaty-
stok 2018, s. 39-40.

2 H. Fros, F. Sowa, Ksiega imion i $wietych, t. 4, Krakow 2000,
s. 450. Por. U. Janicka-Krzywda, Patron — Atrybut — Symbol, Poznan
1993, s. 73.

3 A. Sienkiewicz-Bartoszuk, Przedstawienia swietego Onufiego
na ziemiach polskich, ,,.Byzantina” 2004, nr 2, s. 162. Za: J. Kadylak,
Malarstwo bizantyjskie w kosciele sw. Trojcy na zamku w Lublinie
a klasztor w Jablecznej, ,,Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego™ 1974, nr 4, s. 52.

4 Tamze, s. 155-166.

5 A. Mironowicz, Swieci w Kosciele prawostawnym na Bialorusi,
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Z ARCHIWUM FOLKLORU

Robert Piotrowski

Wierzenia mtynarzy z Mazowsza

W 2018 roku, w ramach indywidualnego projektu Sladami
miynow. Tradycyjne miynarstwo wietrzne i wodne na pogra-
niczu mazowiecko-dobrzynskim we wspomnieniach mieszkan-
cow wsi prowadzilem badania terenowe na obszarze obejmuja-
cym pogranicze ziemi dobrzynskiej i Mazowsza potnocnego.!

Tematem przewodnim byta pami¢¢ o mtynarzach i mtynach
z tego terenu. Wybor tematu badan podyktowany zostat szcze-
g6lnym statusem materialno-symbolicznym mtynéw wodnych
i wietrznych oraz mtynarzy w kulturze wiejskiej jeszcze w po-
towie XX wieku?. Odwiedzitem 35 wsi. Rozmowy prowadzi-
fem zar6wno w miejscowo$ciach, w ktorych znajdowaly si¢
miyny wodne lub wiatraki, jak réwniez w wioskach sasied-
nich. Rozméwcami byli o najstarsi mieszkancy — w wieku
od 80 do 94 lat oraz przedstawiciele mtodszego pokolenia.
Dlatego zebrane informacje dotycza zar6wno osobistych do-
$wiadczen zakorzenionych w latach 30. i 40. XX wieku, az
do wspotczesnoscei, jak rowniez przekazow ,,zapozyczonych”,
siegajacych poczatku XX stulecia. W badaniach nie stosowa-
tem kwestionariusza. Umozliwito to swobodng ,,interpretacje”
i waloryzacje przesztosci prowadzona przez opowiadajacego.
Przyjeta metoda byta bezposrednim nawigzaniem do koncep-
cji Floriana Znanieckiego®, a uwzglednienie wspolczynnika
humanistycznego umozliwilo spojrzenie na przedmiot badan
oczami rozmowcy*. Jednym z efektow przeprowadzonych ba-
dan bylo zgromadzenie narracji wierzeniowych zwigzanych
z mlynami i miynarzami. Dotyczyly one przestrzeni mlyna
oraz obszaru z nim zwigzanego’. Nalezy zaznaczy¢, iz wielu
rozméwcow akcentowato swoj dystans wobec tego typu nar-
racji i przytaczali je na zasadzie zastyszanych opowiesci. Inni
natomiast, co jest charakterystyczne dla przekazéw wierzenio-
wych, potwierdzali ich autentyczno$¢ poprzez za§wiadczenie
o bezposrednim udziale w wydarzeniu lub o wiarygodnym
zrodle, z ktorego pochodzi dany przekaz.®

Warto wspomnie¢, iz pozyskanie tego typu narracji nie byto
prostym zadaniem, poniewaz w ocenie wigkszosci rozmow-
céw naleza one do grupy nieistotnych — bezwartosciowych,
ktérych powtarzanie moze narazi¢ rozméwce na wstyd. Nie-
ktérzy z nich samo wspominanie o tego typu narracjach uwa-
zali za nietakt. W wielu wypowiedziach dochodzito do ,,mar-
ginalizacji” tresci wierzeniowych.” Wplyw na taka postawe
majg migdzy innymi przemiany kulturowe, do ktérych doszto
w ostatnim potwieczu. Zmiany w zyciu codziennym pociagng-
ly za sobg dezintegracje tradycyjnego rytmu dobowego i rocz-
nego oraz transformacje relacji miedzypokoleniowych. Jeden
z rozmoéwcow skwitowat obecna sytuacje w nastepujacy spo-
sob: Teraz sig stale w telewizor patrzy, stucha, a tak, to tam nie

bylo takich i jeden drugiego straszyt (M, 1. 82). Do podobnego
wniosku doszedt kolejny rozmoéwca: Jak przyszta telewizja, to
ludzie przestali gadac (M, 1. 94). Przestali si¢ spotyka¢, prze-
stali rozmawiaé na tematy, ktore obecnie, jak juz zostalo wspo-
mniane, uchodzg za pewnego rodzaju anachronizm i powo6d do
wstydu. Dlatego kazda wypowiedz zawierajaca narracje wie-
rzeniowa jest warto§cig sama w sobie.

Przyklady zamieszczone w artykule odnosza si¢ do prze-
strzeni mlyna i wokol niego, wpisuja sie w grupe wierzen do-
tyczacych wyobrazen o miejscach wyr6zniajacych si¢ sposrod
wiejskiego krajobrazu. Narracje te sa swiadectwem dlugiego
trwania watkow i motywow, ktore bezposrednio wyrastaja ze
zmityzowanych wyobrazen na temat mtynarstwa i mlynarzy.
Whpisuja si¢ one w szerszy nurt narracji dotyczacych specy-
ficznych profesji wiejskich, w wypadku ktorych wysoki po-
ziom specjalizacji, jak i hermetyczno$¢ zawodu wptywaty na
powstawanie wierzen i przesadéw dotyczacych konkretnego
rzemiosta i rzemie§lnikow?.

Z genologicznego punktu widzenia zgromadzone narracje
zaliczy¢ mozna przede wszystkim do memoratow i fabulatow?’.

skeskeosk

Istotnym aspektem wplywajacym na odbior/postrzeganie
miyndéw byt ich graniczny status w kulturze ludowej. Oddale-
nie od wsi, lokowanie w miejscach specyficznych — pagorek,
obszar nadrzeczny, niekiedy calodobowa praca wptywaly na
ich waloryzacje. Prawdopodobnie zanotowane przekazy wie-
rzeniowe, w ktorych wystepuja motywy ,,przestrzeni granicz-
nych”, uzna¢ mozna w pewien sposob za kontynuacje i trans-
misj¢ wyobrazen siegajacych wczesniejszych epok. Istotne, iz
w tego typu narracjach nastgpuje swoistego rodzaju multipli-
kacja granic. Nie sg to tylko rozstaje lub mosty, ale niekiedy
wiekszy obszar znajdujacy si¢ pomigdzy kilkoma punktami
granicznymi: Kolo cmentarza, pomiedzy mostem i mlynem lu-
dzie bojeli sie chodzié. Ze tam straszy. Ze cmentarza chlop na
koniu wyjechal. W zime, to kazdy chodzil przez l6d byle nie koto
cmentarza (M, 1. 70). W tym przekazie obok siebie pojawiaja
si¢ trzy miejsca wyznaczajace przestrzen epifanii niesamowi-
tego jezdzca. Sg to cmentarz, most i miyn, a dodatkowo w tle
pojawia si¢ rzeka. Podobne wzmocnienie graniczno$ci wyste-
puje w narracji dotyczacej przestrzeni pomigdzy wiatrakiem
w Dabkowej Parowie a krzyzem kamiennym stojacym w jego
poblizu, na rozstaju drég. Pod krzyzem — niedaleko wiatraka,
na krzyzowce, ktos byl pochowany. Tam straszyto. Nie wiem,
czy tam Niemcy byli pochowani...? Wracalismy rowerami, ja
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widzialam bialego kotka, ale go nie wzigtam. Mojemu mezowi
wyleciat ten bialy kot. Moj zemscil i taki mur sie zrobil. Za nic
nie mozna byto przejechac (K, 1. 79).

W przywotanej narracji dochodzi do nawarstwienia kilku
plaszczyzn symbolicznych. Z jednej strony jest to przestrzen
graniczna znajdujaca si¢ pomiedzy wiatrakiem a rozstajami
z krzyzem, a z drugiej strony domniemane miejsce pochéwku
Niemcow. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, iz w Dabkowej
Parowie, Biatasach i wielu innych okolicznych wsiach duzy
odsetek mieszkancow stanowili w latach 30. XX wieku Niem-
cy. Dlatego przypuszczalny pochéwek jest pewnego rodzaju
projekcja wyobrazen o granicznosci i obcosci.!'® Zmarli, po-
chowani pod krzyzem na rozstajnych drogach, wystepuja
jako bezimienni bohaterowie fabuly. Pelnig funkcje pewnego
rodzaju tropu bedacego przeblyskiem dlugiego trwania moty-
wow wierzeniowych zwigzanych zaréwno z granicznoscia, jak
i obcoscia.!

Przestrzenie wokot miyna, zarowno wietrznego, jak i wod-
nego, jawia si¢ we wspomnieniach rozméwcoéw jako miejsca
szczeg6lne. Wedhug jednej z relacji ludzie gadali, styszatem
jak chiop jechat do Chocznia, a byla wysoka woda i chiopa
zepchnelo do wody i pozniej straszyl. Pozniej straszyl. Podob-
no mial si¢ pojawiac koto mtyna. Straszyl na wiosne, jak byla
duza woda (M, 1. 76).

W przestrzeni okalajacej mtyn dochodzito do réznych form
transgresji, ktére upamigtnione zostaty w formie narracji wie-
rzeniowych.

W miejscowosci Choczen, w ktorej znajduje si¢ mtyn wod-
ny, funkcjonuje podanie, wedhug ktorego jeden z pracownikoéw
miyna (wymieniany z imienia i nazwiska) zostat poproszony
o przewodz todka. Proszacy glos dobiegal z drugiego brzegu
Skrwy: przed Wielkanocq, jak juz byl pelny staw i sie przele-
wal, to po drugiej stronie (za mlynem, przyp. moj) ktos wolat
,,Hop, hop przewozu”. Jeden z miynarzy zawotat ,, Tadeusz to
ty?”,,, Tak, to ja”. Poplyngl na drugq strone todkq. Poczul jak
ktos wsiadl. Podczas przewozu poczul, ze todka sie zabujala,
a tam nikogo nie bylo (M, 1. 78).

Tego typu narracje znane s3 ze zrddel wczesniejszych,
o czym $wiadcza przyktady zanotowane przez Juliana Krzyza-
nowskiego. W jego systematyce watkow polskiej bajki ludo-
wej wystepuja jako podania wierzeniowe T 4060 ,,Topielec™.
Przywotana relacja o wotaniu zza rzeki wpisuje si¢ w kontekst
tradycyjnych wyobrazen o wodnym $wiecie demonicznym
i zwigzanych z nim narracji folklorystycznych, w ktorych
pojawia si¢ posta¢ demona wodnego — utopca, wodnika. Ta
charakterystyczna dla obszarow wodnych, w tym dla stawow
miynskich, istota odznaczajaca si¢ specyficznymi atrybutami
wystepuje pod réznymi nazwami na obszarze catej Polski.!?
Przytoczona narracja, traktowana przez moich rozméwcow
jako autentyczna, wpisuje si¢ w grupe wyobrazen o niewi-
dzialnych istotach lub samym diable, ktére prosza o ,,pod-
wiezienie” lub przeniesienie z jednego miejsca do drugiego.
Na przyktad w narracji zanotowanej w Biatasach wystegpuje
posta¢ diabta, ktéry miat przemieszkiwaé w poblizu wiatra-
ka, przy ktérym przybieral posta¢ dziecka proszacego wziecie
na plecy: babcia opowiadala, ze niedaleko wiatraka diabel na
plecy jej skoczyl. Dziecko jakies ptakalo i chcialo, zeby wziela
Jje na plecy. Jak go wziela, to zrobil sie coraz cigzszy i w koncu
zeskoczyl z chichotem. I sSmial sie, Zze wreszcie udalo sie kogos
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przechytrzy¢ (relacje zmartej w 1990 roku kobiety, opowie-
dziane przez krewnego).

Diabet, przybierajacy posta¢ chtopca, to motyw czesto eks-
ponowany w polskich wierzeniach ludowych."* By¢ moze na-
lezy wigzaé to z niejednoznacznym statusem dziecka w pol-
skiej kulturze ludowe;j.'*

Mozna wigc zalozy¢, iz przestrzen wokot miyna postrze-
gana byta jako obszar dziwny — niejednoznaczny i w pewien
sposob niebezpieczny, czego poglosy dotrwaty do dzisiejszych
czasOw. Potwierdza to wypowiedz dotyczaca nietypowego za-
chowania si¢ koni w poblizu jednego z wiatrakéw: Naprzeciw-
ko tego wiatraka konie stawaly deba o polnocy, a w wiatraku
same chodzily maszyny (M, 1. 70). Reakcja zwierzat, a takze
informacja o pracujacych bez ingerencji cztowieka maszynach
wskazuja na demoniczne konotacje tego miejsca. Ten sam
motyw — pracujacych bez udziatu/bez kontroli cztowieka ma-
szyn — wystepuje rowniez w innej zanotowanej narracji, ktora
mozna zaliczy¢ do najbardziej sugestywnych przekazow, jakie
udato si¢ pozyskac. Rozmoéwcezyni, niespetna osiemdziesi¢cio-
letnia kobieta przytoczyta histori¢ opowiedziang jej przez ojca:
Jak tato opowiadal, jak w konkury chodzit do mamy. Mieszkata
mama w Serokach. I wlasnie wieczorem, tam za dlugo rodzice
nie dali posiedziec, bo pilnowali. Musial wieczorem wraca¢ do
domu, do Wrzesni. To byl tak na skroty poszedl, to bylo gdzies
okolo czterech kilometrow. I mowi idzie przez las, fakt, ze byla
to zima i ksiezyc tak tadnie $wiecil. Sniegu bylo troche i skrzyl
sig ten Snieg na tych drzewach, na tych sosna. I co i raz mu ten
Snieg za kolnierz wpadal. Jakis snieg spadi. A to wiatr wiat
i gateziami ruszal. Idzie i po drodze stoi wiatrak. Stoi wiatrak
pana Zglenickiego. To godzina byla juz koto dwunasta, albo
nawet po. I z daleka ojciec widzi, ze te skrzydla tak smigajg
szybko. Mowi ,, Co to — chyba zasngl, czy cos i si¢ wiatrak roz-
krecit”. I doszedl do tego wiatraka i bebni w te drzwi, i krzy-
czy: ,, Panie Zglenicki, co tam sie stato? Zasngles czy cos?”
Ale cisza i drugi raz wali. I mowil, ze do trzech razy bebnil w te
drzwi i nikt sie nie odzywal. Wiec mowi ,, Dorwatem stracha.
Cos jest nie tak. Odszedlem od tego wiatraka jakies sto me-
trow, oglgdam sie, bo juz miatem stracha. Az mi wlosy stanely
deba, jak to mowiq, oglagdam sie, a tam wielkie czarne psisko
idzie z piecdziesiqt metrow za mngq. Sie wystraszylem, mowi ze
cos mi zrobi”. Mowit ,, A pdjdziesz” a on nic. Jak stawatem, to
i on stawal, a jak sztem, to i on szedl” I mowi ze strachu ten
pies mi dodal takiego stracha, ze wpadtem do figurki. (...) No
i ten pies mi znikngt” I mowi ,, Zmowilem pacierz i ruszytem
z powrotem” (...) I tam jest pomiedzy Felcynem, a Wrzesnig,
tam zawsze takie bagna, torfy kopali, takie. I mowi ,, Oglgdam
sig ze strachem, czy ten pies nie idzie. Idzie za mng dalej ten
pies”. Doszedl do Wrzesni most, row taki Maciczny sie¢ mowi,
przechodzi i byl most i do tego mostu ten pies doszedl i ojciec
byl za mostem i znikngt gdzies (K, 1. 78).

Podobnie jak w poprzednich cytowanych relacjach do-
chodzi tutaj do multiplikacji przestrzeni granicznych, takich
jak las, obszar wokol wiatraka, bagna/torfowiska oraz most.
Jednak punktem wyjscia dla calej niesamowitej przygody jest
wiatrak. Pelni on funkcje centralnego punktu historii. To jego
szybko obracajace si¢ $migi zwracajg uwage ojca narratorki.
W polskiej tradycji ludowej funkcjonowaly wierzenia, wedtug
ktérych w wiatraku mogl przebywac diabel, noca pracujacy za
mtynarza, z ktorym rzemie$lnik miat zawrze¢ swoisty pakt.'



Wspomniane §migi obracaly si¢ wedlug opinii ojca zbyt szyb-
ko. To go zaniepokoito. Nienaturalna predkos¢ lub réznego ro-
dzaju formy naglosci réwniez przypisywane byly dziataniom
postaci o konotacjach demonicznych. Natomiast czarny pies
w kontekscie tej narracji ma jak najbardziej konotacje demo-
niczne.'® Motyw czarnego psa nalezy do popularnych wyob-
razen zoomorficznych w kontekscie narracji wierzeniowych.
Czarnego psa/ wedtug relacji narratoro6w, widywano zardwno
w poblizu mtynéw wodnych, jak i wietrznych. Jego poja-
wienie i znikanie charakteryzowato si¢ nagloscia: Na moscie
[przy miynie — RP] pojawial si¢ pies i w oczach znikatl (M,
1. 73). Czarny pies pojawial si¢ rowniez w poblizu jednego
z lokalnych wiatrakoéw: Pies czarny mial sie pojawiaé koto
wiatraka. Potem znikal (relacje zmarlej w 1990 roku kobiety,
opowiedziane przez jej krewnego). Wspomniane psy po pro-
stu znikaja. Co miatyby reprezentowac soba te zoomorficzne
wyobrazenia, oprocz tego, ze rozmowcy wigzali je ze $wia-
tem demonicznym? Niestety na to pytanie odpowiedzi nie
zostaty udzielone. Mozna odwota¢ si¢ jedynie do interpretacji
tego typu przykladéw zanotowanych przez Wojciecha Lysia-
ka w Wielkopolsce: ,,W kilku miejscowosciach Wielkopolski
potwierdzono przekonanie, ze samobojcy i mordercy musza
pokutowaé jako czarne psy”'’. Obok psow w jednej z wypo-
wiedzi pojawia si¢ motyw dziwnej kaczki. Ot6z na stawie
miynskim plywata kaczka, ktora probowal ztapa¢ pomocnik
miynarza. Ta jednak po schwytaniu w przedziwny sposob
znikneta: Pracownik tapal kaczke (bialg) ,, szapakiem ™. Zakryt
ja, a ona znikneta (K, 1. 70). Przekaz ten doskonale wpisuje
si¢ w grupg wyobrazen, wedtug ktorych postaci demoniczne,
w tym utopce, wodniki i diabty w polskim folklorze potrafity
przybiera¢ postaci réznych zwierzat.'* W tym wypadku funk-
cj¢ niejednoznacznego zwierzgcia peitni kaczka. Jak mozna
zauwazy¢ przestrzen w poblizu mtyndéw przesycona byla ta-
jemniczo$cia i niejednoznacznoscia, a pogtosy tego zachowaty
sie do dzis.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ kilka wypowiedzi doty-
czacych motywu hatasu i dziwnych zdarzen w mtynie. Wsrod
wymienianych motywow pojawiaty si¢ m.in. przekazy o hata-
sie unoszacym si¢ nad nurtem rzeki. W Choczniu taczki skrzy-
pialy na wodzie, az do Malanowa (K, 1. 78). Dzwigk przypo-
minajacy skrzypienie taczek zaliczy¢ mozna do motywow pa-
rademonicznych. Nie pojawia si¢ w kontekscie tej wypowiedzi
zadna posta¢ o demonicznych konotacjach, jednak niewyjas-
nione zjawisko zaburzalo normalno$¢ i wprowadzalo niepo-
koj. Ta sama narratorka zapamigtata informacje tescia, ktory
opowiadat o hatasach w mtynie w Mieszku: Tes¢ opowiadal, ze
na Mieszczku straszylo. Jak sie umyl w sobote, potnoc — rumor
Jjakby ktos przewalat wegiel (K, 1. 78). Natomiast syn jednego
z mtynarzy wietrznych z Kozic niedaleko Sierpca wspominat
odglosy dobywajace si¢ z wnetrza pustego wiatraka: Jak bytem
dzieckiem, to styszatem, jak bije ktos gwozdzie miotkiem (M, L.
70). Wiatrak ten byl wtasnos$cia ojca narratora i stal w poblizu
ich rodzinnego domu.

Wedhug niektérych narracji w miynach dochodzito niekie-
dy do tajemniczych — nadprzyrodzonych form agresji. Jedna
z 0sO6b wspominata wuja, ktory uciekl z wiatraka: wuja wy-
gnato z wiatraka. Po zabawie nie chcial ojcow budzi¢. Bede
spat w chlodzie, tak méwil, na pierwszym pietrze. Spi, $pi, a po

schodach cos schodzi. I poczul, jak prochno, kurz sie sypie.
1 uciekt ze mlyna. Cos go zegnato (M, 1. 70).

W innej relacji pojawia si¢ motyw konfrontacji z blizej
nieokreslong silg, ktora przegnata mlynarza z wiatraka: mojy
ojciec pracowal w wiatraku w Koloni Gozdowskiej (Przyby-
szewskiej — moj przypis), to go wygnato. O dwunastej w nocy
lampy zaczely pytkaé. Cos go rzucito magkq i ucieklt (M, 1. 70).

Warto zwroci¢ uwagg, iz te dwie narracje odnosza si¢ do
znaczacego momentu cyklu dobowego — nocy. W drugim wy-
padku dochodzi do konkretyzacji czasu. Jest to poéinoc. Roz-
méwca by¢ moze w sposob nieswiadomy siegnat do rezer-
wuaru granicznych momentéw cyklu dobowego. Tym samym
wzmacniajac przekaz, ktéry jednoznacznie mial stuchaczowi
uzmystowi¢ niesamowitos¢ przedstawionych w nim wydarzen.
Jest to charakterystyczne dla wielu narracji wierzeniowych
o istotach demonicznych. Postaci nadprzyrodzone pojawiaja
si¢ w nich migdzy innymi po zmroku, o zmierzchu, o p6inocy,
w nocy, przed $witem. ,,Wsrod licznych opowiadan ludowych
bardzo wiele dotyczy cho¢by nocnych niechcianych, przeraza-
jacych, niebezpiecznych powrotow zmartych”. Niebezpiecz-
ny czas w powiazaniu z niejednoznacznym miejscem, jakim
jest wiatrak — mlyn, stworzyly kontaminacj¢ negatywnie wa-
loryzowanej czasoprzestrzeni. Ulatwiajacej — wedlug wierzen
ludowych — kontakt z niebezpiecznym $wiatem nadprzyrodzo-
nym.

Obszar wokot mtynéw wodnych i wietrznych byt prze-
strzenig niebezpieczna, podobnie jak wszelkiego rodzaju inne
miejsca graniczne wyrdzniajaca si¢ na ,,mapie symbolicznej”
kazdej miejscowosci. W jej obrebie wystgpowaly sprzyjajace
warunki do kreacji réznego rodzaju narracji wpisujacych si¢
w cigg watkow wierzeniowych i folklorystycznych funkcjonu-
jacych na obszarze calej Polski. W pamigci mieszkancow wsi,
w ktorych znajdowaly si¢ wiatraki lub mtyny wodne, zacho-
waly si¢ przekazy wierzeniowe odnoszace si¢ bezposrednio do
tych znaczacych miejsc. Sa to przede wszystkim narracje doty-
czace roznego rodzaju ekspresji demonicznych wystepujacych
w poblizu mtynéw i wiatrakdw, jak zauwazyt jeden z rozmow-
cow syn mtynarza z okolic Sierpca: sam nawet styszatem. Stra-
szylo, dzialo sie, czy te stare miynarze, to nie wiem (M, 1. 70).

skeskosk

Cytowane narracje zanotowane zostaly podczas badan
w 2018 roku i pochodza prawdopodobnie z pierwszej potowy
XX wieku, chociaz motywy, ktore w nich wystepuja sicgaja
wezesniejszego okresu. Istotne jest jednak to, iz zachowaly si¢
one w pamieci potomkéw. Swiadezyé to moze o sile niemate-
rialnych aspektéw tradycji zwigzanej z mtynami, mtynarzami
i mtynarstwem. Niektorzy z informatorow nie pamietali juz
samego wiatraka, mtyna lub pamigtali jedynie, ze istnial, na-
tomiast opowiesci zwigzane z tym obiektem zapisaty si¢ w ich
pamigci. Co istotne, w zebranych mikrohistoriach, w ktérych
wiele elementow osobistych, wspomnieniowych, towarzy-
szacych tematowi mtlynarstwa, przewijaja si¢ liczne watki
i motywy dawne, znane z realizacji dziewig¢tnastowiecznych.
Zebrany material §wiadczy o dlugim trwaniu narracji wie-
rzeniowych, zar6wno schematéw narracyjnych, jak samych
wierzen, mimo ze rozméwcy niejednokrotnie si¢ od nich od-
cinaja. Mozna wregcz powiedzie¢ o toposach wierzeniowych,
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ktére przetwarzane i dostosowywane do kontekstu lokalnego
funkcjonuja w analogicznych wersjach w réznych regionach
Polski. Wydaje sig, iz tego typu przekazy sa rowniez dowodem
na istotny wplyw miejsca — obiektu, na ksztaltowanie folklo-
ru lokalnego. Natomiast zachowane w pamigci przekazy od-
zwierciedlaja w pewien sposob status i znaczenie mtyndéw oraz
mitynarzy. Nie po raz pierwszy przekazy folklorystyczne staja
si¢ zwierciadtem odbijajacym zardwno relacje miedzyludzkie,
ale tez status pewnych miejsc i ich waloryzacje®.

Niezwyktle obiekty, inne niz typowe zabudowania gospodar-
skie, pobudzaly wyobrazni¢, o czym $wiadcza rownie liczne
historie np. o karczmach czy kuzniach. Jak zauwazyta Danu-
ta Niczyporuk w ksiazce Czas i przestrzen w swiatopoglgdzie
mieszkancow wsi: ,,Poza sferami granicznymi do niezwyklych
miejsc nalezaly we wsi gospodarstwa posiadajace duze war-
sztaty ushugowe, typu kuznie i mtyny. Tam czgéciej niz w in-
nych gospodarstwach mozna bylo spotka¢ diabta™!.

Miejsca, w ktorych znajdowaly si¢ lub nadal znajduja mty-
ny wodne i wiatraki mozna zaliczy¢ do istotnych elementéw
ksztaltujacych krajobraz kulturowy lokalnych spoteczno$ci.?
Wznoszone na przecigciu przestrzeni oswojonej i obcej, wy-
znaczaly obszar nacechowany odmienno$cig. Migdzy innymi
dlatego staly si¢ czescia pamigci zbiorowej i indywidualnej.
Wokoét takich miejsc i budynkéw powstawaty narracje wie-
rzeniowe charakteryzujace si¢ specyficzng poetyka i zakre-
sem tematycznym. Jest to efekt nie tylko odmiennego statusu
obiektu, ale i jego lokalizacji wyrdzniajacej si¢ na tle krajo-
brazu wsi.?* Spowodowato to swoistego rodzaju transpozycje
z przestrzeni spotecznej do przestrzeni symbolicznej. Inaczej
rzecz ujmujac, sytuuja si¢ one na pograniczu dwoch uzupet-
niajacych si¢ $wiatdw — codziennosci i fantazmatow. Nie bez
powodu zabraniano zabierania czegokolwiek z miyna lub wia-
traka®, bo, jak zauwazyla jedna z rozméwcezyn, jak ze miyna
ktos, cos ukradl z mlyna, to szczury, myszy przyjda, tak mowil,
i zjedzq. Babcia przestrzegata, aby nic nie braé, jak sie jechalo
do miyna (K, 1 80).

Wspomnienia zwigzane z takimi budynkami ksztattowane sa
wiec przez pryzmat ich wartosci symbolicznej. Dlatego funk-
cjonuja one nie tylko jako obiekty gospodarcze, ale urastaja
we wspomnieniach do rangi ,,miejsc znaczacych”, ksztaltuja-
cych mape semantyczng konkretnej miejscowosci, konkretne;j
przestrzeni oraz konkretnego czasu. Niezaprzeczalnie naleza
tez, zarowno obiekty, jak i generowane przez nie narracje, do
lokalnego dziedzictwa kulturowego zardwno materialnego, jak
i niematerialnego.?
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Robert Garstka

Wawrzyncowe Hudy

Opis tej unikatowej i nieco tajemniczej tradycji zwiazanej
scisle z kilkoma miejscowosciami skupionymi wokoét Rajczy
bedacej czgécig ziemi zywieckiej' na przestrzeni lat pojawiat
si¢ od czasu do czasu w niektorych regionalnych publikacjach.
Zdecydowanie rzadziej w opracowaniach ogdlnopolskich i do-
piero w ostatnich latach dzigki m.in. informacjom zamieszcza-
nym w sieci, historia sud trafita do tysiccy odbiorcow. Moze
takze dlatego w 2023 roku tradycja ta znalazta si¢ na Krajowe;j
Liscie Niematerialnego Dziedzictwa.

Palenie Wawrzyncowych hud, zwanych takze wawrzynco-
wymi hudami, warzyncowymi ogniami, wiwatem lub Waw-
rzyncem, jest Scisle zwigzana ze wspomnieniem $§wigtego
Wawrzynca oraz parafia w Rajczy, ktorej ten chrzescijanski
meczennik patronuje. Wedle przekazu zostal on upieczony
zywcem na metalowej kracie (ruszcie), ktora stata si¢ jego
atrybutem. Wspomnienie §wietego w tradycji katolickiej przy-
pada 10 sierpnia, wtedy tez lub w okolicy tego dnia w Rajczy
obchodzony jest odpust parafialny.

Obraz z wizerunkiem §w. Wawrzynca w koSciele
w Rajczy, 2024, fot. Robert Garstka

Geneza tradycji nadal nie zostata jednoznacznie okreslo-
na. Wedhug jednej z teorii w okolicy Rajczy oraz w wioskach
niegdy$ do niej nalezacych tj. Soli, Ujsotach, Rycerce Dolej
i Gornej, rozpalano ogniska na pamiatke meczenskiej $mierci
$w. Wawrzynca. Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz juzw 1674
roku wybudowano w Rajczy drewniany kosciot, do ktoérego
przynalezeli m.in. mieszkancy wymienionych miejscowosci.
Koscidt w Rycerce Gornej poswiecono w 1911 roku, lecz do
1950 roku pozostawat on filig kosciota w Rajczy, skad przy-
jezdzali kaplani. Znacznie pdzniej powstaly kolejne parafie.
W Ujsotach pierwsza msz¢ §wieta odprawiono w 1927 roku,
za$ w Soli budowe §wiatyni rozpoczeto w 1980 roku. Aktual-

nie zarowno Rajcza, jak i Ujsoty stanowig oddzielne jednost-
ki administracyjne. Kolejna teoria oparta jest na miejscowe;j
legendzie. Miedzy XVII a XIX wiekiem epidemia cholery
pustoszyta okolicg, zbierajac $miertelne zniwo. Wawrzyn Spo-
rek byl najstarszym gospodarzem w Ujsotach. Pewnej nocy
przysnil mu si¢ ogromy shup ognia ptonacy od ziemi do nieba.
Przerazony opowiedzial swoj sen proboszczowi. Ten polecit
mu zapali¢ o péinocy, na najwyzszym wzniesieniu w okolicy
podobny ogien. Bylo to w noc $w. Wawrzynca. Mieszkancy
patrzeli z przerazeniem na olbrzymie ptomienie, lecz o §wicie
gdy ogien przygast, zawiat wiatr odganiajgc zaraze z okolicy?.
Inna teoria taczy ja z poganskim kultem ognia i wiara w jego
magiczng moc, a wigc z okresem znacznie wczesniejszym
niz ustanowienie parafii w Rajczy. Prawdopodobnie z cza-
sem, na praktyki poganskie natozyly si¢ wierzenia chrzesci-
janskie jak np. w przypadku Sobdtki (nocy $wictojanskiej)
obchodzonej najczgéciej w dniu wspomnienia swigtego Jana
Chrzciciela (24 czerwca), gdzie rdwniez waznym elementem
tego $wigta pozostaje ogien. Mowi si¢ wowczas o najdtuz-
szym dniu w roku, jednakze letnie przesilenie przypada naj-
czgsciej w dniach 20-21 czerwca, kiedy to odprawiane byly
poganskie praktyki. Trzecia hipoteza uznaje, iz Wawrzyncowe
ognie stanowig dalszy cigg obrzedow §wietojanskich, poprzez
ich powigzanie z wiarg w magiczng moc ognia, 0CZyszczaja-
cego i chronigcego od wszelkich ztych wplywéw. W tradycji
Wawrzyncowych hud dostrzec mozna analogi¢ z obchodami
nocy $wictojanskiej i Zielonych Swiatek, ktorych waznym ele-
mentem, mimo licznych zachodzacych zmian, nadal pozostaje
ogien. Jeszcze inna upatruje poczatku palenia ogni w zwycza-
jach wywodzacych si¢ z kultury pasterskiej, sktaniajac si¢ tak-
ze do podkreslenia agrarnego wydzwigku obrzedu.
Tradycyjnie huda winna zaptona¢ o potnocy z 9 na 10 sierp-
nia, lecz aktualnie rozpalana jest w réznych terminach oraz
o réznych godzinach. Wspotczesnie zwyczaj ten podtrzy-
mywany jest w Rajczy, Ujsotach, Sobléwce, Ztatnej, Glince
i sporadycznie w Rycerce. W miejscowosciach tych stawia si¢
jedna hude, jednakze jeszcze w latach 90. XX wieku, kazdy
przysiotek stawial wlasna, byla to bowiem forma miejsco-
wej rywalizacji. Najwicksze mierzace niejednokrotnie ponad
20 metrow, wznoszone s3 w Ujsolach i Zlatnej. Ich przygo-
towanie rozpoczyna si¢ kilka dni wcze$niej. W wyznaczonym
miejscu na planie kwadratu, wkopuje si¢ w ziemi¢ 4 zerdzi,
wzmacniajac je co pot metra poprzecznymi deskami tzw. spon-
gami. Wewnatrz tej konstrukcji uktada si¢ najpierw chrust tzw.
pasieke, a nastepnie swierkowe i1 jodlowe galgzie. Niegdy$
uzywano takze jalowca, jednakze obecnie ro$lina ta na ww.
obszarze wystepuje dos¢ rzadko, nadto objeta jest ochrong ga-
tunkowg. W latach 70. — 90. XX w., o czym obecnie si¢ nie
wspomina, mi¢gdzy galezie wkladano takze opony samochodo-
we, aby ogien byt mocniejszy a konstrukcja dhuzej si¢ palita.
Na samym szczycie montowane sa mojki — niewielkie zielone
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drzewka $wierkowe przystrojone niekiedy wstazkami z bibuty.
Waznym elementem byta takze kukta przypominajaca ludzka
posta¢ tzw. $w. Wawrzyniec, réwniez zatykana na szczycie
konstrukcji>. W 2024 roku w pi¢ciu miejscowosciach gdzie
rozpalano hudy, kukta nie byta juz obecna. Pono¢ z chwila
wpisu na Krajowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa, ten
wazny element ww. tradycji, nie jest juz dobrze postrzega-
ny. Nasuwa si¢ w tym miejscu skojarzenie z wielkopiatkowa
tradycja i kukla Judasza, tak mocno pietnowana w ostatnich
latach. Dobrze, ze chociaz kukly marzanny posiadajace takze
ludzkie ksztalty, mozna nadal topi¢ w rzekach i stawach, by
zgodnie z ludowa tradycja przekazywana juz na etapie przed-
szkola, pozegna¢ zime i przywita¢ wiosne.

Kukta Wawrzynca, Ujsoty, 2011,
fot. R. Garstka

Terenowe badania prowadzone w potowie lat 80. XX w.,
w Soli, Zabnicy, Miléwce i Nieledwi m.in. przez Krystyne
Kwasniewicz, daja pewien obraz tej unikatowej tradycji, po-
zwalajac na wspolczesne poréwnanie niektorych praktyk oraz
jakie jej elementy nadal funkcjonuja. Wawrzyncowe hudy
w Soli nie s3 juz od lat organizowane. Zachodzace zmiany
zostaty dostrzezone w latach 80. XX w., o czym wspomina
K. Kwasniewicz, poréwnujac terenowa obserwacje do opisu
przedstawionego w publikacji ,,Folklor gorali zywieckich”
z 1978 r., autorstwa Marii Romowicz.

Wypada zaznaczy¢, ze ta wspolczesna terenowa relacja
z Soli niezbyt przystaje do opisu wawrzyncowych hud, poda-
nego przez M. Romowicz. Jest w nim mowa o ogromnych sto-
sach uktadanych na specjalnych rusztowaniach, dochodzacych
do 10 m wysokosci oraz o korowodach dziewczat biegajacych
rzedami wokot hud .,z oczyszczajagcym ogniem w $wierko-
wych szyszkach napetionych zywicg™*.
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Wynika z tego, iz badacze, nie zastali juz owych konstruk-
cji lecz jedynie stosy gatezi i chrustu podpalane wieczorem.
Warto zauwazy¢ jednak, ze M. Romowicz w swoim teks$cie
wsrod innych miejscowosci, nie wymienia Soli: ,,[...] obcho-
dzony bardzo uroczyscie w wigili¢ $w. Wawrzynca (9 sierpnia)
w okolicach Ujsot, Ztatnej, Glinki, Soblowki i Rycerki’™.

Ponadto dosc¢ szczegdtowy opis przebiegu calej tradycji nie
jest umiejscowiony w konkretnej miejscowosci i czasie, nie-
wiadomo zatem gdzie i kiedy byta ona rejestrowana.

,,Ceremonia zapalenia holdy jest specjalnie uroczystym mo-
mentem. Poprzedza ja nawolywanie, pohukiwanie i charakte-
rystyczne w folklorze gorali zywieckich wyskanie® dziewczat,
zlewajace si¢ z echem w jedna przeciagla melodie. Ludzie
schodza si¢ zewszad gorskimi $ciezkami i z wzruszeniem roz-
gladaja si¢ po gorach, by nie przeoczyé pierwszego blysku
zapalajacych si¢ hotd. Z dala stycha¢ glos trabit, zapowiada-
jacych poczatek uroczystosci. Aktu zapalenia hotdy dokonuje
Zazwyczaj mezczyzna cieszacy si¢ najwickszym powazaniem
i mirem u mieszkancoéw wsi”’. Zdaniem Krystyny Kwasnie-
wicz tradycja znana byla wytacznie w Soli.

,»Sposrod badanych wsi Wawrzyncowe ognie pali si¢ wy-
facznie w Soli. Zwyczaj ten, majacy wedlug miejscowej opinii
upami¢tnia¢ meczenska $mieré, jaka ponidst w ptomieniach
$w. Wawrzyniec, w rzeczywisto§ci ma zapewne inng geneze.
By¢ moze, taczy¢ ja mozna z paleniem ognisk dla odstraszenia
zagrazajacego zla w czasie wielkiej morowej zarazy. W Soli
zwyczaj ten kultywuja starsi chlopcy i mlodziez meska. Juz
kilka dni naprzoéd gromadza na okolicznych wzniesieniach
duze stosy z galgzi i chrustu. Zapalaja je w wigilic $w. Waw-
rzynca o zmierzchu i podsycaja przez cala noc: ,,gdzie si¢
popatrze¢ — tam si¢ pali, petno tych ogni po gorach”, a $piew
i muzyka heligonek niesie si¢ az do wsi’™.

W swej pozniejszej publikacji K. Kwasniewicz, takze nie
odnotowuje wysokich konstrukcji, lecz wielkie ogniska palo-
ne na okolicznych gérach, zwanych w Soli wawrzyncowymi
stosami’.

Rowniez relacja Jozefa Stanco (prawdopodobnie mieszkan-
ca Rajczy), opublikowana w 1934 r., nie wspomina o wyso-
kich konstrukcjach.

,,Obrzed ten wykonuja przede wszystkim pasterze, ktorzy
juz na kilka tygodni przed odpustem przygotowuja si¢ do tego.
Materiatem uzywanym do palenia sg pospolicie rosnace krze-
wy jatowca. Wyrywaja je rekoma albo tez podcinaja siekie-
ra. Wigksze kupy jatowca kryja w pewnych sobie wiadomych
miejscach, poniewaz pasterze innej wioski chetnie po kryjo-
mu jatowce drugim kradng. Zwyczaj palenia ognisk odbywa
si¢ dopiero w przeddzien odpustu tj. w sobote. Juz od potu-
dnia, chtopcy znosza na dhugich zerdziach albo na sznurach
na przeznaczone miejsce do palenia krzewy. Miejsce to jest
zazwyczaj na szczycie albo pod szczytem gory. Jatowce te na-
stepnie uktadaja w wielkie stosy, zwykle sa dwa obok siebie.
Gdy juz to uloza, ida do domu a jeden albo dwoch zostaje na
warcie, bo zdarza si¢, ze jedni pasterze drugim stosy podpala-
ja, co oczywiscie przynosi wstyd poszkodowanym. Gdy jest
juz dobrze ciemno, przychodzi nie tylko mlodziez, ale takze
rodzice i kawalerowie, ktérzy przynosza ze soba proch i moz-
dzierze. Przed po6inoca nastepuje podpalenie stosu tj. tak zwa-
ny ,,Wawrzyniec”. Z chwilg podpalenia stosu rozpoczynaja si¢
skoki chlopcow, plasy dziewczat, oraz najrozmaitsze ogélnie



znane piosenki i §piewki goralskie. Starsi w tym czasie strzela-
ja z mozdzierzy'’. Takich ognisk oglada¢ mozna od razu kilka,
spogladajac z gory na okolicg. [...] Palenie ognisk trwa przez
cata noc. Wowczas rano w dniu odpustu wypedzaja pasterze
bydetko na pasze, a potem wszyscy udaja si¢ thumnie na odpust
do Rajczy".

W Rajczy jeszcze w latach 80.—90. XX w., na stokach gor,
gdy te jeszcze nie byly zarosniete drzewami, w poblizu hudy
wykonywano specjalny wzor. W ziemi ryto rowek tworzacy
litery IHS, znak krzyza oraz napis §w. Wawrzyniec. Wsypywa-
no do niego trociny polane ropg. Cato$¢ znajdowata si¢ blisko
zbudowanej hudy. Gdy ja podpalono, to po pewnym czasie
zajmowat si¢ takze caty napis, ptonacy i widoczny z daleka na
cala okolice.

O podobnych praktykach wspomina takze M. Romowicz,
nie podajac jednakze w jakiej miejscowosci miato to miejsce:
»W poblizu hofdy" rozpala si¢ mate ognisko, lub z szyszek
$wierkowych napetnionych plonaca zywica uktada napis ,,Sw.
Wawrzyniec””'3,

Inne zrédlo wskazuje, ze z zapalnymi szyszkami, specjalnie
do tego celu przygotowanymi — biegaly wieczorem po gro-
niach mlode dziewczyny, $piewajac piesni o swictym Waw-
rzyncu.

Ej, Wawrzynie, Wawrzynie cos sie w fogniu smazyl,
Ej, tupros dobrom nocke, niegze sie nom darzy™.

Przed poinoca do hudy schodzili si¢ starsi i mlodsi miesz-
kancy wraz z muzyka. Dziewczeta wracaty z gor, za$ jeden
z gobrali grat na trabicie, dajac zna¢, ze zbliza si¢ pdinoc i na-
lezy podpali¢ hude. Przy blasku ognia tanczono i $piewano,
bawiac si¢ do biatego rana. Chtopcy strzelali z batéw i moz-
dzierzy'.

Z uwagi na wypas owiec, od lat jest na ww. terenie prak-
tycznie wspomnieniem, dlatego tez od dawna, to juz nie paste-
rze odpowiedzialni s3 za pozyskanie materiatu i budowe kon-
strukcji. Wprawdzie w Sobléwce dziala bacéwka i odbywa sig
wypas sporego stada owiec, jednakze rodzina, ktora si¢ tym
zajmuje, pochodzi z Zakopanego, gdzie wraca wraz ze stadem
po zakonczeniu sezonu pasterskiego. Sita rzeczy nie angazuje
si¢ w podtrzymanie dawnej tradycji, tym bardziej, ze np. zno-
szeniem materialu zajmowali si¢ dawniej mtodzi chtopcy. Nie
spotyka si¢ takze budowania drewnianych bud, w ktorych mto-
dzi me¢zezyzni trzymali warty, by nikt nie ukradl im materialu
lub przedwczesénie nie podpalit hudy'.

Wspotczesnie za organizacje wydarzen kulturalnych typu
»Wawrzyncowe Hudy”, ,,Wawrzyncowy wieczor” (wczes-
niej ,,Wawrzyncowe Jarmarki”), ,,Hudy strazackie”, ktoérych
waznym elementem pozostaje nadal postawienie i podpalenie
hudy, odpowiedzialne s3 jednostki kultury, urzedy gmin, jed-
nostki ochotniczej strazy pozarnej, sottysi, a nawet podmioty
prywatne — Geo-Park Glinka. Podczas tych wydarzen prezen-
tuja si¢ lokalni tworcy ludowi i kota gospodyn wiejskich; or-
ganizowane sg zawody drwali, zawody strazackie, konkursy
kulinarne, degustacja potraw regionalnych, wystepy kapel
i zespotow regionalnych, zabawa taneczna przy muzyce dy-
skotekowej i folkowej. Impreza w Ujsotach odbywajaca si¢ za-
zwyczaj w pierwszy weekend sierpnia (a wigc kilka dni przed
wigilia $w. Wawrzynca), jest jednym z waznych elementow

Tygodnia Kultury Beskidzkiej. W 2024 r. byta to juz 46. edycja
»Wawrzyncowych Hud”. Zapewne dlatego ta unikalna trady-
cja kojarzona jest najczesciej (lub jedynie) z Ujsotami, rzadziej
natomiast z Rajcza, skad prawdopodobnie si¢ wywodzi. W fol-
derach wydawanych przez gming Ujsoty, promowana jest lo-
kalna tradycja, bez wspomnienia o Rajczy i Rycerce.

e L P AL

Huda w Soblowce, 2024, fot. R. Garstka

Podpalenie hudy w Ujsolach o godzinie 22.00 wienczy
w zasadzie catodzienny cykl imprez. Budowga konstrukcji zaj-
muja si¢ mezezyzni wynajeci przez gmine. Hude podpala wojt
oraz inni zaproszeni goscie (w tym lokalni i zaproszeni poli-
tycy), a takze jeden z najstarszych mieszkancow Ujsét o imie-
niu Wawrzyniec. Jak przyznaja organizatorzy od lat w okolicy,
nikt nie nadat swemu dziecku tego imienia. Anonimowi bu-
downiczowie hudy nie dostepuja zaszczytu jej podpalenia.

Huda ptonie w dolinie, nad rzeka w poblizu budynku domu
kultury. Licznie zebrani, w milczeniu wpatruja si¢ w ptomienie
z wolna obejmujace calg konstrukcje, czasem co$ komentuja,
robigc przy okazji telefonami zdjecia i filmiki. Nie tancza i nie
$piewaja dawnym zwyczajem, pozostajac po stronie biernego
obserwatora. Gdy huda dogasa, ludzie rozchodza si¢ do do-
méw lub pozostaja jeszcze, obserwujac wystep kapeli folko-
wej grajacej na scenie.

W Rajczy budowa hudy usytuowanej w dolinie nad rzeka,
zajmuje si¢ firma prywatna. 10 sierpnia 2024 o godzinie 22.00
podpalit ja wdjt tej miejscowosci. Podobnie jak w Ujsotach
podpalenie hudy odbywatlo si¢ w trakcie trwajacej zabawy.
Konferansjer w pewnym momencie przerwat ja, zapraszajac
zebranych do przejscia w wyznaczone miejsce. Gdy huda
dogasata (po okolo godzinie), uczestnicy wracali do domow,
pozostali jeszcze nad rzeka lub kontynuowali udziat w zaba-
wie tanecznej organizowanej przy amfiteatrze w poblizu domu
kultury.

Zaréwno w Rajczy, jak 1 Ujsotach, nad bezpieczenstwem
imprezy czuwali strazacy. W gotowosci byly wozy bojowe,
a do rzeki doprowadzono weze strazackie. W pewnym mo-
mencie polewaja ptonaca jeszcze konstrukcje, ktora w ten spo-
sob szybciej gasnie. Przed laty musiata dopali¢ si¢ samoistnie,
nikt tez nie zapraszat strazakow na to wydarzenie.

Rowniez 10 sierpnia 2024 r., spotkania przy hudzie miaty
miejsce w Glince (po raz drugi) na terenie osrodka ,,Geo-Park
Glinka” oraz w Soblowce przy ,,Osadzie Pasterskiej” (po raz
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czwarty). W obu miejscowosciach to gtéwnie na czlonkach
ochotniczej strazy pozarnej spoczywa odpowiedzialnos¢ za
jej wykonie. W Soblowce o godzinie 21.00 podpalili ja m.in.
soltys, proboszcz i prezes OSP, natomiast w Glince o0 22.00 —
sottys. Oczywiscie w obu miejscowosciach tradycja byta i jest
nadal praktykowana poza wymienionymi wydarzeniami, przez
lokalna spotecznos¢ lecz w kameralnym gronie. W Butoréwce
(przysiotek Glinki) w 2024 r., nie organizowano tego wydarze-
nia, cho¢ jak wspomina soltys, starsi mieszancy chca powroci¢
do lokalnej tradycji praktykowanej jeszcze kilka lat temu. Po-
wodem aktualnego zaniechania jest m.in. brak zaangazowania
ze strony mtodego pokolenia, ktore nie zawsze chce si¢ anga-
zowacé w podobne dziatania.

Natomiast tydzien pézniej (17 sierpnia) podobne wydarze-
nia odbywaty si¢ w Ztatnej i w Ujsotach przy o$rodku wypo-
czynkowym Baildon. W Ztatnej od ponad 20 lat konstrukcje,
na polanie w poblizu zabudowan, wznosi kilku miejscowych
mezezyzn, na prosbe wiasciciela firmy — mieszkanca Miko-
towa, ktory swego czasu kupit tam spory kawatek ziemi i po-
stawit dom. On tez od lat zaprasza swoich znajomych na po-
czgstunek 1 zabawg przy ogniu. Huda podpalana jest o 22.00
niezaleznie od warunkéw pogodowych.

Jedna z wickszych konstrukcji w okolicy, jest ta stawiana
przez strazakow zrzeszonych w szeregach OSP Ujsoly, orga-
nizujacych wydarzenie ,,Hudy Strazackie”. Wznoszona jest
w poblizu osrodka wczasowego Baildon, na polanie w poblizu
rzeki. Dla zebranych przygotowano liczne atrakcje w tym de-
gustacje potraw regionalnych (np. placki z plachy) i zabawe
taneczng. O godzinie 22.00 uczestnicy zaspiewali znang go-
ralska piesn ,,Szumi jawor”. W jej trakcie, wojt gminy Ujsoty
oraz prezes OSP Ujsoly, a takze budowniczowie hudy dokonali
jej podpalenia. Gdy plomienie siggnely jej wierzchotka, od-
pality sie fajerwerki, ktére dodatkowo wzmocnily wieczorne
widowisko.

Przedstawione przyklady wskazuja wyraznie, iz dawna tra-
dycja jest nadal wazna dla lokalnej spotecznosci, cho¢ jej pew-
ne elementy zanikly lub zostaly zastgpione innymi. Wspot-
czesne wydarzenia oscylujace wokot imprezy folklorystyczne;j
organizowane s3 w réznym czasie, aby nie nakladaty si¢ na
siebie, dzigki czemu z propozycji moze skorzystaé wicksza
liczba mieszkancow i turystow. Dlatego tez, nie wszedzie hudy
rozpalane sg w wigili¢ $w. Wawrzynca. Zmianie ulegta forma
spotkan i zabawy oraz godzina podpalenia /udy, stanowiaca
obecnie najczesciej kulminacje wydarzenia, nie za$ jak daw-
niej jej poczatek.

Jako ciekawostke warto poda¢, ze w Rajczy i Ujsotach od
2012 r. organizowane sg mistrzostwa polski w biegach gor-
skich na ultra maratonie ,,Chudy Wawrzyniec”, natomiast
w 2024 r. cztonkinie KGW z Ujsét przygotowatly potrawe
»Jadlo Wawrzynca”, skladajace si¢ m.in. z kapusty, ziemnia-
kéw, czerwonej fasoli i miegsa, ktora pono¢ przed laty spozy-
wano przy okazji spotkan przy hudach.

Przypisy

! Ziemia zywiecka to historyczna cze$¢ Matopolski, obecnie
w administracyjnych granicach wojewddztwa §laskiego, lecz poza

obszarem Gornego Slaska.
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2 Wawrzyncowe Hudy potega tradycji, wydano staranie UG

w Ujsotach (brak roku wydania i numeracji stron) oraz Wawrzyncowa
Huda... a co to jest?, Ujsoty 2018 (brak numeracji stron).

3 R. Garstka, Swiat obok nas. Obrzedowos¢ doroczna w woje-
wodztwie Slgskim, Katowice 2013, s. 170.

4 K. Kwasniewicz, Zwyczaje doroczne [w:] Zwyczaje, wierzenia
i obrzedy na ziemi Zywieckiej. Materialy i opracowania, red. M. Mio-
donski, Zywiec 2002, s. 37-38.

5 M. Romowicz, Folklor Gorali Zywieckich, Warszawa 1978,
s. 366.

6 Wyskanie - jako specjalne glissando, przeznaczone do
wykonywania w plenerze, na otwartej przestrzeni. W przeszto-
sci wykonywali go gtownie juhasi i pasterki (krowiarki) wy-
pasajace bydto. Okrzyk (zaspiew) wywodzi si¢ bezposrednio
z dawnych tradycji pasterskich. Zrédto: www.szlakwoloski.eu,
(dostep: 23.09.2024 r.).

7 M. Romowicz, Folklor.., s. 367.

8 K. Kwasniewicz, dz. cyt., s. 37.

® K. Kwasniewicz, Zwyczaje doroczne polskich gérali karpa-
ckich, Bielsko-Biata 1998, s. 97.

10 Oczywiscie nie chodzi tu o lekkie dziato czy naczynie ku-
chenne, lecz rodzaj wlasnor¢cznie wykonanego urzadzenia wywotuje
glosne eksplozje na skutek zachodzacej reakcji chemiczne;.

I Relacja Jozefa Stafnco. Bozy rok w zwyczajach i obrzedach
ludu zywieckiego [w:] Zwyczaje, wierzenia i obrzedy na ziemi Zywie-
ckiej, s. 134.

2. M. Romowicz podaje nazwe tradycji — hotda.

13 M. Romowicz, Folklor...,s. 367.

14 J. Gasiorek, M. Pokusa, Zwyczaje i obrzedy ludowe na Zywiec-
czyznie. Materialy etnograficzne, Zywiec 2013, s. 262.

15 Tamze, s. 263.

16 Tego rodzaju straze obserwowatem w terenie jeszcze w 2011 r.

MAREK SZEWCZYK
Noc sierpniowa

Stonce juz schodzi, jest nad lasem.
Ostatnie dzwony chwalg Boga.

Stot posprzatany po kolacji.

Zna¢, ze nadchodzi noc sierpniowa.

Zapadng wkrotce w sen i cisze
Wiatr, las i woda w czarnym stawie.
Mech, stara sosna, krzaki jezyn,
Sad, para bockow i zurawie.

Milczy $wiat caty, sen go zmorzyt,
Cho¢ sowa zda si¢ temu przeczyc.
Czas nocnych Markow i tajemnic.
Szeptu kochankow w blasku swiecy.

Gwiazdy gniewaja si¢ na niebo
i schodza do nas, §wiecac jasno.
Ksigzyc ogromny jak pot Swiata.
Za moment zrobi tu si¢ ciasno.



SYLWETKI

Agnieszka Rykala

Zespot spiewaczy ,Kumowianki”, 40 lat mineto...

40 lat mingto, jak jeden dzien... Tymi stowami 15 wrzes-
nia 2024 r., rozpoczal si¢ uroczysty Jubileusz 40-lecia Zespo-
hu $piewaczego, ,,Kumowianki” z Kumowa Majorackiego.
W uroczystosci wzigto udziat wielu zaproszonych gosci, przy-
jaciol i sympatykéw Zespotu, ktorzy wspoélnie z Jubilatkami
uczcili ten wyjatkowy dzien. Cze$¢ artystyczng podczas wie-
czoru rozpoczely Jubilatki, nastgpnie wystapit Zespot ludowo-
-obrzgdowy ,,Rakotupianki”, dzieci i mtodziez z naszej gminy:
solista Janek Gtowacki, duet Lenka Policha i Dominika Cheg¢,
na akordeonie zagral Marcel Popielnicki, zaspiewala Grupa
wokalna ,,Promyki” dziatajaca przy SOK Lesniowice, a takze
zaprzyjaznione z zespolem Kumowianki §piewaczki ludowe
Pani Aleksandra Woloszyn-Banas$ i Pani Halina Romanowska.
Jak przystato na Jubileusz nie mogto zabrakna¢ pysznego tor-
tu oraz tancoéw, a do tanca
grat i $piewat Zespot KGW
,»Na Dolince”. To byt bar-
dzo mity wieczor, wypel-
niony nie tylko dobra za-
bawa, ale takze wspomnie-
niami z 40 lat dziatalno$ci
Zespotu ,,Kumowianki”.

Zespot ,,Kumowianki”
powstal w 1984 roku z ini-
Cjatywy oOwczesnej prze-
wodniczacej Kota Gospo-
dyn Wiejskich Kazimiery
Bielak. Motywacja do po-
wotania zespotu byt fakt,
ze okoliczne Kota posia-
daly juz zespoly $piewa-
cze a dodatkowo zblizaty
si¢ dozynki gminne, ktore
mialy odby¢ si¢ wlasnie w Kumowie. Poczatkowy sktad ze-
spotu tworzyly: Kazimiera Bielak, Maria Pawlak, Maria Se-
meniuk, Maria Bulicz, Marianna Bednaruk, Alina Kottun, Jo-
zefa Stafinska, Maria Banach, Teofila Berkowska, Wtadystawa
Kot, Krystyna Bondaruk, Emilia Kottun, Anna Koltun i Emilia
Gaj. Pierwsze stroje czlonkinie uszyly z wlasnych sktadek. Na
repertuar sktadaty si¢ lokalne piesni bedace w pamigci cztonkin
zespotu, jednak z biegiem czasu, przy pomocy otrzymanego
w nagrod¢ magnetofonu udokumentowaty wiele pie$ni pozy-
skanych od najstarszych mieszkancow miejscowosci. Dzieki
temu udato si¢ zachowa¢ wiele przyktadéw cennego, tradycyj-
nego repertuaru, wykonywanego takze w gwarze. Zespot na
co dzien tworzyl i pielegnowat lokalng tradycje, angazujac si¢

,Kumowianki” podczas uroczystosci jubileuszowe;j,
fot. Agnieszka Rylka

w organizacj¢ lokalnych $wiat i wydarzen, takich jak dozyn-
ki, Dzien Matki, nadanie szkole imienia, rézne uroczystosci
koscielne i1 panstwowe. Uczestniczyl takze w roéznych prze-
gladach, konkursach i festiwalach dedykowanych dla artystow
ludowych, poczatkowo o zasiggu lokalnych, az do wydarzen
ogolnopolskich — w tym na Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu, zdobywajac nagrody
i wyroznienia. Poza $piewem cztonkinie zespolu zaintereso-
waly si¢ takze odtwarzaniem starych zwyczajow i obrzedow.
Wisrod przygotowanych widowisk, prezentowanych z powo-
dzeniem na wielu scenach, w tym na Ogdlnopolskim Sejmiku
Wiejskich Zespotow Teatralnych w Tarnogrodzie, znalazty si¢
takie tytuly, jak: Przed Palmowq Niedzielg, Kumowskie denki,
Wicie wienca dozynkowego, Przed Wigilig, Przed Wielkanocq,
Kumy, Przed kumowskim
weselem czy Kumowski
piornik.

W 2004 r. dzialalnos¢
zespotu przejeto mlode
pokolenie mieszkanek Ku-
mowa, ktore pielegnuja
dorobek zespotu i tradycje
swojej miejscowosci. Od
tego czasu zespot wystapit
juz ponad 160 razy w roz-
nych uroczystos$ciach, kon-
kursach i wydarzeniach
okolicznosciowych. Obec-
ny sktad zespotu tworza:
Halina Semczuk, Malgo-
rzata Szymanska, Iwona
Zalewska, Marta Szostak,
Monika Porzuc oraz Ag-
nieszka Rykata kierownik zespohu. Zespot przedstawial row-
niez widowiska teatralne: Saga o Jozku Drzewieniu, Pierzak
Kumowski w duchu ludowego teatru amatorskiego, ktore byty
od 2016 do 2021 r., cyklicznie wystawiane w Muzeum Wsi
Lubelskiej w Lublinie.

Zespot wielokrotnie otrzymat nagrody za prezentacje wi-
dowisk obrzgdowych podczas Sejmikow Wiejskich Zespotow
Teatralnych w Tarnogrodzie. Poza licznymi nagrodami w kon-
kursach na wieniec dozynkowy, zdobywat rowniez wiele na-
grod w konkursach $piewaczych o randze wojewodzkiej, re-
gionalnej i ogdlnopolskiej, m.in.: Wojewodzki Przeglqd Zespo-
tow Spiewaczych (I miejsce — 1995, 1997, 1998), Ogélnopolski
Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu (111 na-
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groda — 1995, III nagroda — 2007, III nagroda — 2020, wyr6z-
nienie — 2022, III nagroda — 2023, II nagroda 2024), Ogolno-
polski Festiwal Wiejskich Zespolow Artystycznych w Kielcach
(I miejsce — 1997), Regionalny Przeglgd Piosenki i Przyspiew-
ki Ludowej w Rejowcu (I miejsce — 2001, wyrdznienie — 2009,
[T miejsce — 2016, wyrdznienie — 2018, I miejsce — 2020), Po-
wiatowy Przeglqd Piesni Religijno-Ludowej w Sawinie (111 na-
groda — 2004, II nagroda — 2005, I nagroda — 2006, I nagroda —
2007), Powiatowy Przeglgd Zespoléw Spiewaczych w Chel-
mie (I miejsce — 2006, IT miejsce — 2007, II miejsce — 2008.
I miejsce —2009), Powiatowy Przeglgd Zespolow Spiewaczych
i Kapel Ludowych w Strachostawiu (nagroda gtéwna — 2012),
Miedzypowiatowy Festiwal Zespoléw Spiewaczych w Werb-
kowicach (I miejsce — 2012, IIT miejsce — 2014, wyrdznie-
nie — 2016, II miejsce — 2018), Powiatowy Przeglgd Zespolow
Spiewaczych, Kapel Ludowych i Spiewakéw w Wojstawicach
(wyrdznienie I stopnia — 2015), Powiatowy Przeglad Zespo-

Z0OFIA ROJ-MROZICKA
Pozegnanie
$p. Franciska Lojasa-KoSle”

Coz napisac, coz pedzieé,
Pon Bog wie to ino,

ze bylimy sycka wroz
gwarowom rodzinom.

W Swarnej my se przyrzekli:
,Pokiela zyjemy,

to ino w gwarze o holak
wse pisa¢ bedziemy”.
Pomatu sie zegnomy

z kochanom dziedzinom,
w nogrode Bog Ociec
przyryktowot innom.
Pewnie sie w niebianskik
holak sycka za$ spotkomy,
to se poukwalujemy,

to se zaspiewomy.

Juz nos ino poru

pisorzy ostato,

co sie z rodnom ziemiom
sercem powigzato.
Zegnoj, Franku, zegnoj,
racej do widziska,
pewnie sie za$ spotkomy
w wysnik holak sycka...

* Franciszek Lojas-Kosla — ur. w 1946 roku w Poroninie,
zm. w 2023 roku; pisarz ludowy, autor oper goralskich i opra-
cowan historyczno-etnograficznych, laureat Nagrody im. Os-
kara Kolberga, cztonek Zwigzku Podhalan i STL (red.).
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1ow Spiewaczych, Kapel i Spiewakéw Ludowych w Siedliszczu
(wyrdznienie — 2017), Festiwal Folkloru Polskiego ,, Sabatowe
Bajania” w Bukowinie Tatrzanskiej (111 miejsce — 2021), Po-
wiatowy Przeglgd Zespolow Spiewaczych, Kapel i Spiewakow
Ludowych w Pawlowie (nagroda I stopnia — 2022), Miedzy-
powiatowy Przeglad Zespoléw Spiewaczych w Werbkowicach
(I miejsce — 2022), Ogolnopolski Przeglagd Zespotow i Grup
Koledniczych w Lublinie (11 nagroda — 2024).

W dorobku artystycznym zespolu najwigcej miejsca zajmu-
ja stare piesni ludowe, pie$ni naszych przodkow, ktére w spo-
sob szczegblny sa przekazywane nastepnym pokoleniom.
I cho¢ w dzisiejszej dobie muzyki elektronicznej mtodzi ludzie
nie potrafia wyobrazi¢ sobie $piewu bez akompaniamentu lub
podktadu muzycznego, to zespot ,,Kumowianki” znakomicie
daje sobie rade, pokazujac jak wazna role w zyciu kazdego
cztowieka odgrywaja $piew i jego brzmienie.

EDYTA SOBKIEWICZ
Modlitwa o poranku

nie$miato pochylam sig
jak wedrowiec ociemniaty
klekam

Znow zgrzeszytam
lito$ciwie spogladam
W oczy Jezusa
cierpigcego

samotnego

btagalnie sktadam
grzeszne rece

W niemym szepcie
wypraszam
przebaczenie

kolejny raz

o Swiatku Frasobliwy

z przydroznej kapliczki
Spojrz na mnie

Z roZgrzeszeniem
wystuchaj mego pacierza
postanego

w codzienno$é

niemo wedrujacego
posrod falujacych ktosow
zastuchanych

w litani¢

Swiergoczacych ptaszyn
sploszonych

btekitem poranka



Andrzej Wojtan

60 lat z tradycja ludowa kieleckiej wsi

Zespot Spiewaczo-Obrzedowy Kota Gospodyn Wiejskich
»Kowalanki” z Kowali, to jeden z najbardziej utytulowanych
tradycyjnych zespotow ludowych regionu kieleckiego, ktory
zrzesza grupe ludzi lubigcych oraz cenigcych muzyke, folklor
i sztuke ludowa. Zespot
liczy 15 oséb. W zespole
dziala dwoch mezczyzn.
Od poczatku jego istnie-
nia naleza do niego Ste-
fania Golenia 1 Jadwiga
Brzoza. Pani Jadwiga jest
przewodniczaca KGW
i kieruje ,,Kowalankami”
od 1985 r, czyli od 39
lat. Obecnie ma 87 lat.
Zatozycielem 1 pierwsza
przewodniczaca byta Ma-
ria Janik. Do zespohu od
10 lat nalezy tez wojt No-
win, Lukasz Gryn, wy-
brany na wdjta w ostat-
niej kadencji.

Kowala to duza wie$
potozona w gminie No-
winy, w powiecie kieleckim, woj. $wigtokrzyskie. To miejsco-
wos¢ z dluga historig i bogatg tradycja. Od 60 lat dziata tam
jeden z najbardziej utytutowanych zespolow powiatu kieleckie-
go. Gtownym celem dzialania KGW jest pielggnowanie i prze-
kazywanie nastepnym pokoleniom dawnych zwyczajoéw i oby-
czajow ziemi kieleckiej. Liczna grupa utalentowanych cztonkin
sprawia, ze Koto jest aktywne we wszystkich aspektach zwia-
zanych z podtrzymywaniem tradycji polskiej wsi. ,,Kowalanki”
maja duze osiggnigcia na polu artystycznym (Spiew, gawedziar-
stwo, rekodzieto) oraz kulinarnym. Posiadajg bogaty repertuar
tradycyjnych piesni i przy$piewek spiewanych kielecka gwara.
Czlonkinie zespotu tworza réwniez swoje autorskie utwory
utrzymane w stylu i tematyce tradycyjnych piesni ludowych.
W latach 2000-2021 kierownikiem muzycznym ,,Kowalanek”
byt Feliks Korban — wybitny akordeonista, ktory nie tylko do-
skonalit warsztat muzyczny cztonkin, ale byt rowniez autorem
muzyki do obrzedéw przez nich przedstawianych. Od 2021 r.
kierownikiem muzycznym jest syn pana Feliksa — Tomasz Kor-
ban — réwnie utalentowany akordeonista kontynuujacy trady-
cj¢ rodzinng zwigzang z muzyka ludowa. KGW , Kowalanki”
wielokrotnie zajmowaly czotowe miejsca w przegladach i kon-
kurach muzyki folklorystycznej. Chluba zespolu sa przedsta-
wienia przyblizajace dawne zwyczaje i obyczaje ludowe, ktore
z roku na rok przybierajg coraz atrakcyjniejszg forme i porow-
nywane sg do przedstawien teatralnych. Aby zaprezentowac je
jak najlepiej, czlonkinie zespolu wspottworza autorskie progra-
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Wystep jubilatow przed zgromadzong publiczno$cia,
fot. Andrzej Wojtan

my i scenariusze przedstawien, pisza przyspiewki oraz gawedy,
ktoére sg elementami obrzedow. W celu tatwiejszego kontaktu
z publiczno$cia zachowaly tradycyjne stroje ludowe oraz po-
shuguja si¢ podczas wystepow rekwizytami z dawnych lat, kto-
re pomagaja zrozumiec
przekaz widowisk. Brak
odpowiednich przed-
miotow niezbednych do
wystawiania ciekawych
przedstawien nie byt prze-
szkodg dla aktywnych
czlonkin. Aby zapewnié
wszystkie niezbedne re-
kwizyty, Koto Gospodyn
Wigjskich ,,Kowalanki”
samodzielnie  pozyska-
lo fundusze pomocowe
w ramach Programu Roz-
woju  Obszaréw  Wiej-
skich na lata 2007-2013
na zakup strojéow ludo-
wych oraz rekwizytow
obrzedowych. Szeroka
gama rekwizytow pod-
niosta atrakcyjnos¢ wystawianych przedstawien oraz stata si¢
baza do stworzenia kolejnych spektakli pokazujacych dawne
zwyczaje i obyczaje wsi kieleckiej. Dzigki zakupionym przed-
miotom ,,Kowalanki” wziely udziat w Miedzywojewddzkim
Sejmiku Wiejskich Zespotdéw Teatralnych w Tarnogrodzie, kto-
ry zapoczatkowatl seri¢ wystepow w prestizowych miejscach,
takich jak Teatr Polski w Warszawie. W repertuarze ,,Kowa-
lanek” znajduja si¢ nastgpujace obrzedy ludowe promujace
kieleckie zwyczaje i obyczaje: Czesanie Inu, Pranie, Przqdki,
Pieczenie chleba, Kqdziele, Sianokosy. W$rod ,, Kowalanek” sa
cztonkinie, ktore w sposob naturalny mowia gwarg. Osoby te
sa autorami wierszy, piesni, przy$piewek oraz calych obrzedow
moéwionych gwara. Podczas wystepdw cztonkinie postuguja sie
tradycyjng gwara ziemi kieleckiej. W ten sposob okazuja szacu-
nek kulturze i tradycji, podkreslajac jej wartos$¢ i unikatowose.
Za zachowanie i pielggnowanie gwary ,,Kowalanki”” docenione
zostaly w wielu przegladach i konkursach gawedziarskich.
,Kowalanki” to osoby z zacigciem artystycznym, dlatego
spotykaja si¢ i nawzajem ucza wybranych technik sztuki ludo-
wej 1 rekodzieta. Czlonkinie zajmuja si¢ odtwarzaniem daw-
nych i zanikajacych technik artystycznych oraz tworza i testu-
ja wlasne rozwigzania i wzornictwo. Niektdre prace stanowia
unikaty etnograficzne, ktére prezentowane sa w Muzeum Wsi
Kieleckiej w Tokarni oraz w Wojewodzkim Domu Kultury
w Kielcach. Specjalizuja si¢ one w kilku kategoriach reko-
dzieta ludowego: kwiaty i bukiety z bibuly i krepiny, pajaki,
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wycinanki z papieru, wience dozynkowe, lalki gatgankowe,
dekoracje bozonarodzeniowe i wielkanocne. Tradycje ludowe
kultywowane przez Koto prezentowane sa réwniez poprzez
tradycyjne potrawy kieleckie. Wysoki kunszt kulinarny oraz
tradycyjne receptury przekazywane z pokolenia na pokolenie
powoduja, iz KGW jest doceniane i nagradzane przez najlep-
szych kucharzy w kraju. Jedna z potraw ,,Kowalanek™ stata
si¢ inspiracja do przygotowania programu kulinarnego, w kto-
rym znany prezenter kulinarny Marcin Budynek przygotowat
na zywo ciasto oraz farsz na kowalanskie grycoki — potrawe,
ktora zajela 111 miejsce w konkursie pn. Swietokrzyska Potra-
wa Swigteczna. W 2018 roku Koto wzigto udziat w konkur-
sie ogolnopolskim Stworz przepis do
Biblii Potraw Polskich, ktéry odbyt
si¢ w Lodzi, (potrawa byla przygo-
towywana na zywo) i ,,Kowalanki”
jako jedyne Koto z wojewddztwa
swigtokrzyskiego  zakwalifikowaty
si¢ do finatu. W konkursie tym KGW
,Kowalanki” otrzymaly III miejsce
za gomolki swietokrzyskie.

Aby utrwali¢ w kulturze znacze-
nia chleba i pokaza¢ mieszkancom
wojewodztwa §wictokrzyskiego oraz
turystom starodawny proces wypie-
ku chleba, cztonkinie KGW kilka
razy w roku pieka go w zabytkowym
piecu chlebowym w Tokarni. Chleb
przygotowywany jest wedlug tra-
dycyjnej receptury, a efektow pracy
mozna skosztowac na miejscu.

Czlonkinie zespolu sa autorkami
wielu piesni, przyspiewek, gawed,
wierszy i anegdotek ludowych. Po-
nadto, na potrzeby swoich wystepow,
,Kowalanki” opracowuja wlasny
program i scenariusz obrzedow, czyli
wystepow artystycznych przedsta-
wiajacych dawne i niejednokrotnie
zapomniane zwyczaje i obyczaje lu-
dowe. Wiele z prac (gawedy, wier-
sze) zostato opublikowanych na tamach $wigtokrzyskich ga-
zet. Od poczatku swego istnienia zespot przyktada duza wage
do prezentowanego repertuaru oraz pielegnowania charakte-
rystycznych cech odrézniajacych ich kultur¢ od innych. Ta
pieczotowitos¢ oraz wielkie zaangazowanie jego cztonkin sg
doceniane w wielu konkursach i spotkaniach folklorystycz-
nych. ,,Kowalanki” maja §wiadomos$¢ zanikania kultury lu-
dowej w spoteczenstwie. Wiedza, ze dla zachowania tradycji
regionu niezbedne jest przekazywanie wiedzy poprzez nauke
mitodego pokolenia. W tym celu czlonkinie zespotu systema-
tycznie prowadza szkolenia i warsztaty dla dzieci i mlodziezy
na temat kultury i sztuki regionu §wietokrzyskiego. Warsztaty
z rekodzieta ludowego przeznaczone sg przede wszystkim dla
dzieci z przedszkoli i szkot podstawowych. Na zajgciach dzie-
ci poznaja tajniki wykonywania 0zdob bozonarodzeniowych
i wielkanocnych. Starsze dzieci ucza si¢ tworzy¢ trudniejsze
kompozycje, takie jak bukiety z bibuty, lalki gatgankowe czy
wience dozynkowe. Dzigki temu tradycja i zwyczaje ludowe
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Stefania Golenia i Jadwiga Brzoza
dziataja w zespole nieprzerwanie od 60 lat,
zostaly nagrodzone przez wojta gminy,
fot. A. Wojtan

zostajg zakietkowane w nastepnym pokoleniu. Zesp6t Obrze-
dowy ,,Kowalanki” nawigzal wspotprace z wieloma szkotami
i osrodkami ksztatcacymi dzieci niepetnosprawne i uposledzo-
ne. Warsztaty z rekodzieta ludowego przybieraja specjalnie
dla tych dzieci ksztalt terapii zajgciowej. Niewazne sa wtedy
efekty wykonanej pracy, lecz sama zabawa, oderwanie si¢ od
probleméw zdrowotnych i aktywne uczestnictwo w zajeciach
grupowych.

Zespdt Spiewaczo-Obrzedowy ,,Kowalanki” bierze czynny
udzial w kultywowaniu tradycji powiatu kieleckiego zarow-
no na terenie wojewodztwa, na terenie catego kraju oraz poza
granicami Polski. Wystepowal m.in. w Rumunii, w Wilnie,
w Warszawie, Tarnogrodzie, Zebrzy-
dowicach, Krasiczynie, Kielcach,
Busku-Zdroju, Kazimierzu Dolnym,
Skarzysku-Kamiennej, Staporkowie,
Tokarni, Korczynie, Szklanej Hucie,
Chmielniku, na Swietym Krzyzu,
w Brzezinach i innych.

Koto Gospodyn Wiejskich ,,Kowa-
lanki” utworzyto w Kowali Regional-
ng Izbg¢ Pamieci, w ktérej mozna za-
poznac si¢ nie tylko z historig ich re-
gionu, ale rowniez poznaé receptury
na tradycyjne kieleckie potrawy oraz
nauczy¢ si¢ wykonywania ludowych
0zdéb z naturalnych materialow, ta-
kich jak stoma, kwiaty, papier czy
bibuta. W Regionalnej Izbie Pamieci
mozna zobaczy¢ przepickne wience
dozynkowe, ktére zostaly wlasno-
rgcznie wykonane przez cztonkinie
Zespotu. Ich walory artystyczne
oraz zgodno$¢ z zasadami tworze-
nia wiencow dozynkowych jest do-
ceniana i nagradzana w gminnych,
powiatowych oraz wojewddzkich
konkursach dozynkowych. Regional-
na Izba Pamieci w Kowali stala sig¢
miejscem przeprowadzania warszta-
tow dla dzieci i mtodziezy z zakresu
rekodzieta i kultury ludowej. To m.in. tutaj cztonkinie Kota
spotykaja si¢ z dzie¢mi z kieleckich przedszkoli i szkét oraz
podopiecznymi domoéw dziecka, by uczy¢ krok po kroku wy-
konywania kwiatkow, bombek, lalek gatgankowych. Pokazuja
jak wycia¢ wzorki na serwetkach, jak potaczy¢ elementy, by
powstala dekoracja sufitowa — pajak. Regionalna Izba Pamieci
pozwala rdwniez na przeprowadzanie warsztatow kulinarnych,
w ktorych brali udziat np. uczniowie kieleckiej szkoty gastro-
nomiczne;.

Warto podkresli¢, iz dziatalno$¢ spoteczna KGW , Kowa-
lanki” to nie tylko wystgpy artystyczne na festiwalach, prze-
gladach czy konkursach. Wysokie zaangazowanie oraz wielkie
serca czlonkin sprawiaja, ze zespot wielokrotnie w kazdym
roku wystepuje charytatywnie w Domach Pomocy Spotecz-
nej w Kielcach, aktywnie zbiera pienigdze w ramach Wielkiej
Orkiestry Swiatecznej Pomocy czy bezinteresownie zaprasza
dzieci z Domoéw Dziecka na lekcje tradycji ludowej. Dzigki
temu wszystkie te osoby moga cho¢ na chwilg oderwac si¢ od



trosk i zmartwien zycia codziennego. Starsze osoby moga pod-
czas wystepow powrodci¢ do swojej przesztosci, powspominac
cudowne lata mtodosci. Z kolei dzieci i mtodziez uczestnicza
w zywej lekcji historii tradycji. Uczestnicy poznaja korzenie
swoich przodkow oraz ucza si¢ wykonywania tradycyjnych,
polskich 0zdéb wielkanocnych czy bozonarodzeniowych,
a takze moga nauczy¢ si¢ wykonywania kwiatow z bibuty.

Koto Gospodyn Wiejskich ,,Kowalanki” to grupa aktyw-
nych o0s6b obdarzonych wielkimi talentami. Kazda z cztonkin
udziela si¢ w taki sposob, aby zaprezentowaé swoje najmoc-
niejsze strony. Jedne picknie $piewaja, inne potrafia w natu-
ralny sposob mowic¢ kielecka gwara, jeszcze inne spetniaja sie,
piszac wiersze, scenariusze oraz piesni i przysSpiewki. Nie brak
tu mistrzyn kuchni, ktorych potrawy zachwycaja smakiem ani
artystek wrazliwych na pigkno sztuki ludowej, ktére wyczaro-
wuja cuda z bibuly i krepiny. Wszystkie te osoby tworza ca-
os¢, ktéra pozwala na pokazanie przepicknych przedstawien
prezentujacych zwyczaje i obyczaje ludowe, na przygotowanie
wys$mienitych, tradycyjnych potraw, na stworzenie przepick-
nego rekodzieta ludowego.

Na przestrzeni 60 lat swojej dziatalnosci Koto Gospodyn
Wiejskich ,,Kowalanki” wielokrotnie zajmowalo czotowe
miejsca na festiwalach folklorystycznych, w przegladach pies-
ni i konkursach. Liczne nagrody zostaly przyznane ,,Kowa-
lankom” w kategorii obrzedéw i gawedziarstwa. Lista nagrod
i wyrdznien jest bardzo dluga, jednak to nie jest najwazniejsze
dokonanie ,,Kowalanek”. Ich najwicksza zastugg jest konse-
kwentne ocalanie kultury ludowej od zapomnienia. Ten cel
przyswieca cztonkiniom kota kazdego dnia. Te zwykle kobie-
ty, mieszkanki podkieleckiej wsi troszcza si¢ o to, by dzieci,
milodziez, ale rowniez starsi mogli poznaé tradycyjne stroje
ludowe, pickne przyspiewki, zanikajacag gwarg, przesliczne
kwiaty bibutkowe. Ten cel osiagaja poprzez promocije, ta tra-
dycyjna — na festiwalach, kiermaszach, i t3 nowoczesna — po-
przez strony internetowe, media spotecznos$ciowe, za posred-
nictwem radia i telewizji.

W dniu 19 pazdziernika 2024 r. byto wielkie $wicto Zespotu
Spiewaczo-Obrzedowego i Kota Gospodyn Wiejskich ,,Kowa-
lanki” z Kowali w gminie Nowiny koto Kielc. Obchodzono
60-lecie ich nieprzerwanej dziatalno$ci. Jubileuszowe uroczy-
stosci miaty miejsce w remizie OSP w Kowali. Uroczystos¢
rozpoczela si¢ od przywitania zgromadzonych na sali gosci.
Nastepnie zespot zaspiewat jedng ze swoich piosenek oraz
przyblizyt nieco histori¢ ostatnich lat dziatalno$ci. Byty zycze-
nia i gratulacje od przedstawicieli wtadz panstwowych i samo-
rzadowych. Podzigckowania i gratulacje ztozyta miedzy innymi
marszatek wojewodztwa §wietokrzyskiego Renata Janik. Po-
tem do pdznej nocy byly wystepy artystyczne zespolow z gmi-
ny Nowiny oraz dwoch zaprzyjaznionych zespolow KGW
~Kowalanki”, czyli noszace taka samg nazwe jak oni, tylko
z innej czesci Polski — z woj. lubelskiego: z Kowali w gminie
Poniatowa oraz z Kowalina, w gminie Krasnik.

To jest wartos¢ bezcenna dla gminy Nowiny — dziatlalnosé
zespotu od 60 lat i stawa nie tylko w gminie, ale takze w powie-
cie, wojewoddztwie, a nawet w kraju. Malo jest takich kol, kto-
re w historii swoich jubileuszy, a tu mamy jubileusz 60-lecia,
dzialajg nieprzerwanie. Tu faktycznie tradycja, kultura prze-
chodzq z pokolenia na pokolenie, z rgk do rgk — méwit wojt
Lukasz Gryn.

DANUTA EWA SKALSKA
Prawie nie ma juz tamtych bab¢...

Prawie nie ma juz dawnych bab¢ —
osiadtych do $mierci

w bielonych chatach

i drewnianych domach

z polepa lub podioga z surowych desek.
Prawie nie ma tamtych bab¢
przytulnych jak zapiecek,

odzianych w watowane serdaki

i dlugie, fatdziste spddnice,

w ktorych mogt sie skry¢

zabeczany malec,

by oznajmié, ze go nie ma.

Twarze starych kobiet —

szczelnie okolone chustami,
pokrojone nozami czasu

1 surowego zycia,

przybladty az do zaniku

wraz z obrazami dawnej wsi,

wsi stratowanej kopytami

koni mechanicznych.

Babcie z mojego dziecinstwa
potrafity przyjaé staros¢

z godnoscia 1 wyciszeniem.

Umiaty spojrze¢ $mierci w oczy

z wiarg w moc rézancowych tajemnic.
Prawie nie ma juz dawnych babc¢.

Sa panie w ptaszczach, beretach, kapeluszach —
szykowne, wyfryzowane, z makijazem.
Tylko tawki w kosciele te same

i serca gorace dla wnukow

jak u tamtych.

REGINA SOBIK
Na progu starego domu

Na kuchennym piecu przysiadia tgsknota
roznoszac po domu won $§wiezego chleba
gdzie babcina reka kreslita znak krzyza
pokornie z szacunkiem za hojny dar nieba

Tutaj duchy bliskich dawniej $wiat swoj mialy
c6z kiedy ten odszedt jak Oni w cichosci

tak jak ta kukutka w zepsutym zegarze

co to ledwie bije biedny ze starosci

A jajak ten zegar z sercem zardzewialtym
z bagazem doswiadczen gdy sumienie boli
tu znalaztam mito$¢ i miejsce na ziemi

by byty mi §wiatlem w zyciowej niedoli
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Andrzej Wojtan

Aleksandra Wotoszyn-Banas

1 jej pasja do rodzimego folkloru

Podczas ostatniego Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu w kategorii solistow
$piewakow pierwsze miejsce zajeta Aleksandra Wotoszyn-
-Banas, ktora reprezentowata powiat Tomaszow Lubelski. Od
lat zajmuje si¢ ona lokalna kulturg ludowa, jej odszukiwaniem,
rozpowszechnianiem oraz popularyzacjg pie$ni pochodzacych
z regionu. Jej badania terenowe, majace na celu odnalezienie
najdawniejszych piesni i przyspiewek oraz proby dotarcia do
najstarszych nagran z powiatu Tomaszow Lubelski, sprawi-
ly, ze nawigzata wspolprace z Instytutem Sztuki PAN, dzigki
ktérej zbiory fonograficzne Instytutu wzbogacily si¢ o wiele
nagran z terenu Roztocza oraz pogranicza polsko-ruskiego.
Spiewaczka korzysta w swojej pracy rowniez z archiwalnych
nagran znajdujacych si¢ w zbiorach fonograficznych ISPAN.
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Aleksandra Wotoszyn-Banas podczas Ogdlnopolskiego
Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu
Dolnym, 2023, fot. A. Wojtan

Pani Ola odszukuje i wykonuje odnalezione pie$ni pod-
czas zaje¢ z dzie¢mi, mtodzieza oraz zespotami regionalnymi.
Jest czterokrotng laureatkg Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu — dwukrotnie z zespo-
fami i dwukrotnie w kategorii solistow.
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Aleksandra Woloszyn-Banas od wielu lat wspolpracuje
z lokalnymi domami kultury oraz stowarzyszeniami — m.in.
z Gminnym Os$rodkiem Kultury w Narolu, Samorzadowym
Osrodkiem Kultury w Jarczowie, Gminnym Osrodkiem Kul-
tury w Belzcu, Stowarzyszeniem ,,Powrot do zrodet” im. Ma-
rianny Gumieli. Prowadzac badania terenowe, dociera do $pie-
wakow i $piewaczek — mistrzow tradycji, ktorzy przekazuja jej
wiedze dotyczaca dawnych piesni, obrzedoéw, gwary lokalnej,
$piewaja piesni. Na co dzien pracuje w Szkole Podstawowe;j
w Betzcu jako nauczyciel jezyka niemieckiego.

Zamilowanie Pani Aleksandry do prowadzenia badan te-
renowych, odszukiwania najstarszych piesni, ich wykonaw-
cow, zapisOw w starych zeszytach, archiwalnych nagran oraz
nastgpnie wykonywanie i przekazywanie ich innym wynika
z poczucia obowiazku dbalosci o tradycje i niematerialne dzie-
dzictwo kulturowe regionu. Mam poczucie, ze jesli nie dotre
odpowiednio wczesnie do 0sob, ktore nadal wykonujq interesu-
jacy mnie repertuar, strace nieodwracalnie cos cennego i pigk-
nego. Dzigkuje wszystkim, ktorzy do tej pory podzielili sie ze
mng swoim spiewem, opowiesciq, rozmowami, wspomnieniami
i tekstami — opowiada o sobie.

MALGORZATA PIENKOWSKA
Na lace

Powietrze gestnialo mgla siwawa,
gdy konie wbiegly do wody zwawo.
Parskanie niosto si¢ nad letnig woda,
pachniato zmierzchem i ochtoda.

Dzien zastygat w perlistej barw teczy,
a wieczor juz si¢ cichutko saczyt.
Obiecywat nam chtodna biel poscieli,
gdy noc si¢ granatem posciele.

Zrebak szybko strzasnat krople z chrap,
rozsypaty sie tecza: kap, kap, kap!
Krazyt przy kasztance peten radosci,
zachwycony woda i wolnoscia.

I odeszty pigkne konie w mgtle na tace.

Zapalily si¢ na niebie gwiazd mate stonca.

Noc gasta. Gdy czern witata si¢ z chtodu $witem,
klacz czule budzila zrebi¢ pysku aksamitem.



PRZEDSTAWIAMY INSTYTUCJE

Malgorzata Wnuk

Centrum Kultury Rodzimej

w willi Czerwony Dwor

Centrum Kultury Rodzimej w willi Czerwony Dwor,
dziatajace w ramach Zakopianskiego Centrum Kultury od
16.08.2018 r. i realizujac projekt unijny stalo si¢ wizytowka,
miejscem reprezentatywnym dla Zakopanego, a decyzja bur-
mistrza Zakopanego Leszka
Doruli o przekazaniu za-
bytkowego budynku willi
Czerwony Dwor na centrum
propagujace kulture rodzi-
ma wydaje si¢ by¢ decyzja
o0 znaczeniu historycznym.

Od momentu otwarcia
Czerwony Dwor odwiedzi-
o ponad 80 000 oso6b, choé¢
pamigta¢ trzeba, ze rok
2021 byt trudny ze wzgledu
na ograniczenia wynikaja-
ce z sytuacji pandemicznej
w kraju.

Zalozenia  programowe
nie tylko zostaly zrealizowa-
ne, ale rozszerzone o dodat-
kowe dziatania o charakterze promujacym kulture ludowa Za-
kopanego i1 Podhala, sztuke i rzemiosto, dziatania edukacyjne
i popularyzujace oraz dziatalno$¢ wydawnicza.

Centrum Kultury Rodzimej w willi Czerwony Dwér po-
wstalo w zabytkowej willi wybudowanej w roku 1902 przez
Wojciecha Roja dla Oktawii Lewandowskiej, siostry Zygmun-
ta Gnatowskiego, wlasciciela pierwszej willi w stylu witkie-
wiczowskim w Zakopanem — Koliby. Decyzja burmistrza Za-
kopanego Leszka Doruli budynek przeszedt wezesniej remont
konserwatorski i drewniany zabytek po stu latach otrzymat
nowy blask i nowe zycie. Po pieciu latach dzialalno$ci mozna
stwierdzi¢, ze Centrum stato si¢ nowym miejscem na kultural-
nej mapie Zakopanego i jednoczesnie przystanig dla tworcow
ludowych i nieprofesjonalnych.

Dziatalno$¢ Centrum Kultury Rodzimej w willi Czerwony
Dwor ma na celu szeroko rozumiang dziatalno$¢ chroniaca
i popularyzujacg tradycyjng tworczo$¢ ludowa i nieprofesjo-
nalng. Utworzona zostala stata kolekcja malarstwa na szkle,
prezentujaca tworczos¢ artystow zardwno zyjacych, jak
i niezyjacych. Obok najbardziej znanych i uznanych, takich
jak Ewelina Pcksowa (1923-2015), Wiadystaw Walczak-

Czerwony Dwor, fot. Pawel Murzyn

-Baniecki (1934-2011), Zdzistaw Walczak (1926-2001), Jan
Kosinski (1931-2013), Adam Dolezuchowicz (1923-2001),
Maria Veltuzen, Andrzej Gatek (1916-1933), Janina Czech-
-Kaptanowa (1916-2005), Helena Roj-Ciaptakowa, Jan Fu-
dala (1951-2008), Ewa Faj-
kosz (1929-2003), Pawet
Karasek (1930-2010). Swo-
je prace uzyczyli tez wspot-
czesnie tworzacy artysSci
zakopianscy. W  kolekcji
stalej Czerwonego Dworu
zobaczy¢ wigc mozna prace
Barbary  Banieckiej-Dzia-
dzio, Bogdana Dziadzio,
Marii  Gasienicy-Gtadczan,
Zofii Forteckiej, Magdale-
ny Forteckiej, Bozeny Do-
lezuchowicz-Mickiewicz,
Krzysztofa Karaska, Marty
Walczak-Stasiowskiej, Zofii
Majerczyk-Owczarek, Zofii
Stokowskiej, Bozeny Swierk
oraz Marii Dudek i Janiny Jarosz Walczak Budzicz.

W ciagu pigciu lat zorganizowano réwniez ponad czterdzie-
$ci wystaw czasowych, prezentujacych tworcoOw rodzimych
tworzacych w roznych technikach. Oprécz malarstwa na szkle
prezentowane byly m.in. lutnictwo, meblarstwo, kilimy i go-
beliny, ludwisarstwo, malarstwo olejne i akwarelowe, goral-
skie serdaki i kozuchy, hafciarstwo koralikami i ni¢mi, grafiki,
rzezby, fotografie. Pokazano réwniez wspaniata kolekcje szali
goralskich z kolekeji $§p. Rafaela Cardenasa czy wystawe pre-
zentujacg zwyczaje bozonarodzeniowe pod Giewontem.

Centrum Kultury Rodzimej w willi Czerwony Dwor pre-
zentowalo takze dorobek naszych tworcow poza picknymi
wngetrzami willi Czerwony Dwoér. W partnerskim miescie Za-
kopanego Saint-Die-des-Vosgue we Francji pokazano stala
kolekcje malarstwa na szkle. W Instytucie Polskim w Buda-
peszcie na Wegrzech zorganizowano wystawy Madonny Pod-
halanskie i goralskie zywobycie Zdzistawa Walczaka i Marty
Walczak Stasiowskiej. Malarstwo na szkle (2019-2020), Ro-
dzinne tworzenie. Stanistaw Lukaszczyk, Dorota Kroliszewska,
Danuta Kroliszewska, Sebastian Kroliszewski (2020-2021),
grafik Jerzego Jedrysiaka Szepty mojej duszy (2022) i wystawe
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malarstwa na szkle Zofii i Magdaleny Forteckich Ad majorem
Dei gloriam (2023).

Dzigki wspolpracy z Oddziatlem Polskiego Osrodka Kultu-
ralno-Os$wiatowego w Budapeszcie zorganizowano w Domu
Polskim wystawy fotograficzne i wystawy online.

Przy okazji wystaw w Budapeszcie organizowano warszta-
ty malarstwa na szkle, tworzenia palm wielkanocnych oraz
wspolne koledowanie.

W 2018 r. Centrum Kultury Rodzimej w willi Czerwony
Dwor przygotowato wystawe malarstwa na szkle o tematyce
pasyjnej podhalanskich artystéw w kosciele oo. Jezuitéw na
Gorce w Zakopanem. Wystawa zatytutowana byla Nadzieja,
ktora siega poza kres.

W 2023 r. nasze Centrum
zostato zaproszone do wspot-
organizowania  ogoélnopol-
skiej Wystawy Rzemiosta
Artystycznego na Jasnej Go-
rze w Czgstochowie. Przed-
stawiono dziela 17 tworcow

podhalanskich, a wystawe
podziwialy dwa miliony
0s0ob.

Prezentujac i popularyzu-
jac podhalanskie dziedzictwo
kulturowe materialne i nie-
materialne, Centrum Kultury
Rodzimej organizuje war-
sztaty tworczosci ludowej,
ktére niezmiennie ciesza si¢
duzym powodzeniem. Ma-
larstwo na szkle, tradycyj-
ny haft biaty, kolorowy, koralikami, wytwarzanie serdakéw
1 kozuchow, skornictwo, bibutkarstwo, malarstwo na tkaninie,
wytwarzanie kozy (dud podhalanskich), przyprawianie strzep-
kéw, robienie na drutach i szydetku itp. przyciagaja zar6wno
mtodziez, jak i osoby doroste. Warsztaty adresowane sa do
wszystkich w wieku od lat pieciu do stu i majg na celu przeka-
zanie umiej¢tnosci wytwarzania ginacych badz zanikajacych
przedmiotéw tradycji rodzimej.

W warsztatach wzigto juz udzial ponad dwa tysiace osob.

Swoistym sukcesem okazato si¢ zorganizowanie ogélnopol-
skiego konkursu dla oséb malujacych na szkle oraz rzezbia-
cych w drewnie. Konkurs odbywa si¢ co dwa lata, a kolejne
edycje zatytutowane byty: Madonny Podhalanskie (2019), Ob-
licza Frasobliwego (2021) i Rodzina (2023). Cieszy fakt, ze
z kazda edycja zwicksza si¢ liczba tworcéw biorgcych udziat
w konkursie i pojawiaja si¢ coraz mtodsze osoby uprawiajace
witrochromig i rzezbiace w drewnie.

Konkursom odbywajacym si¢ pod honorowym patronatem
JE ks. biskupa Marka Jedraszewskiego Metropolity Krakow-
skiego towarzyszyly wystawy i katalogi; konkursy zostaly
dofinansowane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego.

Decyzja burmistrza Zakopanego Leszka Doruli kolejne edy-
cje konkursu beda nosi¢ imi¢ najwybitniejszej zakopianskiej
malarki na szkle Eweliny Pe¢ksowej, ktorej stulecie urodzin
obchodzilismy w 2023 .
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Pigciolecie Centrum Kultury Rodzimej w Willi Czerwony
Dwor, 20 pazdziernika 2023. Od lewej: Leszek Dorula —
Burmistrz Zakopanego, Matgorzata Wnuk i Stanistaw
Gasienica-Wawrytko, fot. P. Murzyn

Do dziatalnosci popularno-naukowej i edukacyjnej prowa-
dzonej przez Centrum Kultury Rodzimej z pewnos$cig naleza
Wieczory w Czerwonym Dworze, odbywajace si¢ w kazdy
pierwszy poniedzialek miesigca. To wyktady i odczyty na te-
maty zwigzane z kultura, historia, sportem, Zakopanem i Pod-
halem. Prowadzone przez znawcow tematu przyciagaja wiele
0sO6b — zardwno mieszkancéw Zakopanego, jak i turystow.
Tradycyjnie juz podczas styczniowego Wieczoru odbywa si¢
wspolne kolgdowanie. W roku biezacym prowadzone byto
przez rodzing Trebunidw-Tutkdéw, a koledom towarzyszyly
opowiesci o tradycjach bozonarodzeniowych na Podhalu.

Nader istotnym elementem wsrdéd wielu zadan Czerwone-
go Dworu jest dziatalnos¢
wydawnicza. Wydawnictwa
albumowe z serii Zakopian-
skie malarstwo na szkle roz-
poczyna album prezentujacy
tworczos¢ Zdzistawa Wal-
czaka i jego corki Marty Wal-
czak-Stasiowskiej. Kolejne
albumy poswigcone zostaly
Wiadystawowi Walczakowi-
-Banieckiemu, jego corce
Barbarze  Banieckiej-Dzia-
dzio i Bogdanowi Dziadzio
oraz Adamowi Dolezucho-
wiczowi i jego corce Bozenie
Dolezuchowicz-Mickiewicz.
Czwarty album dedykowa-
no Janowi Fudali. Zdjgcia
obrazow we wszystkich pub-
likacjach pochodza z kolek-
cji rodzinnych i zbioréw prywatnych, co stanowi dodatkowsa
warto$¢ poznawcza, gdyz nie sg one dostepne dla przecietnego
odbiorcy. Wydawnictwa te maja za zadanie wypetnienie pew-
nej luki na rynku wydawniczym, przyczyniajac si¢ nie tylko
do popularyzacji dziedzictwa Zakopanego, ale takze szeroko
pojetej promocji miasta i Podhala.

Wspomnie¢ trzeba, ze do wystaw prezentowanych w Czer-
wonym Dworze wydawane sg katalogi. Jednakowy format
i jednolita szata graficzna powoduja, ze odbiorcy chetnie je
kolekcjonuja, traktujac jak seri¢ wydawnicza.

Centrum Kultury Rodzimej wspoétpracuje z Urzedem Mia-
sta Zakopane oraz wieloma instytucjami, by wymieni¢ tylko
niektore: Bukowianskie Centrum Kultury Dom Ludowy w Bu-
kowinie Tatrzanskiej, Gminny Os$rodek Kultury Regionalne;j
w Koscielisku, Muzeum Tatrzanskie, Uniwersytet Trzeciego
Wieku, Stowarzyszenie na Rzecz Osob z Niepelnosprawnoscia
Intelektualng Koto w Zakopanem, Akademia Nauk Stosowa-
nych w Nowym Targu, Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cie-
szynie, Stowarzyszenie im. artysty Jana Watacha w Istebne;j
iin.

W czerwcu 2020 r. Kapituta ,,Marki Tatrzanskiej” docenita
dziatalno$¢ kulturalng naszej placowki i uhonorowata Cen-
trum Kultury Rodzimej w willi Czerwony Dwor, przyznajac
,,Marke Tatrzanska” za rok 2019. Statuetke i dyplom odebrali
z rak prezydenta RP Andrzeja Dudy burmistrzowie Zakopane-
go Leszek Dorula i Agnieszka Nowak-Gasienica.



ODESZLI OD NAS

Dorota Kalinowska

Irena Najdek (1933-2024).
Wybitna kujawska hafciarka

Irena Najdek z domu Cipkowska, urodzita si¢ 24 marca
1933 r. w tradycyjnej rodzinie wiejskiej, w Dobiegniewie,
w poblizu Wioctawka. Miejsce, w ktorym przyszta na swiat, to
dom jej dziadkéw, stary i drewniany. W nim takze wychowata
si¢ mama Wtadystawa z domu Skrzypin-
ska (1906-1959), natomiast tata Antoni
Cipkowski (1905-1964) pochodzit z ziemi
dobrzynskiej ze wsi Maliszewo. Wczesne
lata zycia wspominala pani Irena ciepto
i z nostalgia. Dom rodzinny byl peten dzie-
ci, ciotek i sgsiadow, pamictala wspdlne
darcie pierza, babci¢ haftujacg halki i far-
tuchy, gdyz jeszcze ,nosita si¢ po kujaw-
sku” oraz wycinanie firanek papierowych
i robienie bibutowych kwiatow do dekoro-
wania ram obrazow przedstawiajacych po-
stacie $wietych. Mama wyszywata posciel,
obrusy, serwetki oraz robita na szydetku
wstawki do poduszek.

Okres II wojny $wiatowej byl czasem
traumatycznym dla pani Ireny i jej mtod-
szego brata. Przez pierwsze lata okupacji
mieszkali tylko z babcig w drewnianej
komorce, bez $rodkéw do zycia. Dopiero
w 1943 r., po wypuszczeniu taty z wiezie-
nia (chorowat na gruzlice), sytuacja ulegta
poprawie, otrzymali pokdj z kuchnig, a zywnos$¢ mieli m.in. od
Niemca, ktoéry zamawiat u ojca wyroby ze skory.

Po wojnie uczeszczata do szkoty powszechnej w Debie Du-
zym, a w 1949 r. rozpoczeta nauke w trzyletnim Gimnazjum
Przemystu Welnianego w Zgierzu, w dziale prz¢dzalnictwa. Po
jego ukonczeniu wroécita do Whoctawka i dostata nakaz pra-
cy w Telekomunikacji, gdzie pracowala jako telefonistka do
1955 r.

W 1953 r. zatozyla wtasng rodzing, maz Tadeusz (1928—
2005) byl zawodowym zolierzem. Wkrétce na $wiat przyszli
dwaj synowie Jarostaw (1955) i Witold (1957). Pod koniec lat
50. XX w. podjeta prace w Jednostce Wojskowej we Wtoc-
lawku jako ksiegowa. Po okoto 10 latach z powodu choroby
przeszla na rente, nie oznaczato to jednak zyciowej stagnacji.
Wrodzona witalno$¢ i pozytywne podej$cie do codziennosci
pozwolity pani Irenie rozpocza¢ zycie od nowa. Wykorzystata
umiejetnosci wyniesione z rodzinnego domu, nawiazujace do

Irena Najdek, fot.

kujawskiego zdobnictwa. Znalazla sposob na zycie i zaczela
haftowaé oraz szydetkowac, tak jak robily to w czasach jej
dziecinstwa mama i babcia. Aby udoskonali¢ umiejetnosci,
ukonczyla kurs haftu organizowany we wloctawskim muze-
um. Nastepnie podjeta prace w Spotdzielni
Pracy i Rgkodzieta Artystycznego ,,Sztuka
Kujawska” we Wioctawku. Wciaz rozwi-
jata zdolnosci, ulepszata techniczng strone
warsztatu, przyswajata kolejne kujawskie
wzory, ktérych jeszcze nie znata. W po-
czatkach lat 70. XX w. byla juz znana i do-
brze zapowiadajaca si¢ hafciarka. Zaowo-
cowalo to duzym sukcesem — w 1972 r.
Ministerstwo Kultury i Sztuki uznato Irene
Najdek tworczynia ludowa.

W 1974 r. rozpoczeta wspotprace z Mu-
zeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskie;j,
a nastgpnie z muzeami w Toruniu i Ino-
wroctawiu. Brala udzial we wszystkich
konkursach organizowanych przez MZ-
KiD i inne placéwki kulturalne w kraju,
zdobywajac glownie I nagrody.

Za wybitne osiagnigcia  tworcze
w 1981 r. zostata przyjeta w poczet czton-
kéw Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.

Na szczeg6lng uwage zastuguje réwniez
dziatalno$¢ Ireny Najdek na polu popularyzacji kujawskiego
haftu. Przez wiele lat prowadzita liczne kursy we Wioctawku,
Lubrancu, Osigcinach, Bobrownikach i wielu innych okolicz-
nych miejscowos$ciach. Do konca zycia byta bardzo aktywna
tworczynig, biorgca udziat w festiwalach i kiermaszach sztu-
ki ludowej. Obecna w Krakowie, Ciechocinku, Kazimierzu n.
Wisla, Warszawie i wielu innych miejscach, gdzie prezentowa-
ne jest do dzi$ r¢kodzieto ludowe. Przez 23 lata (1986-2009)
sprawowata funkcje prezesa Wtoctawskiego Oddzialu Sto-
warzyszenia Tworcow Ludowych, otaczajac troska i opieka
wszystkich, ktorzy dziatali na rzecz regionalnej sztuki.

Osiagneta w dziedzinie haftu wielkie mistrzostwo. Zapra-
cowala na ten tytut doktadnos$cia wykonywanych robot, dzieki
wrodzonemu talentowi, zdolno$ciom manualnym i niezaprze-
czalnie wplywowi atmosfery domu rodzinnego. Hafty twor-
czyni cieszyly si¢ zawsze ogromnym uznaniem, zaré6wno fa-
chowcow w dziedzinie sztuki ludowej, jak i prywatnych od-

Pawel Onochin
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biorcéw. Z jednakowym powodzeniem haftowala tradycyjne
elementy kobiecego stroju $wigtecznego, tj. czepce, fartuchy,
kotierzyki i halki, a takze wspotczesne formy, wsrod ktorych
sa obrusy, biezniki, komplety serwetek i posciel. Wiernie prze-
nosila tradycyjne wzory z dawnych obiektow na wspotczesne
formy. Tworzone przez panig Iren¢ kompozycje oparte byly
przede wszystkim na rodzimych motywach m.in. ktosach, mi-
sternych wiciach roslinnych, paczkach kwiatowych, lisciach
debu, kwiatach i lisciach r6z, dzwonkach, paczkach kwiato-
wych dojrzatych ki§ciach winogron, modrzewiowych gataz-
kach i wielu drobnych detalach.

Haft kujawski wykonany przez Ireng Najdek,
fot. P. Onochin

Najwicksze sukcesy osiggata jako tworczyni czepcédw —
byla wirtuozem w ich wykonywaniu. Haftowata je na baty-
$cie, rzadziej ptdtnie oraz na tiulu bawelnianym o drobnych
oczkach. Gtowki czepcow pokrywata wyjatkowo subtelnymi
motywami, zachowujac ich tradycyjny uktad kompozycyjny,
czyli osiowo-symetryczny i centralny. Tworzyta tez wlasne,
asymetryczne kompozycje. Znana byla szczeg6lnie z czepcow
haftowanych technikg snutkowa. Zdobnictwo stroju ludowego
bylo jej wielka pasja.

Dbatos¢ o sztuke ludowa i zdobnictwo, w przypadku pani
Ireny nalezata do autentycznych zachowan. Wyniosta te zasa-
dy z domu rodzinnego. A lekko$¢, z jaka tworzyta swoje hafty
$wiadczyly o tym, jak bliskie sercu tworczyni byto wzornictwo
naszego regionu. Kazdy motyw, pojawiajacy si¢ na tkaninie,
po prostu ,,wyplywal” z jej dtoni. Szacunek dla tradycji i tego,
co kujawskie zauwazany byt takze w zwyczaju noszenia stro-
ju ludowego na wszystkich waznych imprezach, kiermaszach
i festynach, w ktorych brata udzial. Stréj przez nig uszyty byt
wykonany wzorowo, zarowno pod wzgledem kolorystycz-
nym, jak i zachowania proporcji, gatunku materiatlow, ozdob
oraz pozostalych detali. Jest autorka wielu kompletow, z kto-
rych jeden znajduje si¢ w zbiorach etnograficznych MZKiD
we Wioctawku. To wlasnie za ten strdj otrzymata I nagrode
w Ogolnopolskim Konkursie na Wspotczesny Stroj Regional-
ny organizowany w 1988 r. przez wloctawskie muzeum.

W tworczej dzialalnosci artystki najwazniejsze miejsce
zajmowal haft, ale nieobce bylo jej tez szydetkowanie, ktore
pamigtata z dziecinstwa. Wykonujac roboty szydetkowe, opie-

28

rata si¢ na dawnych wzorach. W domu przechowywata posciel
z wstawkami, ktore robita mama.

Od pierwszych lat dziatalno$ci tworczyni i jej udziatu
w konkursach na sztuke¢ ludowa, muzeum we Wioctawku sy-
stematycznie nabywato wyroby, ktore powickszaty kolekcje
wspolczesnego haftu. Haftowane obrusy, biezniki i elementy
stroju kobiecego byly zawsze typowane na wystawy prezen-
tujace kujawskie rekodzieto ludowe, nie tylko na miejscu, ale
réwniez w innych miastach. W ten sposob prace Ireny Najdek
obejrzeli mieszkancy m.in. Torunia, Lublina, Zyrardowa, No-
wego Sacza, Pucka, Nakta n. Notecia, a takze Mohylewa na
Bialorusi czy Arhus w Danii oraz we Francji.

Na przestrzeni wszystkich lat pracy zostala uhonorowana
wieloma prestizowymi nagrodami i odznaczeniami. Do naj-
wazniejszych naleza: tytut Mistrz Rekodzieta Ludowego na-
dany przez Ministra Kultury i Sztuki (1982), Zashuzony Dzia-
tacz Kultury (1989), nagroda w dziedzinie tworczosci ludowe;j
nadana przez Ministra Kultury i Sztuki (1997), Srebrny Krzyz
Zastugi (1998), Dyplom Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2005), odznaka honorowa przyznana przez Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2008) ,,Zastuzo-
ny dla Kultury Polskiej” i inne, w tym od 2000 r. coroczna
nagroda Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
w Konkursie Aktywnosci Artystycznej Tworcow Ludowych.
Podsumowaniem wszystkich zastug byta przyznana w 2017 .
Nagroda im. Oskara Kolberga w uznaniu dokonan tworczych
w kategorii: dla tworcow z dziedziny plastyki i folkloru mu-
Zyczno-tanecznego.

Irena Najdek zmarta 22 kwietnia 2024 r. w wieku 91 lat.
Ostatnia z minionego pokolenia hafciarek, niezapomniana,
wspaniata tworczyni, pelna optymizmu i zawsze z u§miechem
na twarzy. Zostala pochowana na cmentarzu komunalnym we
Wioctawku.

KATARZYNA WIKTORIA POLAK
Jarzebina

Ktaniam ci si¢ krolewno wybujata w fopianach,
Ktaniam ci si¢ krolewno w krasne sznury odziana
I podziwiam misterne twe listeczki zielone,
Kiedy stonko oztaca twa zielong korong.

Jeszcze wezoraj drozyna byta od deszczu grzaska,
Jeszcze wezoraj zielone pacioreczki w gatazkach,
Ale dzi$ juz potrzasasz na wietrze szata sperlona,

A ozdoby z korali zdaje mi sig¢, ze ptona.

Sta$ mi wczoraj powiedziat, ze chee zycie odmienic,
Ze mnie kocha nad Zycie i Ze chce si¢ ozeni¢.
Wigc si¢ pytam, krolewno, czy pozyczysz na krotko
Sznur korali do $lubu, by nie byto mi smutno.

Bo w mej chatce jest bieda, nie mam zadnych klejnotow,
Ale twoje paciorki sg $liczniejsze niz ztoto.

Za druhenke poprosze ci¢, krolewno, najpigkniej —
Jesliby$ odmowila, chyba... serce mi peknie!



Katarzyna Kraczon

Wiodzimierz Ostoja-Lniski (1949-2024) -

mistrz przenikliwych spojrzen

W listopadzie 2024 r. dotarta do nas wiadomos$¢ o $mierci
Wilodzimierza Ostoi-Lniskiego, artysty z Czerska (woj. po-
morskie), drzeworytnika, malarza, rzezbiarza, wieloletniego
cztonka Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.

Wilodzimierz Ostoja-Lniski urodzil si¢ 16 wrzesnia 1949
roku w Tucholi. Przez cale swoje zycie zawodowe pracowat
jako nauczyciel. W wieku 18 lat zaczat rzezbi¢, wzorujac si¢
na pracach kaszubskiego rzezbiarza Witadystawa Licy, ktore
znal z rodzinnego domu, z kolekcji zgromadzonej przez ojca.
Pierwszy raz artysta zaprezentowal swoje rzezby w 1970 r.
w Tucholi z okazji Dni Boroéw Tucholskich.

Inspiracji do swojej tworczosci poszukiwat przede wszyst-
kim w Biblii i zywotach $wietych, czerpigc takze z dziedzi-
ctwa dawnej kaszubskiej kultury ludowej. W jego tworczosci
rzezbiarskiej dominuja wizerunki Chrystusa Ukrzyzowanego,
Frasobliwego, Matki Boskiej Bolesnej i Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem. Figury wykonywane przez artyst¢ charakteryzuja si¢
prosta i zwarta formg oraz wyrazista polichromia, utrzymana
w charakterystycznej i wyrdzniajacej jego prace zywej, inten-
sywnej kolorystyce opartej na barwach podstawowych. Artysta
tworzyl takze ptaskorzezby gldwnie o tematyce religijnej, np.
Pokton Trzech Kroéli, Niewiasty pod krzyzem, Ostatnia Wie-
czerza, Adam i Ewa, Pieta i in. Tworca jest tez autorem XIV
stacji drogi krzyzowej w kaszubskim sanktuarium maryjnym
w Sianowie koto Kartuz. Wykonat takze rzezbg §w. Wojciecha
do oltarza, przy ktérym 11 czerwca 1987 r. w Gdyni mszg $w.
odprawit Jan Pawet II.

Przygode z malarstwem na szkle Wlodzimierz Ostoja-Lni-
ski rozpoczat dos¢ poézno, dopiero w grudniu 2002 r., zainspi-
rowany tworczoscig innych zaprzyjaznionych artystow. Na
jego obrazach dominujg wizerunki §wietych z przynaleznymi
im atrybutami i imionami. Postacie $wigtych otaczane sg mo-
tywem ro$linnym, sktadajacym si¢ z z6lto-czerwonych kwia-
tow 1 zielonych lici. Nawigzujac do tradycji kaszubskiego
malarstwa na szkle, wykonuje takze drzeworyty, ktorych frag-
menty umieszcza w swoich obrazach na szkle, uzupetniajac je
bogata dekoracja kwiatowa. Wiasnie za te tworczo$¢ w 2007 r.
Wilodzimierz Ostoja-Lniski uhonorowany zostal przez Mar-
szatka Wojewddztwa Pomorskiego stypendium tworczym na
realizacje projektu pt. ,,Reaktywacja Kaszubskiego malarstwa
na szkle oraz rzezby ludowe;j”.

Wiodzimierz Ostoja-Lniski byl jedynym wspolczesnym
tworca, ktory odwazyt si¢ na nowo powroci¢ do trudnej tech-
niki drzeworytu, zarzuconej przez artystow ludowych w XIX
wieku i troche juz zapomniane;j. Byt kilkukrotnym stypendysta
Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego. Za swoja dziatalnosé¢
artystyczng i spoteczng otrzymat liczne nagrody. Ostatnig —

Ztoty Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” odebrat w lip-
cu2024r.

Przez ponad 20 lat byt cztonkiem Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych, zawsze zywo zainteresowany aktualnymi przed-
siewzigciami, w ktorych chetnie uczestniczyt. Goscil na Tar-
gach Sztuki Ludowej w Kazimierzu. Jego prace przez wiele lat
moglismy prezentowac i sprzedawa¢ w naszej Galerii.

Byt artysta rozpoznawalnym nie tylko w $rodowisku lo-
kalnym, ale takze w Polsce i zagranica. Jego prace posiada
w swoich zbiorach dwadziescia jeden muzeéw w catym kraju,
w tym m.in. Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, Muzeum Okrg-
gowe im. Leona Wyczodtkowskiego w Bydgoszczy i Muzeum
Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, ktore pro-
wadzi miedzynarodowe badania nad drzeworytnictwem ludo-
wym. Wszystkie prace artysty zostaly skatalogowane i znajdu-
ja sie takze w utworzonym Wirtualnym Muzeum Drzeworytéw
Ludowych.

Zmart 22 listopada 2024 r. po wyczerpujacej chorobie.
»~Nauczyciel patrzenia, myslenia i czucia. [...] Mistrz przeni-
kliwych spojrzen rzucanych przez anioty, diably i §wictych.
Zamienial trudy i zmartwienia w obrazy, obrazy w slowa otu-
chy i taki pozostanie z nami — stale rozmawiajacy o $wiecie” —
napisata w nekrologu pograzona w smutku rodzina. Takim tez
chcemy Go zapamigtac.

Wiodzimierz Ostoja-Lniski, 2004, fot. P. Onochin

29



Pawel Onochin

Zofia Pawetek (1942-2024),
Gertruda Kleman (1944-2024) -

pozostana w naszej pamieci

Zofia Pawelek — mistrzyni zdobnictwa bibutkowego Be-
skidu Zywieckiego, instruktorka zawodowo zwigzana z Zy-
wieckim Osrodkiem Kultury, cztonkini Stowarzyszenia Twor-
cé6w Ludowych od 2003 r. Rozpoczynata swoja przygode
z tworczoscia ludowa od
zywieckiego haftu na tiu-
lu — biatego i kolorowego.
Jednak to zdobnictwo bi-
bultkowe zdominowato jej
dalsza aktywno$¢ twor-
cza. Czerpata inspiracje
od najblizszych, swojej
mamy i babci, a takze od
uznanych  regionalnych
tworczyn. W ocenie fa-
chowcow, tworczos$é¢ Zofii
Pawetek spetniata wszyst-
kie kryteria etnograficzne
pozwalajace uznac jej pra-
ce za tradycyjne, wykony-
wane na bardzo wysokim
poziomie  artystycznym,
czego  potwierdzeniem
byly liczne nagrody i wy-
réznienia w konkursach.
Wykonywata tradycyjne
wience, kablgcki oraz drzewka. Szczegdlng uwage przykuwa-
Iy misternie wykonane mate koszyczki z kwiatami. Jej prace
prezentowane byly na licznych wystawach w Zywcu, Bielsku-
-Biatej, Katowicach, Kielcach, Warszawie, Szczyrku, a takze
w Niemczech, Francji, Anglii, Czechach i Stowacji. Zdobyte
umiejetnosci z duzym powodzeniem przekazywala nastepcom
na warsztatach w szkotach i placéwkach kulturalnych. Prowa-
dzila zajecia z uktadania bibutkowych kompozycji w ramach
zimowej i letniej Szkoty Folkloru w Milowce, Swinnej oraz
podczas Tygodnia Kultury Beskidzkiej w Zywcu, ktérego
byla wieloletnim uczestnikiem. Za swoja dziatalno$¢ otrzy-
mata wiele dowodéw uznania szczegolnie od wladz samorza-
dowych. W 2002 r., zostal uhonorowana odznaka Zastuzony
Drziatlacz Kultury. Inwencja tworcza, bieglto§¢ kompozycyjna
oraz plastyczna stawiaty Panig Zofi¢ w czotéwce beskidzkich
tworczyn, a jej dokonania artystyczne wniosty niepodwazalny
wktad w dorobek regionalnej kultury ludowe;.

30

Zofia Pawetek (z lewej), 2018 i Gertruda Kleman (z prawej), 2013,
fot. P. Onochin

Gertruda Kleman — pochodzila z rodziny, w ktérej kulty-
wowane byly tradycyjne zwyczaje i rekodzieto Opolszezyzny.
Jako nastolatka rozpoczeta zdobienie jajek sposobem rytow-
niczym, z czasem nabywajac bieglosci i artyzmu, tworzac na
kroszonkach bogate or-
namenty geometryczno-
-kwiatowe o wyjatkowej
precyzji. Wstapita do
Stowarzyszenia Twor-
cow Ludowych w 1973 r.
Zadebiutowata w 1980 r.
podczas  Wojewodzkie-
go Konkursu Kroszon-
karskiego w Gogolinie.
Kolejne lata owocowaty
w dalsze sukcesy tworcze
w przegladach i konkur-
sach m.in.: Ogolnopolski
Konkurs na Pisanke Wiel-
kanocng  (Swinoujscie,
w latach 1980—-1982) oraz
wielokrotnie na przestrze-
ni lat w Wojewddzkim
Konkursie Malowania
Porcelany i Wojewo6dzkim
Konkursie Plastyki Ob-
rzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki w Opolu. Bardzo chet-
nie brata udzial w warsztatach i pokazach, przekazujac swoje
umiejetnosci. Uczestniczyta w Targach Sztuki Ludowej w Ka-
zimierzu Dolnym, Jarmarku Jagiellonskim w Lublinie, Sabato-
wych Bajaniach w Bukowinie Tatrzanskiej, Festiwalu Folkloru
Ziem Gorskich w Zakopanem, Tygodniu Kultury Beskidzkiej
w Zywecu, a takze w wielu imprezach organizowanych przez
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu. Uhonorowana odznaka Za-
stuzony dla Kultury Polskiej oraz Brazowym i Srebrnym Krzy-
zem Zashugi. Byla aktywna dzialaczka Oddzialu Opolskiego
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, pelnigc w nim funkcje
wiceprezesa. Srodowisko twércow ludowych Opolszczyzny
stracito tworczynie wielkiej pasji, niezwykle zaangazowana
w popularyzacje regionalnej kultury ludowej, ksztattujaca jej
wspolczesny wymiar i znaczenie.



Z KLASYKI LITERATURY CHLOPSKIEJ

Donat Niewiadomski

Wiadystaw Rutkowski (1916-1995)

Wiadystaw Rutkowski — poeta, prozaik, publicysta, dzia-
tacz ludowy, spotdzielczy i oswiatowy — urodzit si¢ 4 kwiet-
nia 1916 r. we wsi Grobla (gm. Drwinia, pow. bochenski).
Jego rodzice Jan i Zofia (z domu
Paluch) prowadzili pigciomorgowe
gospodarstwo. Ojciec zajmowat si¢
réwniez szewstwem 1 wykazywal
znaczng aktywno$cia w $rodowisku
chlopskim. Zatozyl w swojej wsi
Kase Stefczyka, prenumerowat wie-
le pism, m.in. ,,Pszczétke”, ,,Rolg”,
»Wienca”, ,,Zorzg”, ktore Wiadystaw
czytal sgsiadom podczas wiejskich
spotkan.

W 1929 r. przyszly pisarz ukonczyt
pigcioklasowa szkote powszechna
w Grobli, a w 1930 zdat egzamin do
IIT klasy Panstwowego Gimnazjum
im. Kazimierza Wielkiego w Boch-
ni. W grudniu tego roku zmarl jego
ojciec, co znacznie pogorszyto sytu-
acje materialng rodziny. Witadystaw
zaczal udziela¢ korepetycji, zeby
zyska¢ $rodki na burse i1 czesne.
Znajdowat jednak czas na intensyw-
ng lekture. Przeczytal prawie cala
biblioteke gimnazjalng (dwa tysiace
tytutow). Interesowala go zwlaszcza proza historyczna Karola
Bunscha, Antoniego Gotubiewa, Teodora Parnickiego i Hen-
ryka Sienkiewicza. Za zwiazki z ludowoscia cenit tworczosé
Jana Kasprowicza, Marii Konopnickiej i Teofila Lenartowicza.
Zachwycat go artyzm liryki Leopolda Staffa. Sam rowniez pro-
bowat pisa¢ i to w okresie przedgimnazjalnym, czego efektem
stato si¢ ogloszenie w czasopismie ,,Zorza” wiersza ,,Zima”,
stanowiagcego tworczg adaptacje utworu Konopnickiej'. A po
kilku latach opublikowano jeszcze kilka jego wierszy w ,,Ga-
zecie Grudziagdzkie;j”.

W. Rutkowski wczesnie rozpoczat dziatalnos¢ polityczna.
W 1935 r. wstapit do Stronnictwa Ludowego. Nie zaniedbat
przy tym nauki, w 1936 r. zdal matur¢ i rozpoczal studia la-
tynistyczne na Uniwersytecie Jagiellonskim. Trudne warunki
materialne zmusily go wszakze do zrezygnowania ze studiow
na I roku. Niebawem zostal powotany do wojska, ktore odstu-
zyl w podchorazowce rezerwy piechoty. W 1938 r. powrdcit
do rodzinnej wsi, gdzie rozwingl dziatalno$¢ samoksztatcenio-
wa w miejscowym kole ZMW , Znicz”. Przy pomocy miej-

Wtiadystaw Rutkowski, fot. arch. STL

scowego nauczyciela Piotra Blgkaty prowadzit teatr amatorski
i przyczynil si¢ do zatozenia wiejskiej biblioteki. Sam utrzy-
mywat si¢ z prowadzenia sklepu.

Wybuch wojny zastal go w Grob-
li. W maju 1940 r. wstapil do ZWZ,
zostatl kolporterem prasy podziemne;j
na terenie Matopolski, w jego domu
znajdowat si¢ punkt przerzutowy
wydawnictw chlopskich. Nastep-
nie znalazt si¢ w szeregach BCh.
W 1941 r. Niemcy zaczg¢li poszuki-
wac go listem gonczym. Pod przy-
branym nazwiskiem schronit si¢ we
wsi Kowary (obecnie gm. Radziemi-
ce, pow. proszowicki) — w majatku
hrabiego Alfreda Morstina. Kiero-
wat tam plantacja tytoniu. Przebywat
réwniez w pobliskich Ptawowicach
pod Proszowicami u brata Alfre-
da — Ludwika Hieronima Morstina,
znanego pisarza o legionowej (I Bry-
gada) i1 dyplomatycznej przeszio-
sci (attaché wojskowy w Rzymie).
W  Plawowicach, podczas wojny
miejscu schronienia wielu literatow
i ludzi sztuki, poznal m.in. siostre
Morstindw — poetke Marig Morstin-
-Gorska oraz zong ich brata Zygmunta — pisarke i thumaczke
Zofi¢ Starowieyska-Morstinowa.

W listopadzie 1942 ozenit si¢ z Klementyng Stepniak, corka
fornala zatrudnionego w Kowarach. W maju 1944 r. otrzymat
awans na stopien porucznika i powrocit jesienig do Grobli z za-
daniem kontynuowania akcji konspiracyjnej. W pierwszych la-
tach po wojnie rozwinat dziatalno$¢ w licznych miejscowych
organizacjach. Zostal kierownikiem Spotdzielni Spozywcow
»Nasza Przysztos¢”, prezesem Kasy Stefczyka, cztonkiem
zarzadu w Gminnej Spoétdzielni ,,Samopomoc Chtopska”.
Wykazywal si¢ aktywno$cia w Spotem i Ochotniczej Strazy
Pozarnej. Przy pomocy P. Blakaly wznowil w Grobli szkolni-
ctwo i zorganizowat biblioteke publiczna, w ktorej Jozef Klasa
pehit funkcje spotecznego bibliotekarza’. Byt radnym Powia-
towej Rady Narodowej w Bochni, Gminnej Rady Narodowe;j
w Usciu Solnym (obecnie gm. Szczurowa, pow. brzeski), a po-
tem w Drwini. Poczatkowo nalezat do Polskiego Stronictwa
Ludowego, nastepnie zorganizowat koto Stronnictwa Ludowe-
go w Grobli i zostal jego prezesem. Po scaleniu w 1949 r. ruchu
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ludowego przystapit do Zjednoczonego Stronnictwa Ludowe-
g0, obejmujac funkcje przewodniczacego Gminnego Komite-
tu w Drwini i wiceprzewodniczacego Zarzadu Powiatowego
w Bochni. W okresie p6zniejszym byl wiceprzewodniczacym
Komisji Kultury i zastepca cztonka Wojewodzkiego Komitetu
ZSL w Krakowie. Ponadto nalezal do Zwigzku Bojownikéw
0 Wolnos$¢ i Demokracje.

W okresie 1958-1974 mieszkat w Krakowie, gdzie prze-
nidst si¢ z powodow rodzinnych i pracowat w zaktadach mies-
nych. Zrzekt si¢ przy tym uprawianej w Grobli swojej czesci
ojcowizny. W 1959 r. wznowit aktywnos¢ literacka, a po pew-
nym czasie doszto do jego ,,dorostego” debiutu, gdy na tamach
,»ygodnika Kulturalnego” zamieszczono liryk Do mojej muzy,
a ,,Zielony Sztandar” oglosit wiersz Chciatbym napisac — teks-
ty wyrazajace credo poetyckie autora’. Z kolei ,,Chtopska Dro-
ga” chetnie drukowata nadsylane teksty satyryczne. Odnosit
takze sukcesy w przedsiewzigciach pamigtnikarskich. W roz-
pisanym przez ,,Tygodnik Kulturalny” konkursie ,,Ze wsi do
miasta” otrzymat Il nagrode (1967) i wyrdznienie (1969). Wy-
réznienie przyznano poza tym pracy ocenianej w cyklu wspo-
mnieniowym ,,Zarzewia” pn. ,,M06j dzien powszedni” (1973).

Po powrocie do Grobli, postanowit reanimowa¢ podupada-
jaca kulture wiejska i zalozyt w swojej miejscowosci amator-
ski kabaret ,,Oset”, dla ktérego pisal utwory satyryczne i sce-
nariusze przedstawien. Byl pomystodawca i redaktorem wy-
dawanych w Grobli jednodnidéwek (,,Grobelskie Pogwarki”,
»Wisliska”). Zainicjowatl zjazdy ,,groblakow”. Zostat czton-
kiem Zarzadu Oddzialu Krakowskiego Towarzystwa Uni-
wersytetow Ludowych. Jego teksty literackie, publicystyczne
i felietony m.in. publikowaly: ,,Biuletyn Informacyjny Stowa-
rzyszenia Tworcéw Ludowych”, ,,Chtopska Droga”, ,,Gazeta
Krakowska”, ,,Gromada — Rolnik Polski”, ,,Tworczos¢ Lu-
dowa”, ,,Tygodnik Kulturalny”, ,,Wiesci”, ,, Zarzewie”, ,,Zie-
lony Sztandar”, ,,Zycie Literackie”. Utwory literackie weszty
réwniez w sktad antologii i edycji pokonkursowych: Mojej ro-
dzinnej wsi, wybor, oprac. i wstep H. Cyganik, Krakow 1984;
Ojczyzna, wybor, oprac. i postowie S. Weremczuk, Lublin
1987; Wies tworzqca, wybor, stowo wstepne i oprac. A. Brzo-
zowska-Krajka, t. 8, Lublin 1990; Zolnik. Fraszki ludowe,
wybor 1 wstep S. Aleksandrowicz, Lublin 1990; Odejde a po
mnie piesn zostanie. Wydawnictwo pokonkursowe XXXV edycji
Ogolnopolskiego Konkursu Literackiego im. Jana Pocka, wy-
bor, oprac., komentarze, zestawienia D. Niewiadomski, oprac.
prozy M. Wojcicka, Lublin 2006. Ukazaly si¢ tez tomiki au-
torskie poety: Matczyny ogrodek, [wybdr E. Porebska-Kubik,
jako wstep autobiografia W. Rutkowskiego], il. W. Szczygiel,
Krakow 1992; Stowo po stowie, wybdr, oprac. i wstep D. Nie-
wiadomski, Lublin 1993 oraz Na ojcowiznie, [bmrw]*.

W 1980 r. W. Rutkowskiego przyjeto do Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych, byt czltonkiem Zarzadu Oddzialu Kra-
kowskiego STL. W ogtaszanym przez STL Ogoélnopolskim
Konkursie Literackim im. Jana Pocka uzyskal dwukrotnie I na-
grode w poezji (1983, 1984), I w prozie (1981, 1983, 1988),
IIT w poezji (1985) i wyrdznienia w poezji (1982, 1989). W or-
ganizowanym takze przez STL ogélnopolskim Turnieju Jedne-
g0 Wiersza zdobyt I nagrode (1989), III (1987) i wyrdznienie
(1982), a w Konkursie Poetyckim im. Stanistawa Buczyn-
skiego otrzymat wyroznienie (Zamo$¢ 1987). Ponadto wziat
udzial w czgéci artystycznej, towarzyszacej obchodom dwu-
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dziestolecia STL (Muzeum na Zamku, Lublin 1988). Wyste-
powat w I Programie Polskiego Radia (,,Kiermasz pod kogut-
kiem”) i audycjach Polskiego Radia Krakow. Za dziatalnos¢
spoteczno-kulturalng uhonorowano go Ztotym Krzyzem Za-
shugi (1957), Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Pol-
ski (1974), Ztotag Odznaka za Zastugi dla Ziemi Krakowskiej
(1975), odznaka Zastuzony Dziatacz Kultury (1981) oraz me-
dalem pamiatkowym Za zastugi dla Ruchu Ludowego (1985).

O zyciu i tworczosci Rutkowskiego m.in. pisali: (acz =
A. Czyzewska), Wiadystaw Rutkowski, ,,Biuletyn Informacyj-
ny STL” 1982, nr 23-24, s. 29; M. Pajdak, Przypisany do roli
,drozdzy”, ,,Glos Mlodziezy Wiejskiej. Jednodniéwka Zarza-
du Krajowego ZMW” 1984 — luty, s. 7, 11; M. Brzezinska,
Chodzgc po Grobli, ,,Twoérczos¢ Ludowa” 1987, nr 2, s. 1-2,
8-9; M. Biel, Poeta serdeczny. Po smierci Wiadystawa Rut-
kowskiego (1916—1995), ,,Stowo. Dziennik Katolicki” 1995,
nr 167, s. 9; K. Bascik, Wiadystaw Rutkowski. Misjonarz lu-
dowy przypisany ziemi groblanskiej, ,,Roczniki Ludowego To-
warzystwa Naukowo-Kulturalnego” 2023, nr 20-21, s. 85-90.

W. Rutkowski wypowiadat si¢ w jezyku literackim i gwarze
znamiennej dla okolic Krakowa. Swoja poezj¢ okreslat jako
klasyczna”, nie stronit od ryméw i trudnych form gatunko-
wych, np. sonetu. Niekiedy siegat do wiersza ,,biatego”. Jest
m.in. autorem lirykow autobiograficznych, mitosnych, au-
totematycznych, elegijnych, tekstow satyrycznych, fraszek,
poematdw, scenariuszy kabaretowych, opowiadan, gawed
i felietondéw. W domowym archiwum znajduje si¢ obszerny
dziennik, ktory powstawat przewaznie podczas pobytu pisarza
w Krakowie i dotyczy m.in. przezy¢ wyniesionych z rodzinnej
WSI.

O docenianiu poezji W. Rutkowskiego §wiadczy chociaz-
by publikacja jego wierszy wspdlnie z lirykami Stefana Go-
Iebiowskiego i Stanistawa Neumerta na tamach ,, Tygodnika
Kulturalnego” w kolumnie ,,Nasi poeci”. Autor kolumny — Ta-
deusz Nowak (NOT) zamiescit przy tym wartg przytoczenia
charakterystyke prezentowanych tworcow: ,,[Z]yja oni poza
obrebem wiekszych o$rodkow kulturalnych. [...] Skazani [s3]
na wlasne doswiadczenia zyciowe, na wlasne $ciezki stow-
ne, na wyobrazni¢ swoja i jeszcze na t¢ odwieczng wyobraz-
ni¢ z najblizszego otoczenia, zaskakujaca ich codziennie tym
samym porannym i wieczornym krajobrazem, porami roku,
ziemia rozorang do wiosennej zorzy, polem ukoronowanym
ktosem, polem szykujacym si¢ do rodzenia. Mozna wigc po-
wiedzie¢, ze [...] sa dziedzicami tych $ciezek poetyckich, po
ktérych przechadzal si¢ Jan Kochanowski, tej piesni, ktéra on
styszal idac w pola [...]. T¢ piesn ludowa, prazrodto tworzenia
stysza réwniez oni, ilekro¢ wychodza w pola [...]. Ona mai ich
wiersze zielem rozlicznym, przetyka kwiatem lesnym, rosi po
kolana poranng i wieczorng zorza. Z ich wierszy naszczekuja
psy, pieje kogut, rzy kon [...] matka §piewa poranne godzinki,
ojciec roztamuje [...] upieczony chleb™.

Bardziej powsciagliwa w ocenie wierszy Rutkowskiego
byta natomiast kierowniczka dzialu poezji w ,,Zyciu Litera-
ckim” — Wistawa Szymborska. Stwierdzita, ze sg one wpraw-
dzie ,,owszem, owszem”, ale zarazem ,jakie$ staroswieckie
i brak w nich wielkiej metafory”. Poeta z Grobli uwazat jed-
nak, ze pisa¢ inaczej nie potrafi i nie chce. Jest tworca ludo-
wym, gdyz pisze ,,ze wsi, o wsi i dla wsi”. Mial jednoczes-
nie $wiadomo$¢ zmiany tradycyjnej sytuacji komunikacyjnej,



zachodzacej pomiedzy tworca ludowym a jego audytorium:
»Dawno juz mingty czasy Homera i poezji nie $piewa si¢ na
zebraniach ludowych, odpustach i kiermaszach™. Wierzyt
w zwigzku z tym w moc stowa pisanego i drukowanego. Chciat
pozyskiwac chtopskich czytelnikéw, budzi¢ ich pasje lekturo-
we. Opowiadat si¢ za wprowadzaniem tematyki, interesujacej
aktualnie wiejskie srodowisko. ,,Obecna wie$ nie jest juz wsia
moich ojcdw, a nawet i mnie samego, to juz jest wies NOWA,
[...] jednak ja chce zy¢, dziata¢ i tworzy¢ na [takiej] wsi, mu-
sz¢ mysle¢ i czu¢ po chlopsku, a zatem musze pisa¢ wiersze
o chlopskich kombajnach, o wyjazdach wtasnymi samochoda-
mi do teatréw i na uniwersytety. Nie mozna ustawicznie przy-
pomina¢ o siewach z ptachty, o kopiastych wozach zboza i li-
rycznych wspominkach. [...] To byto pickne, kiedy$ konieczne,
ale to juz zostalo w muzeach i skansenach zarejestrowane na
chwale naszych przodkow™’.

Oprocz takich wypowiedzi, autotematyczny charakter maja
wiersze, w ktorych pisarz odnosi si¢ do wlasnych dokonan lub
do poezji ludowej jako niepowtarzalnego zjawiska literacko-
-spotecznego. Rozwigzania artystyczne podporzadkowuje
sensom i zawarto$ci poznawczej przekazow. Jest przekonany,
ze estetyka ,,prostoty”, autentycznos¢, prawda i przejrzystosé
mys$lowa tworza kanon postulowanej przez niego liryki. Dlate-
go opowiada si¢ za uzywaniem form i jezyka przystgpnego dla
mieszkancow wsi Pragnie, zeby jego wiersze stuzyly odbior-
com, ktérym obca jest poezja przeintelektualizowana.

Bo ja swe wiersze uktadam dla ludzi,

co dusze moja proste jak zdzbto zyta

i cheg ich czasem, gdy si¢ zbyt utrudza,
skrzepi¢ poezja jak rosa przedswitu. [...]

A nie potrafi¢ pisa¢ dla wybranych,

dla ktérych stowa proste sa zbyt proste, [...]

I nie chce dawaé swych wierszy smakoszom,
co wigcej przypraw zadaja niz tresci; [...]5.

Warto tez wspomnie¢, ze W. Rutkowski cenit wspoétczes-
nych poetéw ludowych, szczegodlnie Jana Pocka (1917-1971),
a innym wybitnym pisarzom z tego kregu — Stanistawowi Bu-
czynskiemu (1912-1982) i Marii Kozaczkowej (1910-1982)
poswiecil przejmujace wiersze elegijne’.

W liryce tworcy groblanskiego duzo jest osobistej perspek-
tywy wyrazu. Poeta w nader szczerych wierszach autobiogra-
ficznych przedstawia koleje wlasnego zycia. Mowi o dziecin-
stwie i mtodosci, kresli petne serdecznosci portrety rodzicow.
Z drugiej strony niemalo miejsca poswigca swojemu wiekowi
sedziwemu, akcentujac dolegliwosci chorobowe i osamotnie-
nie. Na pograniczu liryki osobistej i liryki ,,roli” sytuuja si¢
natomiast erotyki.

Czesto w tej poezji spotykamy utwory si¢gajace w prze-
sztos$¢, zawierajace obrazy dawnego zycia chtopskiego. Tamte
lata, mimo surowych warunkéw egzystencji, przypominane sg
na ogdt z sentymentem. Co wigcej, niekiedy w opozycji do
wspolczesnej wsi, ktorej autentyzm zatraca si¢ zdaniem twor-
cy w zdobyczach cywilizacyjnych. W sumie, autor utozsamia
si¢ jednak z obecna przestrzenia zycia. Powiadamia o silnej
wiezi z ojcowizng i ziemig rodzinng. Zajmuje nawet postawe
kultowa wobec swojej ,,malej ojczyzny”, ktdra postrzega zara-
zem jako integralny obszar Polski.

A janie bede pisat o Warszawie,

Cho¢ si¢ jej ktaniam z szacunkiem najszczerszym:
Inni niech gloszg jej wielko$¢ i stawe,

Bo ja o Grobli musze pisa¢ wiersze. [...]

Tu mi ojczyzna najblizsza, najpierwsza,

Tu moja Polska na polach i w sadach,

O niej skowronki §piewaja mi wiersze,

O niej wiatr drzewom co dzien opowiada. [...]

Polska to Grobla: to Wista i Strumien,

To las i taki, to pola i domy,

Niebo w oblokach, stonca jasny promien

I deszcz wieczorny, gdy w gateziach szumi'®.

Wazng kategorig okazuje si¢ w poezji Rutkowskiego chtop-
skos¢. W wielu wierszach widzimy przyjmowanie stanowe;j
ideologii i aksjologii oraz nobilitowanie wsi. Wystepuja boha-
terowie polskiego ludu, przede wszystkim Wincenty Witos!''.
Uderza takze mentalna i biologiczna spojnia cztowieka wsi
z ziemig: ,,Tak dlugo stalem we wnetrznosciach ziemi // Jak
galgz wierzby zasadzona wiosng, // Ze moje stopy napeczniate
rosg // Wdarly sie w glebe tysiacem korzeni. // I tak si¢ z ta
ziemig zwigzalem, // Ze$my sie stali dwoje jednym ciatem”'2,

W wierszowanych bajkach, zgodnie z regulg tego gatunku,
pod wizerunkami zwierzat i roslin kryje si¢ czlowiek i jego
utomna natura, a wydzwigk tych tekstow jest na wskro§ mo-
ralizatorski. Fraszki maja zazwyczaj charakter uniwersalny.
Wystepuja refleksje nad relacjami miedzy stowem a czynem,
autor zajmuje si¢ odwiecznym konfliktem miedzy ,,mtodymi”
a ,starymi”, weryfikuje warto$ci, zastanawia si¢ nad pozor-
noscig i autentycznos$cia ludzkich dziatan. Utwory satyryczne
utrzymane sg przewaznie w formie melicznej, bliska jest im
stylistyka piesni i przy$piewki ludowej, a niekiedy zostaly na-
pisane pod popularne 6wczesnie melodie.

Programy kabaretowe (Groch z kapustq 1980, O mnie sie
nie martw 1980, To i owo przed odnowg 1980, Stare i nowe
1981) sktadaja si¢ z monologdéw, wypowiedzi zbiorowych,
skeczy i piosenek, potaczonych partiami ,,narratora” (,,recyta-
tora”, ,,zapowiadacza’). Zwraca uwage ,.klamrowa” kompozy-
cja. Programy rozpoczynaja si¢ od autoprezentacji, w ktorych
zespot przedstawia zalozenia i cele inscenizacji. Spotykamy
m.in. deklaracje, ze chodzi o ujawnianie i wykpiwanie zla,
co pozwoli oczysci¢ ,,dom z brudow”. Kabaret ma réwniez
pobudzaé aktywnos$¢ spoleczna, propagowaé kulture ludowa
i zdja¢ w ten sposob z chlopskosci stygmat ,,wstydu” (prymi-
tywizmu). W finalach wystepuja z kolei utwory, wyrazajace
zachwyt nad rodzimg Grobla. Popularno$¢ kabaretu i no$nos¢
tresci zwickszato przy tym podanie wielu tekstow w takt zna-
nych piosenek (Karuzela, karuzela; Nie kochaé¢ w takq noc,
to grzech; Zakochani sq wsrod nas; Zioty pierscionek). Autor
siegal tez do konwencji piesni dziadowskiej oraz do melodii
piesni ludowych (Pognata wolki na bukowing) i biesiadno-
-weselnych (Gleboka studzienka, Siadla pszczotka na jabloni).

Najwickszy rozgtos zyskal wszakze przekaz O! moj rozma-
rynie, ktory pojawit si¢ m.in. w programie Groch z kapustq.
Tekst ten nawiagzuje do melodii i incipitu piosenki, szerzacej
si¢ od 1913 r. w oddzialach strzeleckich, a potem legionowych.
Niebawem stat si¢ piesnia powszechna, a Rutkowski przed-
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stawil na jego modie proces migracji w latach PRL-u ,,mto-
dych” ze wsi do miasta. Utwor rozpropagowano w radiowym
»Kiermaszu pod kogutkiem” i m.in. dzigki temu przeniknat
do anonimowego obiegu kulturowego, zaczat funkcjonowac
w oderwaniu od autora'®.

Tematy i problemy ukazane w satyrach i programach kaba-
retowych sa w znacznym stopniu podobne. Wystepuja tresci
obyczajowo-erotyczne, widzimy krytyke dotkliwych natogow,
zwlaszcza alkoholizmu. Duzo miejsca zajmuje pigtnowanie
cech osobowych: egoizmu, ghupoty, lenistwa, pychy, zawisci.
Ganione s3 wypaczenia zycia publicznego: korupcja, pasozyt-
nictwo, prywata, skutkujagce m.in. rozkradaniem mienia pan-
stwowego i spotdzielczego. Pisarz zauwaza tez pewne wady
systemowe, np. rozrost biurokracji i niewydolno$¢ scentrali-
zowanych instytucji. Boli go wyrzekanie si¢ chtopskiego po-
chodzenia w wyniku awansu spotecznego. Zdumiewa niechegc
mtodych kobiet do pozostawania na wsi, zawierania malzenstw
z rolnikami i podejmowania pracy w gospodarstwie, co wply-
wa negatywnie na przysztos¢ chtopskich rodzin. Prekursorsko
rysuja si¢ akcenty ekologiczne, np. zarliwy protest przeciwko
zatruwaniu matki polskich rzek — Wisly. A w optyce politycz-
nej uderza nieufno$¢ wobec zapoczatkowanych w 1980 roku
przemian ,,solidarnosciowych”.

W prozie zaznacza si¢ psychologizacja postaci, potaczo-
na z rozwazaniami nad losem cztowieka i uswiadomieniem
wplywu warunkéw bytowych na konkretne zycie. Wystegpuje
czesta u pisarza opozycja: wies — miasto, ujawnia si¢ teskno-
ta za rustykalng natura, tchng dramatyzmem sceny wyobco-
wania w kamiennej przestrzeni miejskiej (Jelonek', Odmie-
niec). Spotykamy tez przekazy wspomnieniowe (Spotkanie).
Tekst Pietrowa mac's jest natomiast wariantem znanej w Eu-
ropie opowiesci o zlej kobiecie, ktora dostata si¢ za grzechy
do piekta. Syn ($w. Piotr) usiluje ja ratowac, ale jego zabiegi
wobec niepoprawnego zachowania rodzicielki okazuja si¢ nie-
skuteczne (T 804)'S. Wydaje si¢ przy tym, ze w stosunku do
innych wariantow utwor Rutkowskiego wyrdznia si¢ bardziej
anegdotycznym ujeciem tresci i oczywiscie rodzimym zapi-
sem gwarowym.

Publicystyka. odnosi si¢ do sytuacji wsi polskiej w latach
70. 1 80. XX w. Autor odnotowywat wzrost dobrobytu, ale za-
razem zauwazal duzy koszt postepu, zwlaszcza szerzenie si¢
dwuzawodowosci, zawezajacej zycie do trybu: dom — praca
w przemysle — wlasne gospodarstwo. Niszczyto to — zdaniem
tworcy — tradycyjne wartosci, niwelowato chtopska podmio-
towos$¢, poczucie wspoélnoty i stare zwyczaje. Pisarz ubolewat
takze z powodu zaniku pasji spolecznikowskiej, zapasci czy-
telniczej i stopniowego uwiadu kultury ludowej: ,,[w] moim
osobistym przekonaniu, kultura ludowa jest na co dzien mor-
dowana. Przeciez kultura ludowa to nie tylko szopka i cepe-
liada, ale takze og6lny ksztalt codziennego zycia na wsi. I co$
w tym zyciu si¢ psuje. Na wsi byl zawsze szacunek dla ludzi
starszych, dzisiaj tego nie ma, mingto. Zanikaja cechy chtopa,
ktére towarzyszyly kulturze chlopskiej przez wieki. Zanika-
ja cechy witosowskie, realizm, godnos$¢, solidnos¢. Jeszcze
chyba tylko poszanowanie pracy na wsi zostato nie zmienio-
ne. Nalezy zwréci¢ uwage, zeby [...] podtrzymywaé tradycje
kultury ludowej, [...] nie pozwoli¢, aby wyparty ja wzory z ze-
wnatrz”".
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W takiej sytuacji istotng role w ochranianiu, wspieraniu
i propagowaniu tradycyjnej kultury ludowej przypisywal Rut-
kowski ,,swojemu” Stowarzyszeniu Twoércéw Ludowych, co
poswiadcza petna pasji wypowiedz polemiczna, ktora wygtosit
w 1984 roku jako delegat na Kongres ZSL'.

W potowie lat osiemdziesigtych ubieglego wieku pisarz
doznat ciezkiego wylewu. Ocalal, a 6wczesna sytuacj¢ opi-
sywal nastgpujaco: ,,[p]isz¢ dzisiaj z niezmiernym trudem, bo
do skutkow wylewu dotaczylta sie i powigksza nowa dolegli-
wos¢: ol$nienie, skutkiem czego zalewa mi oczy nadmiar bla-
skow, tak ze trudno mi czytac i pisac. Ten list moge pisac tyl-
ko w nocy przy silnym $wietle elektrycznym [...]. Nie czytam
zupetnie prasy, wystarczy¢ mi muszg jedynie naglowki albo
musze sylabizowaé [wyrazy] przy pomocy lupy. Z pisaniem
idzie mi tatwiej, bo nauczytem si¢ stosowac wielkie litery. [...]
Zaraz tez sprobowalem sktada¢ wiersze. Napisanie pierwszego
trwalo trzy miesiace, potem szlo lepiej, ale musze uczciwie
wyzna¢, ze na napisanie podobnych wierszy przed wylewem
zuzywatem pie¢ razy mniej czasu”".

Doznane nieszczeg$cie zmniejszylo wprawdzie sprawnosé
literacka Rutkowskiego, ale nie zahamowato jego tworczosci,
nie ograniczylo zdolno$ci artystycznych ani chionnosci inte-
lektualnej. Powstajace po wylewie wiersze staty si¢ natomiast
jeszcze bardziej dojrzate myslowo, poglebione refleksyjnie
i zyskaly szerszy wymiar egzystencjalny. Ukazuja sytuacje
cztowieka po powrocie z ,,tamtej strony”, niejako ,,nowo naro-
dzonego”. Oddajg szczerze i wnikliwie psychofizyczne stany
pochorobowe.

Aktywnos$¢ kulturowo-spoteczna W. Rutkowskiego budzita
uznanie w lokalnym $rodowisku. Jawit si¢ jako ,,rycerz wiej-
skiej tradycji i kultury ludowej w nadwislanskiej Grobli”? oraz
»~misjonarz” ziemi groblanskiej, ,,stal si¢ wielkim symbolem
i dumg Grobli”*. Zmarl 9 sierpnia 1995 roku, a zawiadamia-
jaca o tym klepsydra §wiadczy o olbrzymim szacunku zywio-
nym wobec niego w macierzystej spotecznosci: ,,[plrzezywszy
79 lat [...] zmarl szanowany na ziemi krakowskiej dziatacz lu-
dowy, ceniony poeta, wychowawca wielu pokolen groblokow.
[...] stawil piekno ziemi rodzinnej, znojna prace chtopa, uka-
zywatl jego cigzki los. Picknie opisat madros¢ i wielkie serce
swojej matki i ojca jako symboli polskiej chiopki i polskiego
chlopa. Wrazliwy na otaczajacy go $wiat, wysSmiewat egoizm,
glupote i tepil niesprawiedliwos¢. Dzigkujemy Ci Wiadku za
wszystko co dla nas uczynites$, za wiedze, ktora nam przeka-
zale$, za wskazanie drogi, jaka nalezy i8¢ przez zycie. Grono
przyjaciot™?,

Na tamach jednodniéwki groblan ,,Wislisko” (1995, nr 5)
w formie ostatniego pozegnania opublikowano przy tym kilka
wierszy Zmartego. Pogrzeb odbyt si¢ 12 sierpnia 1995 roku,
Wiadystaw Rutkowski spoczat na cmentarzu parafialnym
w Grobli.

W 2015 r. uroczyscie obchodzono w gminie Drwinia dwu-
dziesta rocznic¢ $mierci Pisarza. W maju zorganizowano kon-
kursy recytatorskie jego poezji — Gminna Biblioteka Publiczna
w Grobli dla uczniow szkoét podstawowych (,,Tu si¢ zaczat
dzwigkiem i barwami mdj §wiat”), a Biblioteka Publiczna
w Mikluszowicach dla szkél gimnazjalnych (,,W réwnianki
zbieram stowa proste™). Z kolei 20 czerwca w Domu Kultury
w Grobli mialo miejsce spotkanie upami¢tniajace Rutkowskie-
g0, na ktorym wspomnieniami o przyjacielu dzielit si¢ Jozef



Klasa, a mtodziez z Zespotu Szkot w Grobli zaprezentowala
okoliczno$ciowy program artystyczny?.

Przypisy
' W. Rutkowski podaje, ze mial wowczas 12 lat, czyli bylo to
w roku 1928 (Matczyny ogrodek, Krakow 1992, s. 3). ,,Zorza” ukazy-
wata si¢ w Warszawie. Na jej profil wskazuje podtytut ,,Pismo ilustro-
wane tygodniowe dla ludu wiejskiego 1 miejskiego”. Tresciom spo-
tecznym i ekonomicznym towarzyszyty tam przeznaczone ,,dla ludu”
utwory wybitnych pisarzy, m.in. M. Konopnickiej, E. Orzeszkowe;j,
W.S. Reymonta, H. Sienkiewicza.

2 Jozef Klasa — w latach pdzniejszych funkcjonariusz PZPR,
gléwnie w stuzbie dyplomatycznej, m.in. ambasador PRL na Kubie,
w Meksyku, Maroku; takze [ sekretarz KW PZPR w Krakowie i poset
na sejm PRL VI kadencji.

3 Zob. wg: Do mojej muzy, [w] W. Rutkowski, Sfowo po stowie,
Lublin 1993, s. 11; Chciatbym napisac, [w:] W. Rutkowski, Matczyny
ogrodek, Krakow 1992, s. 62.

4 Inf. o ksigzce w: ,,Tworczos¢ Ludowa” 1994, nr 34, s. 71;
prawdop. druk w 1991 roku, edycja nie wystepuje w katalogach BN
i BUJ; miata podobno charakter ,,okazjonalny” — zob. K. Bascik, Wia-
dystaw Rutkowski. Misjonarz ludowy przypisany ziemi groblanskiej,
,»Roczniki Ludowego Towarzystwa Naukowo-Kulturalnego” 2023,
nr 20-21, s. 88. Nie ukazal si¢ natomiast tomik Korzenie, przygo-
towany w 1985 roku na zlecenie Zarzadu Gléwnego STL do druku
w Wyd. Lubelskim (wybdr, oprac. i wstep Halina Szal).

5 NOT (= T. Nowak), Nasi poeci, ,,Tygodnik Kulturalny” 1988,
nr z 27 marca, s. 9.

¢ List W. Rutkowskiego do redakcji ,,Twérczosci Ludowe;j”; dat.
Grobla, 25 lutego 1984 roku; w: Archiwum STL — teczka autorska
W. Rutkowskiego [dalej skrot: ASTL — WR].

7 List W. Rutkowskiego do STL; dat. Grobla, 3 kwietnia 1987
roku; ASTL — WR.

8 W. Rutkowski, Do stuchacza, [w:] Matczyny ogrédek, Kra-
kéw 1992, s. 70-71. Autor wyraza takze podobna mysl w utworze
nawigzujacym do stynnego incipitu z Hymnu Juliusza Stowackiego:
»Smutno mi, Boze... // Juz coraz to rzadziej // mozna przeczyta¢ jasne
chlopskie wiersze, // jakby poetom staty na zawadzie // stowa naj-
szczersze, // a chtop tej poezji zrozumie¢ nie moze... / Smutno mi,
Boze...” (Smutno mi...., tkps, ASTL — WR).

® W. Rutkowski, Elegia na Smieré Stanistawa Buczynskiego; Ele-
gia na smier¢ Marii Kozaczkowej, ,,Biuletyn Informacyjny STL” [da-
lej skrot: ,,BISTL] 1983, nr 25, s. 17; takze: Odejde a po mnie piesn
zostanie, Lublin 2006, s.159-160.

10 'Wg: W. Rutkowski, Moja ojczyzna, rkps, ASTL — WR; druk:
,,Chtopska Droga 1983, nr 60.

' W. Rutkowski, Wincenty Witos. Préba poematu, ,.BISTL”
1984, nr 28, s. 12—13; takze: Ojczyzna, Lublin 1987, s. 208-212; Sio-
wo po stowie, Lublin 1993, s. 24-29; Odejde a po mnie piesn zostanie,
Lublin 2006, s. 166-169.

12 'W. Rutkowski, Przypisany do ziemi, rkps, ASTL — WR.

13 W. Rutkowski, O! méj rozmarynie, [w:] Stowo po stowie, op.
cit., s. 51; ,,Tworczo$¢ Ludowa” 1988, nr 3, s. 11 oraz tamze 2018,
nr 1-2, s. 28.

4 W. Rutkowski, Jelonek, ,,BISTL” 1982, nr 23-24, s. 49-50.

15 W. Rutkowski, Pietrowa ma¢é, ,,BISTL” 1981, nr 21-22, s. 53—
55.

16 Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, War-
szawa 1965, s. 222.

7 W. Rutkowski, Jeszcze nie zgineta, ,,Tygodnik Kulturalny”
1984, nr 15.

8 W. Rutkowski, Wystgpienie w dyskusji na spotkaniu konsul-
tacyjnym przed Kongresem ZSL, ,,BISTL” 1984, nr 28, s. 5-6 [tytut
tylko w spisie tresci].

9 List W. Rutkowskiego do STL, dat. Grobla, dn. 28 marca 1993
roku; ASTL — WR.

20 M. Pajdak, Przypisany do roli ,drozdzy”, ,,Glos Mlodziezy
Wiejskiej” 1984 — luty, s. 11.

2 K. Bascik, op. cit., ocena zawarta juz w tytule artykutu oraz
s. 90.

22 ASTL - WR.

2 Informacje wg: biblioteka-drwinia.pl (Wtadystaw Rutkow-
ski — poeta ziemi przypisany, brak autora, 27 czerwca 2015 roku) oraz
grobla.net (Wiadystaw Rutkowski — przypisany ziemi..., brak autora
i daty). Takze: K. Bascik, op. cit., s. 89.

WIERSZE
WLADYSLAWA RUTKOWSKIEGO

Do brata chlopa

Tak bardzo pragne, abys si¢ nie krzywit,
gdy sie do ciebie odzywam: ,,M¢j Bracie!”
Cho¢ wiem, ze mogtes cierpliwos¢ utracic,
bo cig¢ tylekro¢ wabiono falszywie.

Lecz ja nie szukam poparcia u ciebie,
nie chee po tobie na szczyty sie wspinac,
glaska¢ publicznie, a z cicha przeklinaé.
Ja nic nie zadam, ja chce ci da¢ — siebie.

Ja chee, moj bracie, przyj$¢ do ciebie z wierszem
wyrostym we mnie prosto jak zdzbto zyta
z ziaren, co w dusze ojciec sial mi jeszcze.

Ja chee przyjs$¢ z wierszem, co lubi zakwitac
czerwienig makow i bielg jabtoni,
nim si¢ do twoich stop sktoni.

Stowo po stowie, Lublin 1993, s. 16.

Zgrzebne wspomnienia

Zgrzebne sa me wspomnienia jak konopna ptachta,
ktérg matka co wieczor przyscielata stome,

jak ojcowa koszula potami przezarta,

wiszaca niby sztandar na ptocie przed domem.

Lecz me dziecinstwo zgrzebne, rozczochrane, bose,
gorzkie czasem jak zielen wierzbowego liscia,

tak przeswietlito stonce, tak przemyty rosy,

ze promieniato szcze$ciem, tetnito radoscia.

Z moich nie ma nikogo... i nie ma juz domu,
i ptot si¢ dawno zawalit, i wierzby sprochniaty,
ale ja sznury wspomnien rozciggam kryjomo

i wieszam zgrzebne resztki, stabe i splowiale.

Stowo po stowie, Lublin 1993, s. 31.
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Nigdzie juz chyba

Nigdzie juz chyba ziemia tak nie pachnie chlebem,
gdy ja pieszczoty stonca obudza w przedwio$nie

i nigdzie tak skowronki nie dzwonig rado$nie

jak pod naszym grobelskim zawieszone niebem.

Nigdzie las tak nie szumi, Wista tak nie szemrze
i nigdzie si¢ tak zboze nie ktoni do kolan

jak u nas, gdy w potudnie idziesz poprzez pola,
i nigdzie si¢ jak u nas noc bardziej nie srebrzy.

Totez gdziekolwiek jestes, w jakiejkolwiek stronie,
wracasz zawsze mys$lami do tej wsi nad Wista,

z ktora ci¢ wiaze tysiac najcieplejszych wspomnien.

A kiedy ci jest smutno, gdy cigzy samotnosc,
gdy troski ci nad czotem jak chmura zawisna,
wtedy starczy ci serce tym wspomnieniem dotknag.

Stowo po stowie, Lublin 1993, s. 49.

Elegia na Smier¢
Stanistawa Buczynskiego

Jeszcze zdazytes jesiennym dniem
Zaora¢ zagony pod jare,

Lecz juz nie rzucisz pszenicy w nie,
Spetnita si¢ Twoja ofiara.

Jeszcze pisate$ ostatni wiersz,
Gdy ,,smutna i wiotka jak brzoza”
Do Twego okna podeszia $mierc
I zapytata, czy wejs¢ moze.

Otwartes$ okno, wiedzac, ze czas,
Ze wiecej nic nie napiszesz,

Ze czas sie wybra¢ w ostatni marsz,
W pozniwny marsz w kraing ciszy.

Cien ojca, matki i Zony cien
»Wprowadza Ci¢ w nowe obejscie”,
A tu powoje rozdzwonig si¢,
Czekajac na prézno Twej piesni.

Rosa zaptacze pszeniczny klos,
Na skibie klekngwszy ostatniej,
I bedzie polem szlochanie szto:
I maki zaptacza, i bratki.

A ptomien Twych wierszy ogarnie wies,
Pozarem si¢ w szybach rozzagwi

I blask po polach bedzie si¢ nies¢
Spetlieniem serdecznych Twych pragnien.

,,Biuletyn Informacyjny Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych”

1983, nr 25, s. 17.

Wianeczek

Od krzaczka do krzaczka, po listeczku,
rozleciate$ mi si¢, mdj wianeczku,

i cho¢bym teraz najbardziej chciata,

juz bym twych listeczkéw nie pozbierata.

Gdy mnie o wianeczek spyta mity,
musze go czarowac z calej sity,

a ze on przeciez niestarej daty,

moze si¢ nie zgniewa o tak btahe straty.

Powiem mu: — M6j mity kochaneczku,
przestan ciagle moéwic¢ o wianeczku,
teraz juz we wianku chodzi¢ niemodnie,
im wczesniej go straci¢, tym swobodniej.

W gestwinie pod krzaczkiem, pod listeczkiem,
rozgladaj si¢ mity za wianeczkiem,;

pewnie po nim gdzie$ §lady zostaty,

jesli go jakie psy nie stargaty.

A moze go z krzaczka ztodziej ukradt,
a moze mi z mostu do wody upadt,
wpadt mi do wody, woda zabrata,

juz teraz wianeczka nie bede miata.

A jak chcesz koniecznie wianka szukac,
idZ po wsi, do kazdych drzwi pukaj,
jesli masz szczgsceie, napotkasz moze...
jaki poswiecony wianek w komorze.

Stowo po stowie, Lublin 1993, s. 53.
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PROZA

REGINA SOBIK

Niy wszystko co nhowe je lepsze

Jak tak se wracom do starego piyrwej, to mysla, ze tyn Swiat
caly czas sie zmiynio. Wsie, kiere kedy$ byly prawdziwymi
wsiami, dostaty sie pod zarzondy miasta i staty sie dzielnicami.
Je zech strasznie ciekawo, czy wto ze starszych mieszkancow
jeszcze pamiynto, jak kejs wyglondato zyci i zniwa we takich
wsiach Przeca tukej niy bylo zaroz miasta, yno wies i pola do
“obrobiynio. Moja wie$ byta wtedy wsiom niy cotkiym rolni-
czom, bo miyszkancy robili i na polu, i abo we fabryce, abo
w jakis$ inszej firmie. Byli to dwuzawodowcy, co mieli i robota,
i pole do "obrobiynio po "Ojcach. Wiela bylo tyz takich, kierzi
sie przizynili, a mieli pola we somsiednich wsiach i te tyz trza
bylo “obrobi¢, bo przeca bytoby to skorani Boski, jakby taki
pole lezalo “odlogiym.

Nojwiyncy roboty byto bez zniwa, bo trza byto swoja robota
zrobi¢ na polu, jak i i$ do roboty, toz dziecka pomogaly “Oj-
com juz “"od malynkosci. Sama pamiyntom, ze my jako mate
bajtle chodzili i to piechy (inacy szlapcugiym, jak my to nazy-
wali) zniwowac¢ na pole "Ojca do somsiedni wsi, bo niy byli
my na tela bogaci, zeby mie¢ konia i fora.

Jak siyngom pamiynciom, zniwa u nas rozpoczynaty sie dy-
cko 22 Lipnia. Bylo to §wiynto narodowe, a rzond dbal, zeby
ludzie pamiyntali "o dobrej wtadzy, kiero mo w zocy robota
zwyktych ludzi, toz rychtowali rozmante fajery i festiny dlo
miastowych. No, niy pomysleli "o tych, co robiom ciynzko na
to, zeby bot chlyb na stole. My dziecka niy kapowali wtedy
tego i mysleli, ze tak musi by¢. Z racje tego, ze my musieli
robic¢ na polu i ze niy mogymy mie¢ chocioz trocha uciechy we
tyn dziyn jak dziecka miastowe, byto nom jednako “okropnie
zol.

Pod wieczor, jak my szli zmochani z roboty przi zniwach,
to my dycko chodzili drogom wele basynu bez las, a to po to,
zeby chocioz trocha “obejrzeé, jak “osiedlocy sie bawiom. Te
Uosiedle wystawione zaroz po wojnie, to niy byly zwykte fami-
loki, ale nowoczesne bloki sztyrosztokowe. Miyszkali tam lu-
dzie z werbonku, kierzi przyjyzdzali do roboty na gruba i tam
dostowali izby.

Musza sie jednako wroci¢ do tamtych czasow i tego fajero-
wanio. "Ojcowie uznali, ze skoro my ciynzko robili przi zni-
wach, to mogymy “osta¢ na festinie i pohustac sie na hustawce
abo przejechac karasolym. Dali nom tyz piontka na lod, kieryn
botl szczytym marzyn, a kupiony pod budom smakowot jak
nojlepszy szklok abo kopalniok z putnie, kiero stota wysoko na
starczynej romce. A "Ojce tymczasym lecieli do inszej roboty,
bo trza byto i “oporzondzi¢ gowiydz, i naszykowaé wieczerzo,
i prziszykowac sie do zniw na jutrzejszy dziyn.

Wierzcie mi, ze jak my prziszli do chatupy pod wieczor, to
byli tak padniynci, ze ani niy stuchali co godomy. Dopowiym
yno tela, ze byly to czasy, kaj bajtle mogly se same chodzi¢
na festiny czy tam na hustawki, co dzisioj je niy do pomy-
$lynio. Wszyndy trza mie¢ wachta, bo inacy, jak sie cos$ stanie,
to "Ojcow bierom za fraki, ze niy dali pozor na dziecka. Potym
muszom sie smykac po policji abo co gorsze po rozmantych
sondach.

A co sie tyczy tych zniw, to bot za$ yno poczontek, bo po-
tym trza bylo jeszcze wymtoci¢, co sie zebrato z pola. A jak
wyglondalo taki mtocyni, to wom zarozki naszkryflom, bo na
pewno niejedyn z was nigdy czego$ takigo niy widziol. We
zniwa na Nowsiu abo na Gynsim Rynku stota mtockarnia. To
tukej podjyzdzaly traktory abo formanki ze “"owsym, rezom
i pszynicom. Kozdy chciol wymtoci¢ jak nojpryndzy i zodyn
niy zaglondol, czy to byta niedziela, czy inszy dziyn. Byto przi
tym tyz wiela swady, bo trza bylo sie ustawia¢ we “ogonku, ale
dycko sie znod jaki$§ szprytny, kieryn wycis z "ogonka za pot
litra biydniejszego somsiada.

Mtocyni to tyz byta ciynzko robota, bo jak to we zniwa zar
lot sie z nieba niemitosiernie. Trza byto to jako$§ zmoc, totez do
miocynio byli zatrudniyni wszyjscy domownicy i somsiady,
nawet dziecka “od tych matych do tych najstarszych czy tyz
starzikow. Kozdy miot jako$ robota, jedni na forze abo trakto-
rze podowali snopki, kieryn$ starszy i mondrzejszy przecinot
nozym porwosta i podowot dali do mtockarni. Wto$ inszy “od-
nosiot spresowano stoma, a jeszcze wto$ tadowot na fora, zeby
“odwiys do stodoly. Starsi wiekiym abo dziecka mieli lekciej-
szo robota, bo "odgarniali plewy.

Wszyjscy $piychali sie, jak yno mogli. Jak presa abo mto-
ckarnia nawalita, abo urwot sie pas, to ludziska trocha se dych-
nyli. Lygali we stomie abo spali na kwila, a gospodynie leciaty
do dom, by prziszykowac¢ pici i jedzyni. Jak wszystko wroci-
fo do normy, to dziecka leciaty budzi¢ $pioncych i wszystko
zaczynalo sie "od nowa. Do mlockarnie swozili dotond rez
z calej wsi, az wszyjscy gospodorze wymitocili. Co prowda,
ci wielcy to swozili zniwne do stodoty, a mtocili bez zima, jak
juz byto myni roboty.

Nojwiyncy uciechy z takigo mtocynio miaty bajtle, bo mo-
gty skokaé po stomie, wiela wlezie, czy goni¢ sie i kry¢. Jak
bajtle z miasta czy "osiedla jechaly na kolonje, to ze wsi tyz
musialy zno$ se jako$ uciecha. Zdarzalo sie, ze i te wsiowe
dziecka tyz jechaty na kolonje i bylo to przezyci, kiere pamiyn-
tato sie do konca zycio. Tera juz ni ma podziatu takigo. Na
wsi 1 we miescie dziecka jednako chodzom do szkoty, jednako
jezdzom na kolonje czy wywczasy. Jednako sie “oblykajom,
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a "Ojcowie starajom sie, zeby jich dziecko niy wyrdzniato sie
niczym "od tego miastowego.

Jeno musza tu pedzie¢, ze “od mojich dziecinnych czasow
wiela sie zmiynito. Downi we zegrodkach rosty rozmante jarzi-
ny, a dzisioj “ozdobne stromy i krzoki, a jarziny idzie sie kupo-
wac¢ do marketu. Toz niy dziwota potym, jak sie spytomy takigo
bajtla, skond momy mlyko, to powiy, ze Biedronki czy Dino.
Zamiast swyklego placu momy kostka brukowo, a potym — jak
yno trocha popadze — to lamyncymy, ze nas zalywo. Tak przeca
bylo we tym roku. Niedowno powodz, kiero nawiedzita bli-
ski nom teryny, zalota wszystko. Ludzie stracili cotki dobytek
swojigo zycio. Co prowda, niy byla to najwazniejszo prziczyna
powodzi, bo przeca na sita przirody zodyn niy moze, ale jak tak
se to cztowiek poskltodo do kupy, to tyz mysli, ze i te betony
mogly mie¢ wptyw. Jak mo niy zalywa¢ nom placow, kej woda
niy wsionko, yno sptywo. A jak je wielko ulicha, to juz cotkiym
tracymy gowy, bo i trza wyplompaé woda z pywnic.

Dzisioj bez lato wszyndy styszymy kosiarki mechaniczne,
a downi takimi kosiarkami byly kozy. Byl profit podwojny, bo
niy musieli my kosi¢ trowy, a i bylo mlyko dlo bajtli. Jak to
padajom, wszyndzi som dwie strony medalu i tera tyz. Przed-

tym ludzie ni mieli tak piyknie przed chalupom, bo ni mieli za
wiela czasu, zeby sie tym zajoné.

Dzisioj przed chalupami som kwiotki, a w zegrodach za-
miast stromow “owocowych stojom trampoliny, basyny, hus-
tawki abo zjyzdzalnie dlo bajtli. Ludzie padajom, ze jak se
zrobiom szychta, to muszom tyz se dychnoné. Niy godom, ze
sie niy nolezy, przeca kozdy chce mie¢ zyci legciejsze i dlo sia,
i swojich dziecek. No coz, wszystko sie zmiynio, ale czy na
dobre, to niy je tako pewne, bo niy wszystko co nowe je lepsze.
Mozno je zech starej daty, ale mysla, ze przidom jeszcze czasy,
kedy bydymy mie¢ w zocy jarziny i "owoce ze swoji zegrody
i niy bydzie wazne, czy to w miescie, czy na wsi. Pomatu juz
co nikierzi zaczynajom sadzi¢ we doniczkach na balkonach
tomaty czy “ogorki, bo co swoji, to dycko swoji — i zdrowsze
i smaczniejsze.

Objasnienia: fajer, fajera = impreza; gowiydz = zwierze-
ta hodowlane, ptactwo domowe; kopalniok = twardy cukierek
ziotlowy; putnia = puszka; rez = zyto; romka = potka; strom =
drzewo; szklok = landrynka; sztapcug = (chodzenie) pieszo, na
piechote; ulicha = ulewa (red.).

KLAUDIA GAWRONEK

Skond sie wziyna kaplicka u Lacha

Bedzie to juz z dwiescie rokdw, kie do Kosinki Malej przy-
set Lach. Tak po prowdzie, to zwot sie Jozef Piwowarski, nale
go syc¢ka tak wolali, bo wcesni nie siedziol w goérak. Godali,
ze kasi od Okocimia go przywiolo. Zrestom rézne rzecy po
wsi sie o nim niesly. Przekazowali se, ze go za zbdj utapili
i wzion im uciek abo ze z wojska zdezerterowol, a nawet ze
to jegomos¢ za kore od ottorza odestany — co jedyn, to inkso
opowiostka. Jako jes prowda, nik nie wiedziot, pokiel roz na
weselu som sie nie przyznot.

Zacon ukwalowa¢ pomalucku i ckliwo. Cu¢ byto, ze ciy-
sko to lo niego sprawa. Pedziot, ze pietnoscie rokow przerobit
w browarze okocimskim. Przetoncot zawory przy pompak, pil-
nowol casu i nadzorowol, jako sie piwo warzy. Ciesylo go to
i nie myslot robi¢ nic inksego. Pracowol dokumentnie, a bywa-
lo, ze i po nocak ostawot, bo se do jymyntu zabocyt o Bozym
Swiecie.

— Podobno rzec podziota sie porenoscie tyzni tymu — godot
dali, a sy¢ka uwazowali na jego stowa. — Robilek powolucku,
co mi nakozali i sy¢ko dobrze sto. Downo juz minyna godzina
do wyjscio. Stonecko zasto, a droga do chalpy daleko. To umy-
slotek se, ze se legno w koncie i bede haj spot do rania. Zmyn-
conemu nie trza duzo, kie ino pocutek ziym pod skroniom, to
zek zasnon warciutko. Obudzit mie po casie swad spolenizny.
Cosi sie dymito. Porwolek sie w jednyj kwili do pola i zek uwi-
dziot, ze biyda strasno. Browar sie polyl! Nogi sie pode mnom
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ugiyny. Ustysotek za sobom chtopéw i pana. Przylecieli rato-
wac, nale juz tele duzy ogiyn byt, ze syc¢ko to na nic. Okazato
sie, ze ktosi podpolyl browar, a ze jo haj byl, to wziyni mie za
niego. A jo nie winien! Godolek im to, nale darymnie. Wino-
watego trza pokoraé. Nie do$, ze mie do Wisnica kcieli wrazic,
to jesce bez to zrynkowiny zerwali i po wsi obgodali. Miotek
do wyboru zycie w herescie abo ciyskie roboty w hamernii.
Nale za co? Nojprzykrzyj sie robito wskro$ tego honoru i do-
brego jymienio, co mi je tak niesprawiedliwie odebrali. Ucie-
ktek w nocy. Zabrotek ino §wiynty obrozek Matki Boskiej Jas-
nogorskiej, ktory to dostotek od matusi. Ostawitek za sobom
ojcowizne i sy¢ko, com mitowotl. Banujym za tym kozdego
dnia, nale lepse to niz pokutowanie za cyjesi zbrodnie.

Rzecywiscie, w jego stowak cué byto tynsknote i zol. Glos
tamot mu sie pore razy. Po kwili pedziot jesce, ze sed dhugie
tyznie bez rézne pola i dziedziny, pokiel nie trafiyt do Kosinki,
ktéro mu sie nolepi zwidziata i w niyj ostot. Zakiel przyset
ku nom, kozdego dnia modlyt sie przy obrozku i pytot Matko
Bosko o pociesynie.

Najon sie w kuzni u kowola Ploskonki do pomocy. Na robo-
cie i odmowianiu pacierza zesto pore rokow. W kozdy cwortek
jezdzit z majstrem na torg do Myslenic, coby cosi pohandlo-
wac. Nowiynksy zarobek mieli w lecie. Kie ino przyjechali,
juz ik pytali o réznosci na przedoj. Jednego cwortku, kie sie



juz mieli zbiyra¢, podsed do nik corniaty chtop. Postol kwile
przed nimi, pokiel Piwowarski nie pozrol na niego.

—Jozus, przecie to ty — obezwot sie. — Poznajys mie?

— Jako byk miot nolepsego kamrata nie pozna¢ — odpedziot
ZyWoO.

Jyndrek od Stowka robil z nim bez siedem rokéw. Rad byt,
ze go widzi. Naroz przybocyt se, co sie podzioto w browarze
i stropiyt sie strasnie. Ciysko mu byto na dusy, bo bot sie, ze
i Jyndrek daje wiare jego winie.

—Jozus, nie trop sie! Nie uwierzys, co sie stato! Bocys Jont-
ka, co robit na pompak za dzwiyrzami? Poreno$cie rokéw
tymu powadzil sie o cosi z panem i prégowol, coby go zezlic.
To on podpolyt browar! J6zus, sy¢ka wiedzom, ze to nie ty, nik
do tobie pretensyji ni mo. Mozes sie wracac.

Lo Piwowarskiego stot sie cud prowdziwy. Miot §fiyrcki
w ocak. Calom droge powrotnom dziynkowot Cornyj Madon-

nie, ze oddano mu honor i dobre jimie o co sie telo ku niyj
modlyt. Cut, ze musi nalez za to jakie wynagrodzynie. Umy-
$lot se na pocekaniu, ze postawi kaplicke. Zabrot sie za to war-
ciutko i tyznia nie trza bylo, a wymurowot kaplicke. W jyj no-
wozniyjsyj cynsci potozyt obroz, przed ktorym to wdziyncki
za skrzepiynie uginot nogi w kozdy wiecor.

Do Okocimia juz nie wrécit. Ostawit za sobom stare casy.
Zalubit sie w jednym dziywcynciu od Ptoskonki i sie pozyni-
li. Odchowot z niom cworo dziecisk i dwanoscie wnynkow.
Scynscie, ktore naloz w Kosince, ciesylo jego serdusko barzyj
niz wselenijakie bogoctwa. Nie zabocyt o kaplicce i opiekowot
sie niom, pokiel mu sit starcylo. A kie ino cut jakie utrapienie,
to leciot haj i sie modlyl. Za jego przyktodem posli inni i jako
wte, tak i teroz przychodzom do Lacha, ka kaplicka stoi, coby
pyta¢ o pomoc i pociesynie.

PATRYCJA PELICA

Goscie z zaswiatow

Tej jesieni minie pigtnascie lat od $mierci mojej babei He-
leny Kazimierczyk z 1924 rocznika. Przypadkowo natrafitam
na swoje notatki z czasow, kiedy jeszcze zyla. Babcia jak nikt
znala si¢ na wiejskich legendach i obrz¢dach. To ona przestrze-
gata mnie przed zytniczka w polu i topielcem w studni, to ona
pokazywata mi, jak odczynia¢ uroki i wigza¢ rownianki na
Matki Boskiej Zielnej. To ona wprowadzala mnie w ludowy
$wiat przesadow i czartow, ktory fascynowat mnie, zadziwiat,
ciekawit i przerazal. Znaczna cz¢$¢ zapiskow dotyczy opowie-
$ci o duchach i zjawach z mojej wsi — Grabniaka w powiecie
wlodawskim, ktore uzupetnitam o podobne przekazy z Poje-
zierza Leczynsko-Wtodawskiego.

Nie ku$ zlego. Wszystkie wizyty gosci z zaswiatow laczy
wspolny mianownik: musialy one odby¢ si¢ bez ingerencji zy-
wych. W gre nie wchodzily zadne zabawy ze $wiecami czy
poruszajacymi si¢ talerzykami. ,,Boze, bron! Nie wywohyj,
bo nigdy nie wiesz, kto przyjdzie. Zmarlych trzeba zostawic¢
w spokoju. A jakby Zty przyszed! i nie dato si¢ go wygnac?
To co wtedy” — powtarzata babcia. I na potwierdzenie swoich
stow opowiadata o wydarzeniu z czasow swojej mtodosci, czy-
li z lat trzydziestych ubieglego wieku. Otdz, pewne panienki
nudzily si¢ ktoregos wieczora i wywotaty dawnego mieszkan-
ca ich domostwa. Z poczatku $miechu bylo co niemiara, bo
jedna myslata, Ze to ta druga stuka krzestem, przesuwa szklan-
ke, zapisuje litery, pdzniej jednak nastata noc i zadna z dziew-
czat nie mogta zmruzy¢ oka. Ze $cian lecialy obrazy, z potek
filizanki i spodki, az trzeba bylo wezwa¢ ksigdza, zeby dom
pokropit woda §wiecona.

Na gniew istot z innego §wiata narazili si¢ tez mieszkancy
wsi pod Piaskami, ktérzy plyty ze starego cmentarza ponie-

mieckiego wmurowali w fundamenty obory. A moja prababcia
Janina Pelica tak mowita o tym wydarzeniu.

Nie dos¢, zZe sig im nie wiodlo, to jeszcze straszy¢ zaczelo, ze
wytrzymac sie tam zadng miarg nie dato. Byl nawet taki jeden,
co Sciang domu z takich plyt postawil. I sciana w tym miej-
scu byta mokra, niezaleznie od pogody, jakby szron albo lzy
po niej lecialy, a od tego chiopa, co to postawil, Zzona i dzieci
pouciekaly. Juz po obcych ludziach mieszkac woleli, niz w ta-
kim domu. A on to podobno zwariowal. Cmentarz to cmentarz.
Nie nalezato tego ruszac, kto by tam nie lezal, swoje czy obce,
Polaki czy Zydzi, czy inne. Oni wszyscy to ludzie i im sie po
Smierci spokoj nalezy.

Co innego jednak, gdy zaktoca si¢ spokoj zmartym, a co in-
nego, kiedy zjawa przyjdzie sama, jak Niemiec Staupfell, kto-
ry zmartl, gdy babcia miata kilka lat, a ktorego zobaczyta zale-
dwie par¢ miesiecy pozniej. Okrazal wowczas obejscie 1 wy-
gladat nadal jak zywy. U schylku lat sze§¢édziesiagtych pojawit
si¢ z kolei w ogrodzie babci dziedzic z Kolonii Garbatowki.

Nazywal si¢ chyba Ostoja-Ostaszewski, a babcia tak to
wspominata.

Jak ten dziedzic zmart, to ludzie rozebrali dwor, cegly poza-
bierali na wtasne domy, kamien, krokwie. Tylko ogrod pozostat
i tak dziczal powoli, a jakie on mial tam kwiaty, jakie lilie, Iwie
paszcze, piwonie, a niektore to takie, Ze nawet nazw Zesmy nie
znali. I jak do mojej corki zaczql sie zaleca¢ chiopak z Kolo-
nii, to poszedt i tych kwiatow nakopal. Nakrasc nie nakradl, bo
sobie mowil, ze to niczyje i ze tak przeciez na marnacje idzie.
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No to on tych kwiatow przyniost i nasadzit u nas pod oknami.
Patrze ja w ktorys wieczor, a tam pan jakis stoi, w garniturze
z mankietami, wysoki, postawny pan, tylko twarzy zem nie wi-
dziata. I on palcami pokazuje na te kwiaty. Mysle sobie, co to
za pan i co we wiosce robi. Ale jak w nastepne dni wszystkie
kwiatki poschiy i Zzaden sie nie przyjql, to juz sobie skojarzytam,
ze to pewnie dziedzic z Kolonii. Tym bardziej, ze go widzieli
pozniej w dawnym parku dworskim. Dzieci tam chodzily si¢ ba-
wic¢ albo barwinek zbierac¢ na Wielkanoc, albo skarbow szukac,
co to ich Ruskie nie rozkradli. I dzieci widzieli takiego pana
w garniturze, jak chodzi tam po tych terenach, co kiedys do
dworu nalezaly. Ale nikt do niego nie podszed!, kazden si¢ bal.

Widmowa procesja. Cho¢ zmarli w ludowych opowiesciach
wydawali si¢ stale obecni w zyciu swojej rodziny i wiejskiej
wspolnoty, to byl w roku czas, gdy ich obecno$¢ stawata si¢
jeszcze bardziej widoczna, a §wiaty zywych i zmartych przeni-
katly si¢ wzajemnie. Byly to: Wigilia Bozego Narodzenia, oko-
lice Zaduszek i dni rocznicowe, zwigzane zwykle z datg $mier-
ci jakiego$ cztowieka. O tym, ze w Wili¢ nie wolno dziergac
ani szy¢, to ustyszatam od starszych juz w dziecinstwie. Nie
nalezato wowczas siada¢ do kotowrotka ani nawet bra¢ do reki
nozyczek, zeby nie zrani¢ gosci z za§wiatow. Zajecie miejsca
na 16zku, krzesle albo zapiecku wymagato wczesniejszego za-
klaskania w dtonie, by przypadkiem nie usias¢ na duszy, ktora
wybrata sobie wlasnie to miejsce do odpoczynku. Unikano tez
wylewania wody na podworze, aby nie ochlapa¢ widmowego
goscia. W grudniowa §wieta noc w oknach zapalano $wiece,
by duchy mogty si¢ ogrza¢ albo znalez¢ droge do dawnego do-
mostwa. Czasem zostawiano im takze okruchy ze §wiateczne;j
wieczerzy. A ponadto stawiano pusty talerz na stole, a dzie-
leniu si¢ optatkiem towarzyszyta modlitwa ,,za tych, ktorych
zabraklo przy tegorocznym stole” albo ,,za wszystkich, ktorzy
kiedy$ zasiadali z nami do Wigilii”.

O ile jednak zmarli, odwiedzajacy bliskich w wigilijng noc,
nie sprawiali klopotu, to ci, ktérzy przychodzili w Zaduszki,
potrafili narobi¢ niemato szkody. W wielu wsiach na Lubel-
szczyznie starano si¢ wigc wtedy nie wychodzi¢ po zmroku,
a w ciaggu dnia powstrzymywac od ci¢zkich, fizycznych prac.
Zakazane tez byto spozywanie alkoholu i ,,szwedanie” si¢ po
wsi. To mial by¢ dzien ciszy, zadumy i wspomnien. Skutkow
ztamania takiego zakazu doswiadczyt chociazby moj pradzia-
dek Henryk z Nadrybia Ukazowego w powiecie leczynskim,
ktory wybrat sie do sgsiada na karty. Zona go wprawdzie
ostrzegata, ze w taki wieczor nie nalezy opuszcza¢ domu, ale
on i tak wyszedt. Miat blisko, lecz juz na miedzy nie byt w sta-
nie ruszy¢ si¢ z miejsca, za$ latarka, ktora oswietlal sobie dro-
ge, za kazdym razem gasta. Dopiero, gdy zaczat modli¢ si¢ za
zmartych, udato mu si¢ jako$ wréci¢ do siebie. Z kolei, jedna
z jego sasiadek, ktora w Zaduszki wyszta z domu, by nargbaé
troche drew na rozpalke, wrocita z dotkliwie pokiereszowana
dlonia. Nie potrafita powiedzie¢, jak to si¢ stato, zwlaszcza ze
zostata zraniona w reke, z ktorej nie wypuszczata siekiery.

Z noca zaduszkowa, gdy granica, dzielaca dwa §wiaty, zda-
wala si¢ ,,najciensza”, wigza si¢ takze widmowe procesje (pro-
cesje zmartych). Tego wieczora, jak opowiadata moja babcia,
kaptan po ostatniej mszy miat zostawiac na ottarzu stulg i ornat.
Nie zamykat rowniez kosciota, bowiem o dwunastej w nocy
jego szaty mial wdzia¢ inny kaptan, ktorego pochowano na
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najblizszym cmentarzu. Odprawial on msz¢ dla wszystkich,
ktérzy spoczywali na terenie parafii, a nie zostali potepieni ani
nie dostapili jeszcze chwaty Nieba. Zdaniem Anieli Rutkow-
skiej z Grabniaka nie brakowalo $miatkow, ktorzy probowali
podpatrze¢ takie procesje, musieli oni si¢ jednak ukry¢, by nie
zobaczyt ich nikt ze zmartych. Znana byta opowies$¢ o kobie-
cie z Wereszczyna, ktora przed péilnoca w te noc, zwabiona
dziwnym halasem, wyszla na podworze. Nazajutrz pytata sg-
siadki, co to za procesja w $rodku nocy ciagneta w strone kos-
ciota — szedt ksiadz i dzieci, i mndstwo ludzi. Babcia stysza-
fa tez o kobiecie, ktorej zmarta coreczka. Kobieta ta popadia
w rozpacz tak wielka, ze ptakata za dzieckiem nieustannie, az
wreszcie w Zaduszki o potnocy ukryta si¢ w konfesjonale, by
cho¢ na chwile zobaczy¢ coreczke. Jakie bylo jej zdziwienie,
gdy spostrzeglta dziewczynke, ktora dzwigata ogromny dzban
wody! Kobieta domyslita sig, ze to jej tzy tak ciaza dziecku na
tamtym $wiecie i odtad nie uronita juz ani jednej.

Nie zawsze jednak widmowe procesje mozna bylo zoba-
czy¢. Na poczatku naszego wieku pewien mieszkaniec Nadry-
bia wracal do domu p6zno z pracy. Na przystanku przy drodze
do Puchaczowa postanowit odpocza¢. Pech chciat, ze byta to
noc zaduszkowa i w pewnej chwili dobiegt do niego z daleka
$piew, taki jakby ko$cielne pies$ni intonowano na wiele gtosow.
Miatem wrazenie — opowiadat p6zniej — ,,ze mija mnie thum lu-
dzi, co$ jak procesja w Boze Ciato, ale nikogo nie widziatem”.
Dzwigk narastal od strony cmentarza, a on sparalizowany stra-
chem nie mogt si¢ ruszy¢. Dopiero, gdy $piewy ucichty, wrocit
do domu.

Grosik dla dziada. Zaduszki, podobnie jak rocznice §mier-
ci, sprzyjaly niesieniu pomocy duszom przez modlitwe, bo
zdaniem babci nic tak nie pomaga zmartym jak wlasnie ona.
W wielu domach utrzymywata si¢ tradycja wypominkow, czyli
wypisywania na kartkach imion przodkéw. Starsi ich wspomi-
nali, a mtodsi mieli mozliwo$¢ dowiedzenia si¢, kim byt ich
dziadek czy pradziadek. W dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, gdy wickszo$¢ mieszkancow Grabniaka podpisywato si¢
krzyzykiem i znato tylko wyuczone z ksigzeczek do nabozen-
stwa drukowane litery, powszechnym zwyczajem byt grosik
dla dziada. Polegalo to na ugoszczeniu wedrownego zebraka
oraz wrgczeniu mu paru monet i zywnosci na droge. On za$
odwdzigczal si¢ modlitwa za zmartych w rodzinie. Trzeba byto
tylko poda¢ mu ich imiona.

Takich dziadow czesto spotykano przy tym w okolicach
ko$ciotéw i cmentarzy, a ich modlitwy miaty ulzy¢ pokutu-
jacym duszom. Czasem jednak i modlitwa okazywala si¢ nie-
wystarczajaca, a gos$¢ z zaswiatow ukazywat sic domownikom
»jak zywy”. Ale i na to babcia miata sposob. Radzita. ,,A to
przezegnad si¢ i powiedzie¢: «W imi¢ Boze, czego dusza po-
trzebujex. Jak tak powiesz, to nic ci nie zrobi, bo jak to zte, to
zniknie, a jak dobre, poprosi o co§ pewnie. A to o modlitwe,
jaki$ dobry uczynek czy sptacenie dtugu. A takiej prosbie od-
mawia¢ nie mozna”.

Nie nalezato tez byto pyta¢ zjawy o przysztosé swoja lub
cudzg ani o to, jak jest na tamtym $wiecie. W ostatnim przy-
padku dusze odpowiadaty bowiem tylko, Ze ,,jasno, bezpiecz-
nie, dobrze” i zaraz znikaty, musialy i§¢. Wiedziano ponadto,
ze zmarli nie pokazujg si¢ tym, ktérzy si¢ boja albo maja stabe
serce, gdyz takie spotkanie mogloby im powaznie zaszkodzic¢.



W zwiazku z tym babcia wyjasniata: , Jak kto$ si¢ boi, to one

Z cyklu Suma naszych strachow; cz¢$¢ pierwsza z tego cy-

nie przyjda. Tylko do odwaznych przychodza. Tym, co si¢ | klu pt. Bylo — (nie) minelo, w: Moje niebo kwitnie chlopskim

boja, krzywdy nie wyrzadza. Zreszta, dziecko, nie boj si¢. Ba¢
si¢ trzeba zywych, nie zmartych”.

wierszem. Wydawnictwo pokonkursowe LIII Ogolnopolskiego
Konkursu Literackiego im. Jana Pocka, Lublin 2024 (red.).

EWELINA KUSKA

Znaki som

Zefek Wanczurow sie tropiol. Mato, ize musiot sie narobié¢
bez wiela godzin na grubie, to jeszcze rajzowaé mu trza boto
daleko na kole i musiot do chalpy sie skludzi¢ po cimoku.
Potym yno zostato zatka¢ brzuch jakim zurym kiszonym ze
ziymiokami abo plackiym, popi¢ kapoltkom i lyga¢. A jako to
lyga¢, kie tatulek ledwa zipiom i yno czaka¢ az pominom.

Jeszcze miot Zefek przed “oczami, niz rano wylazowali
z chalpy, ize tatulek jakos tak dtogo na niego zaglondali z dru-
gi izby, kaj juz "od pora dni z lozka niy stowali. Jak se "o tym
teroz pomyslot, to markotno mu sie robioto. Myslot Yo tym, ize
Uod tonskigo roku jako$ niewiela pogadowali se z tatulkiym,
skuli tego, ize Zefek bot dycko w robocie, a jak juz nareszcie
do chalpy sie skludziol, to zaj$ robota w chalpie na niego cza-
kata. Rychtyg, jakby sie ta robota kocita: a to grabie trza boto
pospratowaé, dzwiyrka z chlywkow podeprzi¢, ¢wikla “okro-
wac, we chlywie gnoje powyciepowac, bajtlom jako graczka
wystrugaé ze lipowych deseczek, babie drzewa narombaé —
no, sztyjc coj$. A dlo tatulka nigdy czasu niy boto. Kaj boty
te roki, jak chodzowali wczas rano kosi¢ trowa na 1aki, jak
jeszcze cima boto, abo jak mtocili we stodole, abo spratowali
co we szopie. Ja, wszystko sie konczy, a potym ani porozpro-
wiaé ni ma kiedy.

Ze gruby ,,Marcel” dycko na kole sie kludziot i dtogo twato,
niz sie dokulot. A jechot na przima bez glajzy, a potym bez
polne drogi i na koniec bez tako "olszyna, kiero sie “od starej
kapliczki ciggta az ku inkszej wsi, a dalij to juz yno konsek
boto do chalpy. Coz, kie nazod bot po cimoku, a bajtle juz
spaly i skuli tego czasym bez cotki tydziyn ich niy widowot.
Boroka baba musiata sama we polu robié, bo cho¢ jeszcze star-
ka boli, to “oni nojczynscij te bajtle piastowali. Zaj$ jego ma-
mulka “obiod warzili, gowiydz futrowali i wykludzali na taki,
toz tyz niy poradzili za dtogo § niom plo¢ gymiza i pola “obro-
biaé. Zodnymu niy boto leko w gospodarstwie, jak wszyscy
boli zdrowi, a jak jeszcze ku tymu choroba prziszta, to wcale,
bo i po dochtorach jeszcze trza boto lotac.

I toz, jak se tak "o tym Zefek myslot i pyndalowot bez ol-
szyna, to narozki ustyszot taki sromotne szuszczyni, cho¢by co
pukato bez pot i strom srogi, hruby zaczon sie na niego walic,
cho¢ ani burze niy boto, ani wiater niy wyrobiot gatynziami.

— Jeronie! — ryknyt Zefek i bez krotko chwila niy wiedziot,
czy pyndalowa¢ do przodku, czy do zadku, ale jednak gzut do
przodku, wiela sie dato. I na cotki szczyn$ci “ominyt tyn strom,

niz sie “obulot. Zdato mu sie potym, ize mu serce wyskoczy.
Polynkot sie "okropnie i yno Pon Boczka chwolot, skluli tego,
ize zdazot uciyc, bo ¢ma juz boto i mog przeca zle “oszacowac
to pyndalowani, i by¢ rozpuczonym bez tyn sromotnie wiel-
kucny strom.

Jak nareszcie sie przikulot do chalpy, to zejrzot, ize zodyn ze
familije niy poszot lyga¢, bo jaki pot godziny naprzod tatulek
pominyli. Moglo to by¢ praje, jak tyn strom na niego leciot.

— Znaki som — padot se.

I rychtyg downij ludzie dobrze to wiedzieli, ize jak kiery
schodzi z tego $wiata, to poradzi da¢ znaki tym, kierym przaje,
abo tym, o kierych praje mysli. Tatulek Zefkow boli cho¢by
jak tyn strom — dzierzeli w gorsci cotko familijo, a wszyscy
inksi, kierzi miyszkali w chalpie, boli jak te gatynzie. Jedne
galynzie boty hrubsze, inksze ciynki jak witki, jedne wyrosta-
ly prosto ze pnioka, inksze wyrostaly ze hrubszych galynzi,
a jeszcze inksze boty jeszcze zielone i wygladaly jak chtabi-
ny, bo dziepiyro musiaty nabra¢ twardosci. Tak je ze kozdom
familijom. Jak sie “obuli strom, to familijo sie cotko kolybie
i fest zlichnie, ale ze pnioka, kiery dalij ze ziymie tyczy, uros-
nom zaj$ nowe galynzie i strom zajs$ sie zazielyni.

TERESA PARYNA
Po zimie

A kiedy po zimie pegknie ziarno ziemi —
stary ogrodnik znéw zasadzi kwiaty.
Posréd woni, barw, w szalenstwie zieleni
bedzie pielggnowat swoje siwe lata.

I powréca ptaki, przyjda cieple deszcze.
Bzy jak co roku zawrdcg nam w glowach.
Wiatry w agrestach znowu zaszeleszcza —

darowany cud zycia zacznie owocowac.

Tak na zycie patrzac, wciaz jestesmy mtodzi.
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Damian Kasprzyk

40 lat (a nawet wiecej) sejmikowania

wiejskich zespotow teatralnych

Od czterdziestu juz lat w Tarnogrodzie odbywaja si¢ Sej-
miki Teatréow Wsi Polskiej. Oddany tej sprawie Lech Sliwo-
nik przyjat sobie za cel dokumentowanie — w formie ksigz-
kowej — catoksztattu ruchu sejmikéw wiejskich zespotow te-
atralnych w cyklu 5-letnim. Dotychczas ukazaty si¢ pod jego
redakcja publikacje: Sejmiki Wiejskich Teatrow (1993), Sejmiki
Wiejskich Teatrow 2 (1998), Teatr z wlasnego zycia, pamieci,
emocji... (2003), Wezoraj i dzis teatru ludowego (2008), Teatr
ocalony (2013), By zZrodlo wcigz bito

nastgpuje ograniczenie rodzajéw scenicznej wypowiedzi do
widowisk obrzedowych i spektakli dramatycznych kosztem
matych form i kabaretu. Lech Sliwonik zauwaza: ,zespoly
wiejskie dokonujg bezpiecznego wyboru, si¢gaja po formy naj-
bardziej oczywiste, popularne. Nie ma poszukiwan, ogranicza
sie ryzyko zwigzane z mierzeniem si¢ z tym, co wymaga samo-
dzielnych decyzji scenariuszowych, wykonawczych” (s. 22).
Generalnie jednak autor optymistycznie patrzy w przysztose.
Istotne, ze sejmikowanie odrodzito si¢

(2018). Kolejna pigciolatke zamyka
publikacja zatytulowana ...nic w nim
sita, moc nie gasta. 40 lat ogdlnopol-
skich sejmikow teatralnych, wydana
w 2023 roku w Warszawie przez To-
warzystwo Kultury Teatralnej (TKT).
128-stronicowe  dzielo  podzielone
zostata na 6 cze¢sci: Sejmikowe synte-
zy; Szkice, refleksje; Szkic do portretu
ludowej artystki, Pozegnania; Doku-
mentacja 2019-2023. Cato$¢ wienczy
Dokumentacja fotograficzna.

Lech Sliwonik we Wprowadzeniu
nawigzuje do poczatkéw swojej przy-
gody z wiejskim teatrem. Dowiadu-
jemy si¢ jak za sprawa Wladystawa
Dubaja sejmikowanie trafito do Tarno-
grodu, jak patronat nad ruchem sejmi-
kowym przyjeto TKT i jak narodzita
si¢ idea corocznych ogdlnopolskich
przegladéw poprzedzonych spotkania-

...nic w nim sita,
moc nie gasta

40 lat ogélnopolskich
sejmikow teatralnych

Towarzystwo
Kultury Teatralnej

Warsrawa S

po zapasci covidowej (w 2020 roku
trzeba bylo odwota¢ czgs¢ spotkan).

Lucjan Cehl w krotkim szkicu Tu
wszystko sie zaczelo. 50+ w Stocz-
ku Lukowskim nawigzuje do miejsca,
ktore dla wiejskiego ruchu teatralnego
jest punktem szczegolnym. Tu bowiem
w 1970 roku odbyt si¢ sejmik o charak-
terze ledwie powiatowym. Obecnie od-
bywa si¢ w tym miasteczku jeden z sej-
mikéw migdzywojewodzkich, jednak
to stad rozprzestrzenila si¢ idea tego
rodzaju spotkan i to wlasnie Stoczek
Lukowski moze si¢ pochwali¢ najbo-
gatszymi tradycjami w tym zakresie.

O Stoczku wspomina takze Iwona
Niewczas w tekécie Uparta wola trwa-
nia. Autorka zwigzana byla zawodowo
przez szereg lat z Wojewodzkim Osrod-
kiem Kultury w Lublinie jako gtéwny
instruktor do spraw teatru, dajac si¢

mi regionalnymi.

Pierwsza cze$¢ tomiku zatytutowang Sejmikowe syntezy,
réwniez otwiera tekst redaktora. 40 lat minglo... O ogdlnopol-
skim teatralnym sejmikowaniu to podsumowanie wydarzen
z roku 2023 oraz calej pigciolatki 2019-2023. Czytelne tabele
obrazuja liczbowy udzial zespoldow i reprezentowanych przez
nie wojewddztw, formy po jakie si¢gaja wystepujace zespoly,
liczbe widowisk prezentowanych na sejmikach rejonowych
w Tarnogrodzie, Stoczku Lukowskim, Osigcinach, Ozarowie
i Bukowinie Tatrzanskiej. Autor komentuje zestawienia i wy-
cigga wnioski. Wspomnijmy tylko niektére. Coraz mniej wo-
jewodztw reprezentowanych jest przez sejmikujace zespoly,
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pozna¢ jako doskonata wspotorganiza-
torka (i konferansjerka) stoczkowskich sejmikoéw. W szkic na
temat pigciolecia sejmikowania Iwona Niewczas wplata kilka
gorzkich refleksji na temat swojego odejscia z instytucji, z kto-
ra zwigzana byla 26 lat i zawirowan organizacyjnych zwia-
zanych z wlaczeniem lubelskiego WOK w struktury Centrum
Spotkania Kultur.

Magdalena Hierowska jest autorka artykutu ZWYKI —
wiejskie teatry na scenie Teatru Polskiego. Przybliza w nim
niezwykla, realizowang od 10 lat ide¢. Rokrocznie dyrekcja
Teatru Polskiego im. Arnolda Szyfmana oraz Zarzad TKT
zapraszaja 4 wybrane zespoty do zaprezentowania widowisk



pokazywanych wcze$niej na ogolnopolskim Sejmiku Teatrow
Wsi Polskiej w Tarnogrodzie. Organizatorom zalezy na pre-
zentacji obrazéw dobrych, ale i r6znorodnych pod wzgledem
formy i tresci, z roznych stron kraju. Impreza nosi tytut Festi-
wal Wiejskich Teatrow ZWYKI i jest — jak sama Magdalena
Hierowska zauwaza — ,,dzieckiem” ruchu sejmikowego. Wiej-
scy artysci uczestniczacy w wydarzeniu czuja dume, zaszczyt
z mozliwosci wystepu na warszawskiej scenie, ale sg tez ota-
czani w stolicy opieka, serdecznoscia i przyjaznia przez za-
wodowych aktorow i pracownikow Teatru Polskiego. Autorka
widzi w festiwalu ideowa kontynuacje czynu podjetego przed
wiekiem przez Leona Schillera, ktory w ludowych obrzedach,
zwyczajach, piesniach i tancach dopatrywatl si¢ inspiracji dla
tworczos$ci scenicznej. ZWYKI to jakby oddanie hotdu poczat-
kom teatru. Przeciez ta dziedzina sztuki (podobnie jak wiele
innych) ma swoje zrédta w spontanicznej aktywnosci ludzkiej.
Wynika z ekspresyjnego charakteru zycia zbiorowego i uni-
wersalnej potrzeby manifestowania wspolnotowych wartosci.
Teatr, to w najwyzszym stopniu rodzaj emanacji abstrakcyjne-
g0 sposobu myslenia, w zwigzku z tym — w perspektywie an-
tropologicznej — definiuje on cztowieczenstwo, wyrasta z jego
istoty.

Pod wzglgdem teoretycznym najcenniejsza jest cze$¢ ksigz-
ki zatytutlowana Szkice, refleksje. Tu bowiem zaprezentowali
swoje przemy$lenia znani i cenieni specjalisci, czlonkowie ko-
misji artystycznych komentujacy i doradzajacy sejmikujacym
zespotom.

Piotr Dahlig w tek$cie Teatr jako sposob , rozliczenia sie
z zycia” kresli geneze idei teatru wiejskiego, przypominajac
postaci Juliusza Osterwy, Jedrzeja Cierniaka oraz instytucje —
Zwigzek Teatrow Ludowych, Instytut Teatrow Ludowych.
Obecnie program TKT czerpie z tamtych poszukiwan. Badacz
zaznacza jednak, ze wspotczesnie chodzi o odkrywanie przez
samych mieszkancow wsi teatralnych wartosci w dawnych
lub obecnych jeszcze obrzedach. Chodzi o ,,czynienie teatru
z zycia” (s. 50), bez obecnosci inicjatorow z zewnatrz. Nurt
usamodzielniania pomystéw inscenizacyjnych powinien wy-
chodzi¢ od lokalnych lideréw. Ten proces Piotr Dahlig okresla
mianem ,,obiektywnej, personalnej demokratyzacji kultury,
w odréznieniu od sterowanej kultury masowej przeznaczo-
nej do szybkiej konsumpcji” (s. 51). W kontekscie tendencji
pobtazania z jaka teatrologia akademicka spoglada na scene
wiejska, etnomuzykolog wymienia 3 suwerenne walory teatru
ludowego. Sa to: inspiracja pracg na roli przy celebracji natury
i zycia w gromadzie; przewaga reprezentacji (aktor reprezen-
tuje okreslong kulture) nad prezentacja (realizacja tresci sce-
nariuszowej); zachowanie $ladéw archaicznej jednosci sztuk
i ich zwigzku z czynno$ciami zyciowymi i transcendentem.
Zdaniem Piotra Dahliga, dzicki tym walorom, teatr wiejski
aktywnie chroni dziedzictwo kulturowe malych spotecznosci.

O niezwyklosci wiejskiego teatru pisze tez Edward Wojta-
szek, shusznie zauwazajac, ze sejmikowe spektakle, opowia-
dajac o tradycjach i zyciu wsi, odsytaja do prapoczatkow na-
szej kultury. ,,To na wsi rodzily si¢ stowa, ktore wspottworza
bogactwo naszego jezyka, tam szuka¢ mozna korzeni naszej
mentalnosci, wiedzy o $wiecie, zachowan” (s. 55) W tekscie
Wspolne praktykowanie pamieci rezyser, profesor i wykla-
dowca Akademii Teatralnej w Warszawie zwiazany od lat 90.
XX w. z ruchem sejmikowym, dokonuje swoistej wiwisekcji

spektakli proponujac ,,przewodnik” po gtownych kategoriach
teatralnych takich jak: zespot, aktor, widzowie, scena, kostium,
rezyser, scenograf, scenariusz. Edward Wojtaszek przyglada
si¢, jak kategorie te ,,wygladaja” w przypadku sejmikowych
przedstawien. Wskazuje na naturalno$¢ zachowan aktorow,
autentyzm rekwizytow, mowe i §piew naznaczone gwarg, sce-
nariusz opierajacy si¢ na pamieci lokalnych tradycji, prace re-
zysera bedacego jednoczesnie organizatorem i nauczycielem.
Wszystkie te okolicznosci sktadaja si¢ na specyfike wiejskiego
teatru i wiarygodno$¢ przedstawianych na scenie sytuacji.

Po rzadko eksponowany teoretycznie motyw siegneta Bo-
zena Suchocka w tek$cie Oswajanie smierci. Autobiograficz-
ny opis wizyty na cmentarzu w matym podlaskim miasteczku
w poszukiwaniu miejsca na rodzinny grobowiec autorka prze-
plata refleksja na temat zwyczajow pogrzebowych jako osno-
wy przedstawien teatralnych. Analizuje konkretne spektakle
z tym motywem — Lostetni rozaniec Zespotu Obrzgdowego
JARZEBINA z Kocudzy, Kopidol Teatru Naumionego z Or-
nontowic, Ksigdz z wiatykiem, a potem podzial ojcowizny Ze-
spotu Ludowego JAWORZANKI z Jaworzna, Pogrzebowiny
Zespotu Regionalnego CZARDASZ z Niedzicy. Spektakle te
laczy prostota, powaga i szczero$¢. Zespotom udaje si¢ oddaé
podniosta atmosferg sytuacji ostatecznych, ukaza¢ rézne od-
cienie smutku i rozmaite strategie oswajania $mierci.

Wspomnieniowy tekst Jana Zdziarskiego Najprawdziw-
sza prawda traktuje o pierwszych sejmikowych doswiadcze-
niach autora, ktory wielokrotnie zasilat komisje artystyczne.
Tarnogrod, Ozaréw, Bukowina Tatrzanska — dziesiatki osob
oddanych sprawie jako organizatorzy potrafigcy ,,stawac na
glowie” aby kolejne sejmiki odbywaty si¢ regularnie, spraw-
nie, w przyjaznej i milej atmosferze. Autor podkresla ich role,
podziwia zaangazowanie. Tytutowa ,,prawda” jest pochodna
zmystowych doswiadczen widza obserwujacego wystepy. Jan
Zdziarski wspomina taskotanie pierza w nosie, gdy na scenie
odbywa si¢ darcie, szatkowanie i ugniatanie prawdziwej kapu-
sty, prase ttoczaca prawdziwy olej, skrecarke robiaca powro-
zy itp. Autentyzm wiejskiego teatru jest jego znakiem rozpo-
znawczym.

Czese 11 Szkic do portretu ludowej artystki wypehit Lech
Sliwonik. Teatr Wandy Majtyki to nakreslona z uwaga, po-
dziwem i szacunkiem sylwetka animatorki i rezyserki wiej-
skiego teatru, ale takze pies$niarki, gawedziarki, koronkarki.
Wanda Majtyka zatozyta w latach 90. ubieglego wieku Ze-
spot Spiewaczo-Obrzedowy w Ozarowie, kierowala takze
Dziecigcym Zespotem Obrzedowym. Ten drugi byt forma
edukacji i metodg wprowadzenia dzieci w §wiat kultury lu-
dowej. Zespot dzieciecy byt takze kuznig talentow i zaple-
czem aktorskim dla formacji ,,dorostej”. Kierujac Zespotem
Spiewaczo-Obrzedowym Majtyka wystawiala na scenie tylko
wlasne utwory — niewielkie ,,obrazki dramatyczne”, w ktérych
dominujacym motywem jest codzienne zycie ludzi majacych
swoje zmartwienia i troski. Konflikty rodzinne, upadek warto-
$ci, obtuda, problemy wychowawcze, ogolnoludzkie kwestie
mitosierdzia, wspoétczucia, mitosci rodzicielskiej, oto tematy
poruszane w utworach scenicznych Majtyki. Zachowana jest
przy tym wiejska lokalizacja zdarzen, czesto tlem dla akc;ji jest
czas $wigteczny. Lech Sliwonik okresla schemat przedstawien
pani Wandy jako ,,obrze¢d, ktory przebyt droge w realng co-
dzienno$¢” (s. 79). Zespdt z Ozarowa prowadzony przez Maj-
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tyke ponad 20 lat (1995-2016) z sukcesami prezentowat si¢ na
sejmikowych scenach, pokazujac 17 przedstawien.

Uzupelnieniem portretu artystki sa Obrazki dramatyczne
Pani Wandy. Przyblizono tu 3 spektakle: Wigilia (2008), Wie-
czor panienski (2011), Oczekiwanie (2016). Wszystkie one sta-
nowia dowod niepospolitego talentu rezyserskiego, ogromne;j
wyobrazni i wrazliwo$ci Majtyki.

Cze$¢ 1V Pozegnania wypehity wspomnienia dedykowa-
ne tym, ktorzy zwiagzani byli na rézny sposéb z sejmikami
wiejskich zespotéw teatralnych, a ktérzy odeszli w ostatnich
latach. Marii Legkawie-Makowskiej (1930-2021), wieloletniej
pracowniczce Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktéra w ramach
wspolpracy z TKT oddana byla sprawie nadania ogdlnopol-
skiego zasiggu wiejskiemu ruchowi teatralnemu — ,,wybrata
profesje urzgdnicza, a zachowata ducha dzialacza spotecz-
nego” (s. 88); Halinie Radeckiej (1943-2022), kierowniczce
Zespotu Obrzedowego z Hanska, ktorego widowiska cze-
sto otrzymywaly kwalifikacje do udzialu w ogdélnopolskim
Sejmiku Teatrow Wsi Polskiej i regularnie prezentowane sa
w Muzeum Wsi Lubelskiej; Jackowi Szczgkowi (1931-2021),
dziataczowi kultury, rezyserowi, ktory ¢wier¢ wieku doradzat
zespolom i wspieral ruch sejmikowy; Antoniemu Sledziew-
skiemu (1929-2023), filologowi i folkloryscie, wybitnemu
znawcy wycinanki ludowej, wieloletniemu czlonkowi sejmi-
kowych komisji artystycznych.

Cze$¢ V Dokumentacja 2019-2023 zawiera kronike wyda-
rzen sejmikowych, zestawienie wystepujacych zespotéw wraz
z tytutami prezentowanych widowisk, wykaz organizatoréw,
realizatorow, patrondw, sprzymierzencoéw i cztonkéw komisji
artystycznych. Generalnie wypada zwroci¢ uwage, ze w wielu
omowionych wyzej tekstach podkreslano role organizatordw,
zardwno tych instytucjonalnych jak i indywidualnych.

Dokumentacja fotograficzna to glownie ujecia z poszcze-
gblnych spektakli wystawianych na scenach sejmikowych
w latach 2019-2023 oraz uchwycone momenty oficjalne — ot-
warcia imprez, wreczania wyrdznien.

Aby przetamaé streszczeniowo-opisowy schemat recenzji,
podkresle, co przykulo szczegdlng uwage wypowiadajace-
go si¢ w tym miejscu czytelnika. Opisana aktywnos¢ Wandy
Majtyki stanowi¢ moze kontrapunkt do podkreslanej przez
wiekszo$¢ autoréw dominujacej formy jaka sa widowiska ob-
rzedowe. Taki wybér — zgadzam si¢ z Lechem Sliwonikiem —
jest ,,.bezpieczny”, ale nie sadze, aby tu tylko o przystowiowe
pojscie na tatwizne chodzito. Typ przedstawienia obrzedowe-
go moze wedlug zespolow dawaé gwarancj¢ uznania obrazu
za autentyczny. Obecno$¢ w komisjach specjalistoéw ,,od ob-
rzedow” jest pewnym komunikatem, nawet jesli niezamierzo-
nym. Z kolei Piotr Dahlig eksponuje role liderow bedacych
bacznymi obserwatorami przemian kultury. Da si¢ tu wyczué
pewien rozdzwiek. O ile Majtyka jest z cala pewnosciag baczna
obserwatorka i swoje obserwacje aplikuje w przedstawienia na
scenie, to inni tworcy, albo nie sg tak spostrzegawczy, albo nie
maja podobnej odwagi. Oczywiscie moze to by¢ kwestia od-
miennosci formy — Majtyka prezentuje ,,mate dramaty” a nie
obrzedy. Wydaje si¢ jednak, ze nie o forme tu chodzi. Widowi-
ska Wigilia i Oczekiwanie s dowodem na to, ze granica mi¢dzy
formami jest ptynna, a skoro zespot z Ozarowa ja przekracza,
to dlaczego inni czynig to mniej chetnie? Komisje artystyczne
na sejmikach nie sg po to, aby wprost zniecheca¢ lub zachecaé
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do podejmowania okreslonej tematyki przedstawien i formy
wypowiedzi — obrzgdu, dramatu, kabaretu itp., a raczej po to,
aby sugerowacé pewne rozwigzania scenariuszowe, scenogra-
ficzne, aktorskie w oparciu o to, co zostato wlasnie przedsta-
wione. Obecno$¢ w komisjach etnograféw, etnomuzykologow,
folklorystow stanowi jednak sygnal i zachgte, aby czerpac
peina garscia z tradycji ludowych. Rodzi to pewien dysonans
w obliczu refleksji na temat samoograniczania zespotéw co do
podejmowanych form i (catkowicie zastuzonych) pochwat pod
adresem teatru Wandy Majtyki.

Kontynuujac ten watek przywolajmy jeszcze opini¢ Piotra
Dahliga, ze dzi§ widowiska wiejskiego teatru wychodza (gtow-
miejska inteligencj¢. Teoretycznie tak, ale obecnie tych ,,ludzi
z zewnatrz” zastapity media. Nikt nie musi juz przyjecha¢ na
wie$, aby dokonata si¢ tam zmiana inicjowana wzorcem z ze-
wnatrz. Nawigzujac do sejmikowania, sama formuta, w ktdora
wpisana jest obecno$¢ komisji artystycznej sprawia, ze nie ma
chyba sensu upierania si¢, ze gremium takie nie ma wplywu na
strategie zespotdw stawajacych w sejmikowe szranki, nawet
przy zatozeniu, ze spotkania te maja charakter niekonkurso-
wy. Sadze, ze dochodzi tu jednak do czego§ w rodzaju samo-
folkloryzacji sejmikowego $rodowiska. Sytuacja przypomina
nieco ta z obszaru muzedéw etnograficznych i pokazywanych
tam wystaw statych. Dominuje tradycyjna kultura ludowa,
natomiast co$§ co mozna nazwac etnografia wspolczesnosci
prezentowane jest raczej sporadycznie. To kwestia oczekiwan
spotecznych. Czego oczekujemy od muzedw etnograficznych?
Czego oczekujemy od wiejskich zespolow? Musimy sami od-
powiedzie¢ sobie na te pytania. Sg one tym istotniejsze, ze owe
oczekiwania w sposob zasadniczy rzutuja na przysztosc zja-
wisk jakimi s3 muzeum etnograficzne i teatr wiejski.

Zespot Brzozowianki (Brzozowica Duza, woj. lubelskie)
z przedstawieniem Kundzielnice na scenie 51. Sejmiku
w Stoczku Lukowskim, fot. Damian Kasprzyk

Uczestnicze od lat (jako widz) w sejmikach stoczkowskich.
Zawsze jestem zafascynowany, zauroczony, podekscytowany.
Niestety nie udaje mi si¢ by¢ tam rokrocznie. Gdy juz dostapi¢
tej przyjmenosci, pozostaje po spektaklach na sali i przystu-
chuje si¢ spotkaniom komisji artystycznej z zespotami. To dla
mnie prawdziwa uczta poznawcza i intelektualna. W czerw-
cu 2024 r. na scenie wystapil m.in. Zespdt SITNICZANIE



z GOKu w Bialej Podlaskiej z widowiskiem Wieczor wigi-
lijny. 1zba, rozmowy, przygotowania do kolacji i gospodarz,
ktéry zdjat buty, skarpety, koszule, wyciagnat miednice i umyt
si¢ ,,jak Pan Bog przykazal” przed najwazniejsza wieczerza
w roku, rozchlapujac wokot wode. Widzowie zareagowali za-
cickawieniem i u$miechami. Jako etnograf widzialem w tej
scenie wychwalang przez specjalistow ,,prawde” (w jednej
izbie by¢ tak musiato a grudzien to nie czas na ablucje przy
studni), jako antropolog pomyslatem sobie, oto udany spo-
sob na podkreslenie, ze wigilia to ,,czas przejsScia”, gdy pro-
fanum (kalesony gospodarza) taczy si¢ z sacrum (ubieranie
choinki, $piewanie koled) a czlowiek przeistacza si¢ z istoty
brudnej w czysta. Jako widz oceniajacy gre¢ aktorska, z uzna-
niem przygladalem si¢ jak starszy mezczyzna odstania swoje
nie najpiekniejsze ciato przed pozostatymi aktorami i widow-

Grazyna Ewa Karpinska

nig — kobietami, dzie¢mi. Pomy$lalem sobie, ze to co§ nowego,
ozywczego a jednoczesnie zgodnego z realiami i zawierajace-
go pewien element symboliczny. Cztonek komisji artystyczne;j
zdecydowanie skrytykowat ten motyw, za$ aktorzy nie podjeli
dyskus;ji.

Uzyty przez Lecha Sliwonika w tytule ksiazki cytat z Wese-
la Stanistawa Wyspianskiego ...nic w nim sita, moc nie gasta
niech bedzie proroczy w odniesieniu do ruchu teatrow wiej-
skich. Inicjatorowi, redaktorowi i wspotautorowi zyczmy sity,
zdrowia, wytrwalosci oraz kolejnych realizacji wydawniczych
w ramach imponujacego cyklu.

...nic w nim sita, moc nie gasta. 40 lat ogolnopolskich sejmikow
teatralnych, red. Lech Sliwonik, Towarzystwo Kultury Teatralnej,
Warszawa 2023, ss. 128

Wincenty Flak — artysta na nowo odkryty

Wincenty Flak byl pochodzacym ze wsi Zielonka Nowa
koto Zwolenia rzezbiarzem-samoukiem o niezwyklym talen-
cie, pracowito$ci i wyobrazni. Wyjatkowos$¢ jego rzezbiarskie-
go kunsztu podkreslali recenzenci na

ciem i tworczoscig Flaka, cze¢$¢ z nich umieszczono na stronie
www Muzeum w zaktadce Wincenty Flak — rzezbiarz ludowy',
utworzono tez cyfrowe repozytorium m.in. z fotografiami prac
artysty i ich opisami oraz jego rodzin-

famach miedzywojennej prasy, nato-
miast dla swego wiejskiego srodowiska

byt kim$ ,,obcym i niezrozumiatym”. Wincenty
Po II wojnie $§wiatowej przez dekady Flak

jego tworczos¢ byta znana jedynie nie- 1870-1943
licznym odbiorcom. etk

Od 2020 r. dziatania dokumentuja-
ce jego zycie i tworczos¢ zainicjowato
i potraktowalo jako swoja misje Mu-
zeum Regionalne w Zwoleniu. Zespot
badaczy i badaczek pod kierunkiem
Katarzyny Madejskiej — dyrektor-
ki Muzeum, dokonal niemato staran
w tym zakresie, o czym przekonuja
wspaniate efekty ich prac, z ktorych
wymieni¢ tylko niektére. Kolekcja
tworczosci W. Flaka oraz reprodukcje
zdje¢ 1 pamiatki rodzinne sg ekspono-
wane w osobnej sali Muzeum i stano-
wig wystawe stala, arty$cie dedykowa-
ne sg tez zajecia muzealne przygoto-
wane dla dzieci i mtodziezy. W latach
2023-2024 badacze i badaczki, pod kierunkiem Katarzyny
Madejskiej i opieka merytoryczng Katarzyny Smyk, zrealizo-
wali projekt badawczy ,,Wincenty Flak — pomiedzy religijnos-
cig a patriotyzmem”, sfinansowany przez Ministerstwo Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,,Kultura
ludowa i tradycyjna 2023”. Zebrano materialy zwigzane z zy-

z Zielonki Nowej

nymi zdjeciami?. W wyniku etnogra-
ficznych badan terenowych pozyskano
nowe informacje biograficzne artysty,
informacje o wiedzy, jaka posiadaja
0 rzezbiarzu i jego twdrczosci miesz-
kancy Zwolenia i okolic, odnaleziono
tez zaginione dzieta.

Zwienczeniem  dotychczasowych
dziatan zespolu jest publikacja Win-
centy Flak (1870-1943) — rzezbiarz
z Zielonki Nowej pod redakcja K. Ma-
dejskiej i K. Smyk®. Mimo ze jej au-
torzy pisza o arty$cie i jego tworczo-
Sci z perspektywy réznych dyscyplin
naukowych: historii, historii sztuki,
etnologii i antropologii kulturowej,
kulturoznawstwa, folklorystyki oraz
muzealnictwa, to ich glosy wzajemnie
uzupelniajg si¢, tworzac harmonijne
spotkanie. Otwiera je tekst historyka
Pawta Madejskiego: Wincenty Flak —
zycie i tworczos¢. Z chronologicznie
zrekonstruowang przez P. Madejskiego tworczoscia Wincen-
tego Flaka wspaniale wspotbrzmia glosy trzech badaczek:
muzealniczki 1 historyczki sztuki Danuty Olesiuk (Fenomen
tworczosci Wincentego Flaka — motywy i styl), etnografki i mu-
zealniczki Alicji Mironiuk-Nikolskiej (,,Byt on wsrod swoich
obcy i niezrozumialy” — tworczos¢ Wincentego Flaka okiem
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etnografa), a uzupelhnia je analiza wspotczesnych wypowiedzi
mieszkancow Zwolenia i okolic dokonana przez folklorystke
i kulturoznawczyni¢ Katarzyne Smyk (Dzielo i postaé Win-
centego Flaka we wspolczesnym obiegu kulturowym). Glosy
wszystkich badaczy odstaniajg zlozone, wielowymiarowe oraz
wielopigtrowe kulturowe sensy i znaczenia tworczosci patrio-
tycznej i religijnej Flaka, rowniez nadaja jego twdrczosci i zy-
ciu glebsza i szersza interpretacje.

P. Madejski rekonstruuje biografie Flaka oraz chronologi¢
jego artystycznej tworczosci. Jest to wiedza ugruntowana
w zrodtach archiwalnych, notatkach prasowych i opracowa-
niach naukowych. Artykut szczegdlowo wprowadza czytel-
nika w konteksty rodzinne i majatkowe Flakow i zielenskiej
spotecznos$ci, opisuje materialne podstawy bytu Flakéw, daje
zatem zarys — jak zaznacza Pawel Madejski — ,.tta i ramy”
dla dziatalnosci Flaka-rzezbiarza. Autor opowiada tez o Fla-
ku jako czlowieku majacym do spelnienia szczego6lng misje,
cztowieku-patriocie.

D. Olesiuk prowadzi czytelnikow tropem wyrozniajacego
si¢ w pracach Flaka ,schematem przedstawieniowo-dekora-
cyjnym” odnajdywanym w elementach wypelniajacych prze-
strzen wokot przedstawien piet czy Jezusa Frasobliwego, jak
np. ulubione przez artyste rozety, stylizowane przedstawienia
kwiatow i roslin polnych, charakterystyczne dla sztuki kosciel-
nej barokowe woluty, motyw oftarza i bordiury ram obrazéw
i skrzydet oltarzy, ponadto narzedzia Meki Panskiej spotykane
réwniez na wykonanych przez niego drewnianych krzyzach
i roznych formach ottarza. Natomiast A. Mironiuk-Nikolska
zadajac pytanie, czy tworczo$§¢ W. Flaka ,,jest sztuka ludowa,
czy wychodzi poza ta kategori¢” wraca do kwestii zasadni-
czych zwigzanych ze znaczeniem ,,ludowosci”, od lat dysku-
towanych wsrod etnografow, etnologéw i antropologow kul-
turowych. Pozostawiajac na boku ztozonos¢ zjawiska ,,ludu”
i ,Jludowosci” powiemy, ze Wincenty Flak to, uformowany
w kregu kultury ludowej mocno osadzonej w religii, samouk
rzezbigcy w drewnie, wyobcowany we wlasnym $rodowisku
rodzinnym i wiejskim, szukajacy uznania poza nim — chociaz
w spolecznosci lokalnej byly osoby uznajace warto$¢ jego
dziet, np. na zamoéwienie wykonywat drewniane krzyze na
groby, a wykonane przez niego godlo Polski zdobito lokalne
urzedy, szkoty i domy oséb prywatnych. Brat udziat w kon-
kursach, wystawach (m.in. w Kozienicach, Poznaniu, Rado-
miu), ponadto obdarowywat swa sztuka nie tylko najblizszych,
lecz najwazniejsze osoby w panstwie i poza jego granicami.
A. Mironiuk-Nikolska ubolewa, ze nie dowiemy si¢ juz, jak
Flak dochodzit do wtasnej tworczosci, jak by ja zdefiniowal,
co by o sobie opowiedzial jako o czlowieku zyjacym na wsi,
ktéry porzucit prace na roli na rzecz rzezbienia w drewnie, co
spotykato si¢ z niezrozumieniem wielu sasiadow.

Dzigki badaniom etnograficznym wiemy, ze osoba Wincen-
tego Flaka w roznym natg¢zeniu jest obecna w pamigci zbio-
rowej, indywidualnej, oficjalnie deklarowanej i potocznej.
Przekonuje nas o tym Katarzyna Smyk analizujaca wywiady
przeprowadzone w 2023 r. (z cztonkami rodziny Flaka, miesz-
kancami Zielonki, prywatnymi wlascicielami prac, fundato-
rami krzyzy czy osobami reprezentujacymi instytucje kultury
i lokalne media) oraz wyniki ankiet rozprowadzonych wsrod
mitodziezy licealnej i szkoly podstawowej oraz oséb powy-
zej 60 roku zycia. Zebrane wypowiedzi o Wincentym Flaku
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ijego tworczos$ci potwierdzaja, ze nic w kulturze nie ulega za-
pomnieniu, takze to, ze pami¢¢ ma to do siebie, ze na réwni
»pamieta”, jak i,,zapomina”, mityzuje, ewokuje nostalgicznie,
upraszcza, ujednoznacznia.

Publikacje zamyka Katalog prac Wincentego Flaka sporza-
dzony przez Danute Olesiuk i Weronike Knie¢ na podstawie
wielu kwerend, rozméw z czlonkami rodziny Flaka, analiz
dokumentow i fotografii. Zawiera opisy i fotografie 56 dziet
Flaka podzielonych na trzy grupy: dziela religijne, dzieta pa-
triotyczne i varia, a w ich obrebie podziaty tematyczne i chro-
nologiczne. Tytuly fotografii zachowano oryginalne, nadane
przez W. Flaka. Fotografie stanowia skany zdje¢ z albumow
rodzinnych oraz dwczesnej prasy, znalazty si¢ tu takze wspot-
cze$nie wykonane fotografie obiektéw zlokalizowanych pod-
czas prac nad katalogiem.

Wincenty Flak, gdyby zyt, bylby mocno ukontentowany, ze
zostal na nowo odkryty, doceniony, a jego prace za posredni-
ctwem cyfrowego repozytorium utworzonego na stronie inter-
netowej muzeum w Zwoleniu mogg ogladacé tysigce ludzi.

Wincenty Flak 1870—1943. Rzezbiarz z Zielonki Nowej, red.
K. Madejska, K. Smyk, Zwolen—Lublin 2024, ss. 286, foto-
grafie.

Przypisy

1
2

Zob. https://muzeum.zwolen.pl/wincenty-flak/
https://muzeum.zwolen.pl/repozytorium/

3 Wincenty Flak 1870—1943. Rzezbiarz z Zielonki Nowej. Red.
K. Madejska, K. Smyk. Zwolen—Lublin 2024. Pdf do pobrania ze
strony www Muzeum: https://muzeum.zwolen.pl/wincenty-flak/

MAGDALENA SZPONAR
Jesien chmurnych ludzi

Przyszta jesien i weale nie jest mi zal
omdlatego od upatu lata

przyszta jesien cichutko

i rozciaga jak welniany szal

szare wieczory w nieskonczone jutro
Przyszta jesien herbata malinowa

co grzeje zzigbniete ciato

az po opuszki palcow

Ozywia jesien chmurnych ludzi
koralami krwawych jarzgbin

rubinem dzikich réz i zétcieniami lisci
ktoére zabraty cate cieplo stoncu

I plecie na drutach opowiesci

o drzewach ktore z kolorow wybarwia
o grzybach ktorym maluje brunatne kapelusze
i 0 kobiercach lisci ktore sypie pod nogi
A wszystko dla chmurnych ludzi

by nie ptakali deszczem

za latem ktore odeszlo

za latem ktore zapadto w zimowy sen



Agnieszka Kosciuk-Jarosz

Slady moich stép -

najnowszy tomik poezji Janiny Karasiuk

Publikacje z zakresu pisarstwa ludowego powickszyly si¢
o nowe wydawnictwo. Jest nim zbidr poezji ludowej Janiny
Karasiuk, zatytutowany Slady moich stop, w wyborze, opra-
cowaniu i z postowiem Jana Adamowskiego, wydany przez
Gminny O$rodek Kultury w Kakolewnicy w 2023 r. Ta lezaca
w wojewodztwie lubelskim i powiecie radzynskim niewiel-
ka instytucja kultury pr¢znie dziala na

wielu przegladow poetyckich, miedzy innymi Ogoélnopolskie-
go Konkursu Literackiego im. Jana Pocka. Wydata kilka to-
mikow wierszy. Pierwszy z nich, 4 wokof cisza blekitna, uka-
zat si¢ w 2008 r., a nastgpne byly zatytutowane: Gdzie rados¢
o droge nie pyta; Moj kawalek nieba; Stowo po stowie; Po-
tyczki. Jej wiersze znalazty si¢ ponadto w antologii wspolczes-
nej poezji ludowej gminy Kakolewnica

rzecz zachowania i propagowania tra-
dycji ludowej wlasnego regionu — po-
hudniowego Podlasia, miedzy innymi
poprzez wsparcie lokalnych talentow li-
terackich, do jakich niewatpliwie nalezy
autorka prezentowanego tomu wierszy.
Janina Karasiuk jest mieszkanka
gminy Kakolewnica. Urodzila si¢ we
wsi Turéw 30 maja 1947 r. w rodzinie
chlopskie;j. Jej rodzice, Franciszka i Sta-
nistaw, prowadzili kilkunastohektarowe
gospodarstwo rolne, na ktéorym wraz
z bratem juz jako dziecko pracowala.
Wzrastala w otoczeniu wiejskiej przy-
rody i w rodzinie wrazliwej na pigkno
literatury. Od wczesnych lat z zamito-
waniem stuchatla czytanych przez rodzi-
cOw zimowymi wieczorami przy lampie
naftowej utworow literatury dziecigeej —
wierszy M. Konopnickiej, J. Brzechwy,
J. Tuwima, czy basni H.Ch. Andersena.
Zainteresowanie stowem pisanym po-

Janina Karasiuk

Szept ludu, co ukochat ziemie.

Najnowszy zbior poetycki, Slady mo-
ich stop, zawiera 186 wierszy. Wydaw-
nictwo dopetnia postowie piora Jana
Adamowskiego — Janiny Karasiuk swiat
poetycki i jego kulturowe podglebie.
Wspomniany badacz, co warto podkre-
$li¢, juz wczesniej zajmowat si¢ twor-
czos$cia poetki, czemu dat wyraz w arty-
kule publikowanym na tamach ,,Twor-
czosci Ludowej” w 2022 r. (nr 3-4)
pt. Janiny Karasiuk poetyckie refleksje
o sensie Zycia i tworzenia.

Jak mozna przeczyta¢ we wspomnia-
nym postowiu, twdrczos¢ poetycka Ja-
niny Karasiuk ,,ma wiele wymiarow”.
Zréznicowany i bogaty material w oma-
wianej publikacji zostal zaprezentowany
w podziale na osiem grup tematycznych,
ktoére utatwiajg czytelnikowi poruszanie
si¢ po poetyckim $§wiecie podlaskiej
tworczyni ludowej. Sa to kregi: Moje

glebita w niej 7-klasowa szkota w ro-

dzinnym Turowie, a zwlaszcza lekcje jezyka polskiego. Juz
W tym czasie autorka prezentowanego tomiku wierszy zaczg-
fa uktada¢ swoje pierwsze rymowanki i wierszyki, ktorych
niestety nie zapisywata. Po §lubie, w wieku 19 lat, przenio-
sta sie do Zakowoli Starej, gdzie wraz z mezem prowadzila
wlasne gospodarstwo rolne. Wychowata pieciu synéw. Mimo
cigzkiej pracy i obowiazkow domowych, znajdowata czas na
tworczo$¢ literacka — kotyszac dzieci do snu opowiadata im
wymyslane przez siebie historyjki i méwita wiersze. Dopiero
znacznie pozniej zaczeta zapisywac swoje utwory, poczatko-
wo jedynie na wilasny uzytek.

Jej teksty poetyckie po raz pierwszy zostaly publicznie za-
prezentowane kilkanascie lat temu w kakolewnickim domu
kultury podczas Powiatowych Spotkan Tworcow Wsi. Za-
debiutowata w ogodlnopolskiej gazecie rolniczej ,,Plon”, a jej
utwory niejednokrotnie byty prezentowane w lokalnej prasie
i emitowane na antenie regionalnego radia. Zostata laureatka

wiersze, moja mowa — utwory o cha-
rakterze autotematycznym; Pan Bog jest prawdziwg drogg —
wiersze, w ktorych glownym tematem sa kwestie religijne; Ko-
cham cig zycie — teksty dotyczace refleksji nad wartos$cia zycia;
W mojej matej Ojczyznie — utwory na temat podlaskiej matej
ojczyzny; Bqdz z prawdg w zgodzie — wiersze, ktorych gtow-
nym tematem s3 kwestie moralne i etyczne, takie jak prawda;
Czas przemijania — teksty o uptywajacym czasie w zyciu czlo-
wieka i w $wiecie przyrody; W zautkach pamieci —utwory po-
$wigcone zdarzeniom minionym; Wspolczesne obrazy — utwo-
ry dotyczace $wiata obecnego widzianego wrazliwymi oczyma
autorki.

Wsréd utworéw o charakterze autotematycznym do glosu
dochodza przemyslenia na temat celu pisania wierszy i ich
przysztego losu, jak w tekscie otwierajacym caty krag Ach,
gdybym mogta: Ach, gdybym mogta kiedys dozy¢ tej pociechy,
| Zeby te moje wiersze, co wyszly spod strzechy, | Mogly tra-
fi¢ do blokow, do miejskich osiedli, | Do ludzi, co wsrod ulic
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zycie swoje wiedli. Wiele wierszy odstania gleboko religijna
postawe autorki, potrzebe modlitwy, pochwata Boga i stwo-
rzonego przezen $wiata. Watki te widoczne sg miedzy innymi
w tekstach: Ile drog, Modlitwa, Tyle dobra, Juz blisko. W in-
nych z kolei do gtosu dochodzi afirmacja zycia, poczucie petni
zyciowego szczgscia i spelnienia (np. Potrzeba tak niewiele,
Nie jestem uboga, Nie mam cig dosc¢).

Poetka nie stroni takze od zagadnien natury spotecznej czy
rozwazan nad istota prawdy. Gani oboj¢tnos¢ na dolg ludzi
bedacych w potrzebie oraz brak troski o kwestie narodowe,
jak w tekscie Prawdziwa bieda: ogromna zachtannos¢ — to jest
dopiero prawdziwa bieda | stokro¢ wigksza od niedostatku.
Z kolei w innych wierszach obecne sa refleksje nad przemija-
niem cztowieka i przyrody, jak w tekstach: Od wiosny po je-
sien, Jestesmy jak liscie, Smier¢, przemy$lenia nad zdarzenia-
mi przesztymi, jak w utworach Zapachy i smaki dziecinstwa,
Chetnie wracam czy spostrzezenia nad sprawami dzisiejszymi,
jak w wierszach: Wspolczesni bogowie, Rozmowa przez ocean.

Lektura zgromadzonych w tomie wierszy budzi przeko-
nanie, ze gtowna inspiracja dla poetki z okolic Kakolewnicy

Karolina Anna Pawlowska

jest miejsce pochodzenia — potudniowe Podlasie wraz z sze-
regiem przezytych tam zdarzen i do$wiadczonych wzruszen,
jak w wierszu Podlaska wiosko: Zakqtku blogi, droga kraino,
/ zdobiona modrych lanow zagonami, / pltyngca ongis mlekiem
i miodem, | brzemienna chlebem i wspomnieniami. [...] Wra-
cam dzis do cie duszq i myslq | przy skraju pola na miedzy sia-
dam, | z obrazkow rzewnych, co w noc sie przysniq, | wiersze
na chwate twojg ukiadam. W postowiu zwraca na to uwage
Jan Adamowski, ktory za Stanistawem Czernikiem, okresla to
zrddto pamieci i refleks;ji jako , kulturowe podglebie”.

Dobrze si¢ stato, ze kolejny zbiér wierszy poetki z potu-
dniowego Podlasia ujrzat swiatto dzienne. Warto, aby zyskat
szeroki krag czytelnikéw wrazliwych na pigkno stowa i ludo-
wego poetyckiego postrzegania §wiata.

Janina Karasiuk, Slady moich st6p, wybér, opracowanie i postowie
Jan Adamowski, Gminny Os$rodek Kultury w Kakolewnicy, Kako-
lewnica 2023.

Kompendium Kozlarskie —

miedzypokoleniowy most

O tym, ze w zachodniej Wielkopolsce zyje koziot i ma si¢
dobrze, wiedza wszyscy zwiagzani z kultura ludows. Region
ten stynie z dbatosci o tradycje. Szczegdlnie do§wiadczaja tego
mieszkancy Zbaszynia, gdzie przy szkole muzycznej powstala
w 1950 roku pierwsza w Polsce klasa ludowych instrumentow
muzycznych prowadzona przez wybitnych muzykéw i wy-
tworcow instrumentéw — Tomasza Sliwe z Chroénicy (1892—
1976), Henryka Skotarczyka (1934— 2021) czy Jana Sylwestra
Przadke (1951-2021). To oni zaczgli zbierad i spisywaé znane
melodie, ktore staty si¢ punktem wyjscia do wydania publi-
kacji Kompendium Kozlarskie. Zbior piesni i melodii ludo-
wych z Regionu Kozla (Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych
w Zbaszyniu, 2024).

Wydana zostata w bardzo praktyczny sposob — formacie A4,
z metalowym grzbietem umozliwiajacym muzykowi otwiera-
nie publikacji na wybranej melodii i roztozeniu nut na pulpicie.
Samego merytorycznego tekstu tu mato, wszak nie to jest ce-
lem zbioru nut. Cato$¢ opatrzona jest wylacznie komentarzami
do wybranych czgéci. Na prozno szukac tu tez obrazkow, ry-
sunkow, zdje¢ czy chociazby wolnych przestrzeni — réwno 120
melodii umieszczonych jest czasem i po dwie na strong.

Calos¢ otwiera wstep napisany przez obecnego prezesa Sto-
warzyszenia Muzykow Ludowych w Zbaszyniu, prowadzace-
go klase ludowych instrumentéw muzycznych Marcina Szcze-
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chowiaka. Jak sam przyznaje ,,wydawnictwo jest owocem
wielu lat badan, po§wigcenia i pasji 0sob, ktére pragnety oca-
li¢ od zapomnienia skarby muzyczne naszej matej ojczyzny.
Pragniemy, by to dzielo stato si¢ pomostem mie¢dzy przesztos-
cig a przysztoscig, niosacy w sobie ducha naszych przodkow
oraz pigkno ich tworczosci.”! Cato$¢ materiatu muzycznego
podzielono ze wzgledu na czynnik muzyczno-taneczny, wy-
rézniajac 5 gtéwnych czesdci: Piesni, Przyspiewki i Piosenki,
Marsze, Tance, Zabawy Taneczne.
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W czesci pierwszej — Piesni, zebranych jest 12 utworow,
ktére podzielono ze wzgledu na ich funkcje, a wigc: zalot-
ne i mitosne (4), weselne (5), zapustne (2) i zohierskie (1).
Druga cze$¢ liczy jedenascie przys$piewek i piosenek. Co cie-
kawe, z racji tego, ze kompendium przeznaczone jest przede
wszystkim dla muzykéw instrumentalistow, nie znajdziemy
w publikacji tekstow do piesni (tak,

kologicznego punktu widzenia, brakuje tu tez jakichkolwiek
oznaczen wskazujacych chociazby na wtasciwe, oryginalne
tempo czy zastosowanie akcentdéw. Na pewno ulatwitoby to
nauke melodii pedagogom, instrumentalistom czy instrukto-
rom zespotow piesni i tanca, ktorzy nie sa zwigzani z Regio-
nem Kozta i utworéw tych po prostu nie znaja. Na szczescie
Kompendium... to tylko poczatek.

jak zrobili to Jadwiga i Marian So-
biescy w Szlakiem kozia lubuskiego.
Piesni i muzyka instrumentalna Ziemi
Lubuskiej, PWM 1954). Nalezy sobie
jednak zada¢ w tym momencie py-
tanie, jak wygladatoby wspdlne mu-
zykowanie instrumentalistow, ktorzy
nie znaja notacji muzycznej, a tance
i zabawy rozpoznaja gtownie dzigki
incipitowi z instrumentalistami, kto-
rzy maja przed soba wylacznie nuty
bez stoéw piesni.

Cze$¢ trzecia — Marsze — to 14
melodii opatrzonych komentarzem.
Przeczytamy w nim przy jakich oka-
zjach utwory te byly grane oraz, ze
zdarzaly si¢ zardwno marsze opa-
trzone tekstem, jak i czysto instru-
mentalne. W czgsci czwartej Tarice
znajdziemy wiecej opisoéw, bo kazdy
z wyréznionych typéw: chodzone
(3), wiwaty (10), szocze (4), okragle

W planach wydawniczych jest czes¢
druga z tekstami piesni i odno$nika-
mi w postaci kodow QR do nagran
utworow.

Porownujac  Kompendium Koz-
larskie... do innych zbioréw melodii
Regionu Kozta, nalezy podkresli¢
obszerno$¢ i kompleksowos$¢ tej pub-
likacji. Pierwsza i najstarsza publi-
kacja, wspomniane juz Szlakiem ko-
zta lubuskiego... J. i M. Sobieskich,
powstata dzigki prowadzonym ba-
daniom terenowym i wydana byta
w czasach kiedy nalezato podkresla¢
polsko$¢ i narodowo$¢ tego opiera-
jacego si¢ okupantowi instrumentu
i tym samym fragmentu naszej rodzi-
mej kultury. Kolejna publikacja Wiel-
kopolskie dudy, koziot weselny, koziot
Slubny i sierszenki. Podrecznik nauki
gry na wielkopolskich instrumentach
ludowych z ilustracjami autorstwa
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(21), walcerki (19), polki (14) i inne

(2), opatrzony jest krotka notatka. Tu dowiemy sie, ktory typ
tanca jeszcze w XIX wieku nazywany byt gesim, chmielem
czy ludowym polonezem oraz ktory taniec weselnicy wykony-
wali z pelnym kieliszkiem w r¢ku, kiedy inni trzaskali z batow
osadzanych na sarnich nozkach. Kiedy nastepuje charaktery-
styczny, trzykrotny przytup i do ktorego tanczy si¢ ,,na odwyrt-
ke, wirujac w parach po obwodzie kota. W ostatniej, zamyka-
jacej wydawnictwo czesci, az 10 zabaw tanecznych, a wsrod
nich dobrze znane w regionie: Dupniok, Miata matka wisielo-
ka, Moj ojciec wielki, Miotlarz czy lubiany przez dzieci Spod
z pieca gotumbek. Warto nadmieni¢, ze selekcja repertuaru za-
wartego w publikacji obejmuje réwniez utwory bardzo rzadko
grane przez zbaszynskich, nawet najbardziej doswiadczonych
kozlarzy (Marsz weselny Kleszki) lub wrecz w ogdle nieznane
szerszej publicznosci (Chodzito dziwcze po lonce, Kieliszka
nie stycha¢, A pod Kolesinem ciemny las).

Odnoszac si¢ jeszcze do samej formy zapisu melodii, par-
tia kozta weselnego (biatego) oprocz tego, ze zapisana jest na
pigciolinii posiada tez alternatywny zapis literowo-cyfrowy
wskazujacy na nazwe dzwicku lub palec, ktory nalezy uniesc,
by wydoby¢ odpowiedni dzwiek. Dzigki temu z Kompen-
dium... korzysta¢ moga osoby nieczytajace biegle nut, co
znacznie zwicksza grupe odbiorcow. Kwestig dyskusyjng jest
natomiast umieszczenie pod zapisem melodii granej na kozle,
melodii przeznaczonej na skrzypce. Uderza to bowiem w ide¢
swobodnej heterofonii wariacyjnej. Z drugiej jednak strony,
szczego6lnie mtodszym, nie tak do§wiadczonym wykonawcom
daje narzedzie do tworzenia kapeli i ,,ogrywania” glowne;j
melodii bez powtarzania partii kozta unisono. Z etnomuzy-

Antoniego Janiszewskiego — zatozy-
ciela Stowarzyszenia Muzykoéw Ludowych w Zbaszyniu jest
pierwsza proba zebrania i podania informacji o technice gry
na wszystkich instrumentach dudowych Wielkopolski. Oprécz
melodii pies$ni i tancéw zawarte zostaly w niej rowniez ¢wi-
czenia rytmiczne, ¢wiczenia dla poszczegdlnych przebierek
czy wprawiajace w grze konkretnych chwytow. W ostatnich
latach w ramach Biesiad Kozlarskich wydawane byty takze
mniejsze zbiory melodii (m.in. red. Kazimierz Budzik, Mar-
tyna Zurek). Zadne z wymienionych nie s jednak tak kom-
pleksowe jak Kompendium Kozlarskie. Zbior piesni i melodii
ludowych z Regionu Kozla. Tym bardziej cieszy pozycja, ktora
jest owocem wielu lat badan, poswigcenia i pasji 0sob, ktore
pragnety ocali¢ od zapomnienia ,,muzyczne skarby” swojego
regionu. Swiadczy o tym nie tylko ogrom pracy, jaki kosztowat
ten maly, liczacy zaledwie sze$¢ osob zespol, ale tez fakt, ze
wydawnictwo sfinansowane zostato ze srodkow wlasnych Sto-
warzyszenia oraz 1,5% podatku, ktéry mozna na SML prze-
kazywac.

Marcin Szczechowiak, Kompendium Kozlarskie. Zbior piesni i me-
lodii ludowych z Regionu Kozta, Stowarzyszenie Muzykéw Ludo-
wych w Zbaszyniu, 2024, ss. 91.

Przypisy

' Szczechowiak Marcin, Kompendium KoZlarskie. Zbior piesni
i melodii ludowych z Regionu Kozta, 2024, Stowarzyszenie Muzykow

Ludowych w Zbaszyniu, s. 5.
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Feliks Czyzewski
Publikacja o tradycyjnym

wielkanocnym bebnieniu

Ksiazka pt. Tradycja bebnienia wielkanocnego w Polsce jest
praca zbiorowa. Zawiera teksty dziewigciu autoréw, w tym
dwa ogolne (Jana Adamowskiego i Marioli Tymochowicz)
oraz siedem szczegdlowych, o charakterze materialowym
(Mariana Adamczyka, Lukasza Babuli, Katarzyny Ignas, Lu-
kasza Rejewskiego, Dariusza Wajsa, Ireny Walat), a takze tekst

w Polsce

bebnienia (Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie)
(s. 117-127).

Druga cze¢$¢ omawianej ksigzki (o rzymskiej numeracji,
s. [-XXXIII) nosi tytul: Tradycja wielkanocnego bebnienia
w Polsce (dokumentacja fotograficzna). Fotografie, zamiesz-
czone na kredowym papierze, doskonale ilustrujg tres¢ publi-

wspolny (Kamila Grudnia i Jakuba Nie-
dbaty). Publikacje otwiera wypowiedz
Izabeli Andryszczyk, dyrektor Muzeum
Nadwislanskiego w Kazimierzu Dol-
nym, inicjatorki projektu wymienione-
go w tytule recenzowanej ksigzki.

kacji, ukazujac wielowymiarowo prob-
lematyke obrzedowosci wielkanocnego
bebnienia w siedmiu miejscowo$ciach
przywotanych w tekstach analitycznych
(zob. wyzej).

Uktad tej czesci edycji jest nastepu-

Publikacje otwiera stowo od wy- Tradpc]a jacy: Tradycje bebnienia wielkanocne-
dawcy, zatytutowane nieco familiarnie wielkanocnego go w Janowcu: fotografie 1-8, wykonat
Drodzy Czytelnicy autorstwa Izabeli bebnienia Filip Jaroszynski (s. III-VI); Wielko-
Andryszczyk, petniacej (w roku 2023) w Polsce tygodniowe bebnienie w Przeworsku

funkcje¢ dyrektora Muzeum Nadwislan-
skiego w Kazimierzu Dolnym (s. 5-6).
Nastepnym tekstem, wprowadzajacym
w problematyke obrzedowosci Swiat
Zmartwychwstania Panskiego, wraz
z poprzedzajaca to najwicksze $wieto
obrzedowoscia Wielkiego Tygodnia,
jest artykul Marioli Tymochowicz
Wielkanoc — Swieto Zmartwychwsta-
nia Chrystusa, wegetacji i sil przyrody
(w oparciu o materialy z terenu Lubel-

P B 1A AT i

(s. VII-XI): fotografie 1-3 czarno-biate
(ze Zbiorow Muzeum w Przeworsku),
fotografia nr 4 (czarno-biata, ze zbio-
row Bogdana Zotyniaka), fotografie
kolorowe 5-10 (ze Zbioréw Muzeum
w Przeworsku), fotografie wykona-
li: Andrzej Karczmarzewski — fot. 5,
Katarzyna Ignas — fot. 6-8, Monika
Kotwicz — fot. 9, 10; Wielkanocne beb-
nienie w Czermnie (s. XII-XVII), foto-
grafie 1-17, tematycznie zré6znicowane,

szczyzny) (s. 7-18). W dalszej kolejnosci

zamieszczono siedem rozprawek materialowo-analitycznych
poswieconych tradycji wielkanocnego bebnienia w  okre-
$lonych miejscowosciach w Polsce. Sa to artykuty: Lukasza
Rejewskiego, Tradycja bebnienia wielkanocnego w Janowcu
(Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym) (s. 19-37);
Katarzyny Ignas, Wielkanocne bebnienie w Przeworsku — ulu-
biona tradycja przeworszczan (Muzeum w Przeworsku Zespot
Patacowo-Parkowy) (s. 39-57); Mariana Adamczyka, Wiel-
kanocne bebnienie w Czermnie 1903-2023 (,,Regionalista”)
(s. 59-66); Dariusza Wajsa, Wielkanocne tarabanienie w Za-
krzowku (Krasnickie Towarzystwo Regionalne, Archiwum
Spoteczne Ziemi Zakrzowieckiej) (s. 69—77); Lukasza Babuli,
Barabanienie w Iizy (Muzeum Regionalne w Iizy) (s. 79-88);
Kamila Grudnia i Jakuba Niedbaly, Tradycja tarabanienia
w Iwaniskach (s. 89-97) oraz Ireny Walat, Meus. Wielkanoc-
ne bebnienie w Wielopolu Skrzynskim (Kantoroéwka — O$rodek
Dokumentacji i Historii Regionu — Muzeum Tadeusza Kan-
tora) (s. 99—115). Catos¢ wienczy syntetyczny artykut profe-
sora Jana Adamowskiego, Symbolika i funkcje wielkanocnego
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cze$¢ przeniesiona z zasobow interneto-
wych, cze$¢ z zasobdw rodziny Mariana Adamczyka, autora
tekstu o bebnieniu wielkanocnym; Wielkanocne tarabanienie
w Zakrzowku (s. XVIII-XIX), fotografie kolorowe 1-5, au-
torzy fotografii: Dariusz Wajs, autor tekstu, fot. 1-4 i Stefan
Szyputkowski fot. 5; Barababienie w Izy (s. XX—XXI), foto-
grafie 1-4; autorzy fotografii: Damian Fuzynski — fot. 1, 3, 4
i Lukasz Babula — fot. 2; Tradycja wielkanocnego ,, tarabanie-
nia” w Iwaniskach (s. XXIV-XXVI), fotografie 1-8 wykonat
Kamil Garstka; ostatnia dokumentacj¢ fotograficzng zamiesz-
czong w recenzowanej publikacji zatytulowano: Wielkanocne
bebnienie w Wielopolu Skrzynskim (s. XXVII-XXXIII) — foto-
grafie 1-15 (z archiwum Kantoréwki).

Przywolany materiat ilustracyjny ksiazki dokumentuje wy-
konawcow bebnienia wielkanocnego, uczestniczacych w po-
chodzie wedlug wyznaczonej trasy bgbniarzy (zob. wybrane
fotografie): (s. IV) fot. 4. Przyjecie bebniarzy przez gospoda-
rzy janowieckich; (s. V) fot. 5. ,, Nocny koncert” na cmentarzu
w Janowcu....; (s. VII) fot. 1. Bebnienie na Rynku [w Prze-
worsku]; (s. XVII) fot. 14. [Bgbniarze uczestniczacy w proce-
sji wielkanocnej] wokot kosciota w Czermnie; (s. XIX) fot. 5.



Tarabanienie wewngqtrz dzwonnicy w Zakrzowku. Wielkanoc
2018; (s. XXVI) fot. 7. [Tarabanienie] przed plebanig w Iwa-
niskach; (s. XXIV) fot. 7. [Bebniarze w Wielopolu Skrzynskim
idacy] Wagwoz[em] prowadzqcy[m] na Wzgorze sw. Jana.

Zasadniczym atrybutem wymienionej obrzedowos$ci ukaza-
nym na fotografiach jest kociol-beben, jego wyglad, ksztatt,
material, z ktérego jest wykonany, czesto rozny w poszczego6l-
nych miejscowosciach, zob. niektore fotografie: (s. V) fot. 6.
Beben/kociol z Janowca uzywany podczas bebnienia wiel-
kanocnego; (s. XV) fot. 10. Czerminski beben wielkanocny;
(s. XVIII) fot. 1-3. Beben wielkanocny z Zakrzowka; (s. XX)
fot. 1. lfzecki baraban [...] zabytkowy instrument z XVII wieku,
(s. XXIV) fot. 1. Taraban z Iwanisk; (s. XXVII) fot. 2. [Wie-
lopole Skrzynskie] Beben Sobieskiego podczas procesji Meus
(2022 rok).

skeskeosk

Juz sam temat bebnienia wielkanocnego jako elementu ludo-
wego Swictowania Zmartwychwstania Panskiego jest atutem
opiniowanej ksigzki. Stusznie stwierdza Izabela Andryszczyk,
ze ,,bebnienie wielkanocne, barabanienie lub tarabanienie... to
malo znana tradycja wsrdd szerokiego wachlarza powszechnie
kultywowanych od wiekow obrzedow i praktyk zwigzanych
z obchodami Swiat Wielkanocy” (s. 5). W zwiazku z tym istot-
na stala si¢ potrzeba opracowania tejze tradycji, dotychczas
nieobecnej i niedostrzeganej zarowno przez etnografow, jak
i dialektologdw. W tekscie Marioli Tymochowicz Wielkanoc —
Swieto Zmartwychwstania Chrystusa, wegetacji i sil przyrody
(w oparciu o materialy z terenu Lubelszczyzny), otwierajacym
recenzowang publikacj¢, wsrdd opisywanych szczegdtowo
dziatan i rekwizytow Triduum i Wielkiej Niedzieli nie pojawia
si¢ praktyka bebnienia wielkanocnego. Na nieobecnos¢ tego
zwyczaju ludowego zdaja si¢ wskazywaé ogo6lnopolskie zbio-
ry dialektologiczne. Bebnienia wielkanocnego nie notuje bo-
wiem Stownik gwar polskich', wystepuje tu tylko w znaczeniu
,granie na bebnie’ (SGP 1983, t. 2, z. 4, s. 101). Pozytywny
wyjatek stanowi Stownik gwar Lubelszczyzny* Haliny Pelc,
w ktorym wystepuje hasto Bebnienie w znaczeniu ,uderzanie
w bebny na znak Zmartwychwstania’. W dokumentacji do
wymienionego hasta autorka powoluje si¢ na materiaty wias-
ne oraz artykut Obrzedy i zwyczaje doroczne z obszaru woje-
wodztwa lubelskiego (proba stownika ) autorstwa Jana Ada-
mowskiego i Marioli Tymochowicz’. Z materiatow Stownika
Haliny Pelcowej wynika, ze tradycja bebnienia wielkanocnego
znana jest w okolicach Pulaw i Janowca (Stownik 2022, X,
59). Poszukujac poswiadczen lokalizacji wymienionej tradycji
w zasobach Internetu, nie znajdujemy jednak informacji na ten
temat. Generalnie wszakze w przypadku innych miejscowo-
$ci, w ktorych mieszkancy praktykuja bebnienie wielkanocne,
dane internetowe potwierdzaja zakre§lona w publikacji geo-
grafie wymienionego zwyczaju.

Strona internetowa pod adresem https://www.muzeum-
-radom.pl/wydarzenia/barabanienie-ilzecka-tradycja-wiel-
kanocna/2782 zawiera tekst Barabanienie — Iizecka tradycja
wielkanocna (z data 6 kwietnia 2021) — jest to wczesniejsza,
obszerniejsza wersja opisu zwyczaju wielkanocnego przedsta-
wionego w recenzowanej ksigzce w rozdziale zatytulowanym
Barabanienie w Ifzy (s. 79-88) oraz w dokumentacji fotogra-

ficznej (s. XX—XXIII) autorstwa tukasza Babuli, jednego
z dziesigciu czynnych barabaniarzy.

Podobnie internetowy tekst z Janowca pt. Wielkanocne
bebnienia. Dawny obyczaj w Janowcu nad Wisla — wypo-
wiedz Jacka Niedziotki, pracownika Gminnego Osrodka
Kultury w Janowcu, dla Telewizji Lublin (zob. https://lublin.
tvp.pl/69053925/wielkanocne-bebnienie-dawny-obyczaj-
-w-janowcu-nad-wisla) — jest tylko fragmentem bogatego
w szczegdly artykutu Lukasza Rejowskiego Tradycja beb-
nienia wielkanocnego w Janowcu (s. 19-37), znajdujacego
si¢ w recenzowanej ksigzce. Kolejne internetowe informacje
o bebnieniu wielkanocnym — w Iwaniskach (https://bywajtu.
pl/strony/wielkanoc/notatka/wielkanocne-bebnienie/ (link
nieaktywny) i Przeworsku, tekst Beaty Olejarki z 7.04.2023,
zamieszczony na stronie internetowej (https://www.se.pl/rze-
szow/wielkanocne-bebnienie-w-przeworsku-co-oznacza-ta-
-stara-tradycja-wideo-galeria-aa-A7iB-xkox-WcYe.html) — sa
tylko niewielkimi czg¢éciami szczegodtowych i1 usystematyzo-
wanych danych zawartych odpowiednio w tekstach: Tradycja
tarabanienia w Iwaniskach Kamila Grudnia, Jakuba Niedbaly
(s. 89-98) i Wielkanocne bebnienie w Przeworsku Katarzyny
Ignas (s. 39-58).

Juz na podstawie powyzszych uwag mozna stwierdzié, iz
zwyczaj bebnienia wielkanocnego jako istotny element prak-
tyk okotowielkanocnych w tradycyjnej kulturze zostatl w petni
ujety w recenzowanej monografii.

Ksiazka Tradycja wielkanocnego bebnienia w Polsce jest
systemowym i wielowymiarowym ogladem zjawiska w ptasz-
czyznach: nominalnej, werbalnej i akcjonalnej, a takze cza-
soprzestrzennej. Przyjety w recenzowanej ksigzce sposob
prezentacji materiatlu empirycznego, a nastgpnie jego analiza
zdaja si¢ nawigzywaé¢ do doswiadczen badawczych etnolin-
gwistow moskiewskich (Nikita I. Totstoj) i lubelskich (Jerzy
Bartminski i Jan Adamowski)*.

Kolejng zaleta recenzowanej publikacji jest konsekwen-
tnie realizowana metodologia, przyj¢ta w czasie prowadzone;j
w terenie dokumentacji. Material stanowiacy podstawe opisu
zgromadzony zostal wedlug jednego typu kwestionariusza,
czego dowodza wyodrgbnione pogrubiong czcionka §rodtytu-
ty w artykutach Wielkotygodniowe bebnienie w Przeworsku —
ulubiona tradycja przeworszczan Katarzyny Ignas (s. 39-57)
i Wielkanocne tarabanienie w Zakrzowku Dariusza Wajsa (67—
77). Rowniez w pozostalych tekstach, cho¢ wprawdzie takiej
segmentacji w nich nie ma, prezentacja zgromadzonego mate-
riatu jest prowadzona wedle przyjetego schematu. Uktad tresci
siedmiu artykulow daje si¢ uja¢ w nastepujacych segmentach
(za K. Ignas, D. Wajs): a) historia badanej miejscowosci (przy-
wotane sg jej dzieje pod katem przyblizenia odpowiedzi na py-
tanie o genez¢ bebnienia wielkanocnego), b) charakterystyka
zrddel, c) geneza obrzedu, d) charakterystyka bebna/bebnoéw
i strojow osob bebnigcych, e) struktura obrzedu, f) uczestni-
cy obrzedowego chodzenia z bebnem: nadawcy (uczestnicy
aktywni—nadawcy) i odbiorcy, zachowanie uczestnikow bier-
nych—adresatow zwyczaju/ zachowanie adresatow, g) przemia-
ny obrzedu; h) interpretacja — funkcje opisywanego obrzedu.

Walorem tak przedstawianego materialu, pochodzace-
go z siedmiu miejscowosci lezacych na terytorium czterech
wojewodztw: mazowieckiego, lubelskiego, $wictokrzyskie-
go i podkarpackiego, jest perspektywa opisu geoetnolingwi-
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stycznego. Ujecie obrzedu bebnienia wielkanocnego z zasto-
sowaniem geografii lingwistycznej stanowi istotny kierunek
badawczy, ktéremu podstawe zrodlowa daje recenzowana
ksigzka. Ukazanie w perspektywie kartograficznej struktu-
ry i funkcji obrzedu bebnienia wielkanocnego na podstawie
zgromadzonego i opublikowanego materiatu pochodzacego
z takich miejscowosci, jak: Itza (pow. radomski, woj. mazo-
wieckie), Janowiec nad Wista (pow. putawski, woj. lubelskie),
Zakrzéwek (pow. krasnicki, woj. lubelskie ), Czermno (gm.
Tyszowce, pow. tomaszowski, woj. lubelskie), Iwaniska (pow.
opatowski, woj. swigtokrzyskie), Przeworsk (pow. przeworski,
woj. podkarpackie), Wielopole Skrzynskie (pow. ropczycko-
-s¢dziszowski, woj. podkarpackie), pozwoli wlaczy¢ ten nurt
opisu etnolingwistycznego w ramy naukowego przedsigwzie-
cia, prowadzonego od lat 60. XX w. na Polesiu przez mi¢dzy-
narodowe interdyscyplinarne zespoly badawcze (szerzej na ten
temat w serii ,,Etnoligwistyka).

Kolejnym atutem opiniowanej ksiazki jest material zgro-
madzony ré6znymi metodami. Praca zawiera dane pochodzace
zardwno z kwerendy archiwalnej, jak i z wywiadu przeprowa-
dzonego w terenie z autochtonami, uczestnikami obrzedu beb-
nienie wielkanocne. Istotnym zrédlem pozyskania danych byty
zatem przekazy pokoleniowe informatorow, ujete w formule
Hhistorii méwionej”. Przekazy te, jak stwierdzaja autorzy ar-
tykutow, stanowity wazne, cho¢ nie jedyne, zrédto informacji
tyczacych obrzedu bebnienia wielkanocnego.

Atutem sekwencji Charakterystyka zrodet jest zarbwno kry-
tyczna ocena branych pod uwagg archiwaliéw, stron interneto-
wych, wywiadow, jak i zgltoszone postulaty systematycznego
uzupelniania materialow.

Walorem publikacji jest przyjecie zasady opisu obrzedu beb-
nienia wielkanocnego jako tworu kultury tradycyjnej, zmienia-
jacego sie w czasie. Jest to wiec perspektywa opisu w uktadzie
temporalnym — ,,obecnie”: ,,dawniej”, pozwalajaca pokazaé
kierunek ewolucji obrzgdu. Zmiany dotycza — bebniarzy: daw-
niej — strazacy i1 kawalerowie, obecnie — ,,kazdy, kto chce oca-
li¢ od zapomnienia obrzed bgbnienia wielkanocnego” (Zakrzo-
wek, s. 74); konstrukcji bgbenka: dawniej — oryginalne ndzki,
obecnie — ,.kombinowana podstawa wilasnej produkcji”; formy
przekazu informacji o obrzedzie: dawniej — bezposrednia rela-
cja i osobiste uczestnictwo w obrzedzie, obecnie — oprocz tra-
dycyjnych metod wykorzystuje si¢ takze Internet (Zakrzowek,
s. 74); zachowania uczestnikow bebnienia wielkanocnego na
trasie przemarszu: dawniej — przemarszowi towarzyszylty roz-
ne psoty (,,bramy si¢ wynosito”), obecnie — ,,teraz juz po pro-
stu tego nie ma” (Janowiec, s. 29-30).

Podstawowym zadaniem autoréw opisujacych obrzgd beb-
nienia wielkanocnego na obszarze czterech wojewodztw Pol-
ski poludniowo-wschodniej, gtownie Matopolski, jest proba
odpowiedzi na pytanie o funkcje wymienionego obrzedu. Tg
zasadniczg kwesti¢ sygnalizuje rowniez uktad formalny teks-
tu: jest to ostatnia sekwencja wydzielona $rodtytutem: ,,Inter-
pretacje — funkcje bebnienia wielkanocnego”. Wydobyte przez
autorow wnioski dotyczace funkcji omawianego obrzedu, na
podstawie wiedzy ogdlnej i szczegdtowej analizy wiasnego
materiatu, sg trafne. A mianowicie, da si¢ usytuowaé wyod-
rgbnione funkcje w dwodch okresach — przedchrzescijanskim
i chrzescijanskim. W pierwszym okresie wskazuje si¢ na funk-
cj¢ graniczna, jaka jest zetkniecie si¢ dwdch por roku, tj. zimy

52

i wiosny (Przeworsk, s. 54 ). Zwiazek omawianego obrzedu
z chrzescijanstwem 1 religijng ludowoscia pozwala ukazaé
jego funkcje transcendentalna: ,,bebnienie i strzelanie w oko-
licach nekropolii, ze Zbawiciel w t¢ noc wyzwala zmartych
z wigzdéw $mierci” (Janowiec nad Wisla, s. 34). Bebnienie
wielkanocne pelni tez, jak twierdzg niektorzy autorzy recen-
zowanej publikacji, funkcje sygnalizacyjna (Przeworsk, s. 54);
a takze funkcje przypominania o okre§lonych wydarzeniach
historycznych. Bebnienie moze rowniez w okresie granicznym
zimy 1 wiosny petni¢ funkcje apotropeiczng (Przeworsk, s. 54,
Zakrzdwek, s. 75). Autorzy opiniowanych tekstow wskazuja
tez na inng jeszcze, lecz rdbwnie wazng funkcje bebnienia wiel-
kanocnego, jaka jest w wymiarze spotecznym, wspdlnotowym
funkcja integracyjna: ,,tarabanienie pelni funkcj¢ tacznika po-
miedzy pokoleniami” (Zakrzéwek, s. 75).

Tekstem wienczacym opiniowana ksigzke jest syntetyczny,
zawierajacy rozlegla wiedze teoretyczna artykut Jana Ada-
mowskiego pt. Symbolika i funkcje wielkanocnego bebna i tra-
dycyjnego barabanienia (s. 117-127). Autor poddat wnikliwej
analizie wszystkie elementy obrzedu bebnienia wielkanocnego
prezentowane w przywotanych tekstach. Jest to — jak ostroz-
nie stwierdza — ,,proba rekonstrukcji pewnego — ideowego
i pragmatycznego — modelu realizacyjnego obrzedu” (s. 118).
Rekonstrukcje modelu dotycza: genezy obrzedu, ogladu (cha-
rakterystyki) bebna jako gltéwnego atrybutu obrzg¢dowego,
symboliki czasu, pochodu (procesji) i jego semiotycznych
sktadnikéw oraz opisu funkcji spotecznych i kulturowych. Ar-
tykut J. Adamowskiego jest pickna wizytowka recenzowane;j
publikacji, na taka ocene¢ zashuguje dzicki zastosowaniu, zwe-
ryfikowanej dtugim do$wiadczeniem badawczym, metodolo-
gii lubelskiej szkoty etnolingwistycznej, a takze takim cechom
swego warsztatu badawczego, jak akrybia filologiczna, syn-
tetyczno$¢ ujecia prezentowanej problematyki i lakonicznosé
wypowiedzi.

Sumujac, nalezy stwierdzi¢, iz publikacja pt. Tradycja beb-
nienia wielkanocnego w Polsce jest monografia wazna, cenna,
o duzym znaczeniu kulturowym. Mozna takze wyrazi¢ nadzie-
je, ze otwiera seri¢ po§wiecong omawianemu obrzedowi.

Tradycja wielkanocnego bebnienia w Polsce, pod redakcja Jana
Adamowskiego, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Ka-
zimierz Dolny 2023, ss. 129 + ss. XXIV.
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Teresa Smolinska

Miejsce kobiet w roslinnym (zielarskim)

dziedzictwie kulturowym

Tradycja i wspotczesnosc

Ostatnio ukazala si¢ na rynku wydawniczym wazna lektura
nie tylko dla waskiej grupy specjalistow (folklorystdéw, etno-
logéw, antropologow, kulturoznawcow, religioznawcow, etno-
botanikow, socjologow), ale i dla szerokiego grona czytelni-
kéw zainteresowanych kulturg ludowa, folklorem, procesem
przemian tradycyjnej kultury. Ksiazke Sary Orzechowskiej
o kobietach i roslinach w folklorze pol-
skim postrzegam jako sukces naukowy
Autorki, reprezentantki humanistyki
torunskie;j.

Tytut recenzowanej ksiazki Kobie-
ty i rosliny w folklorze polskim jedy-
nie pozornie sugeruje ograniczenie jej
problematyki do tradycyjnie rozumia-
nego folkloru. Owszem, dziedzictwo
folklorystyczne Sara Orzechowska
eksponuje juz w pierwszym zdaniu
Wstepu, piszac tak: ,Przedmiotem
monografii jest kulturowa sie¢ rela-
cji pomiedzy kobietami a ro$linami
w folklorze tradycyjnym i jej przejawy
w czasach obecnych” (s. 11). Jednak-
ze zawarto$¢ pracy dowodzi rowniez
bardziej rozlegtej wiedzy badaczki, bo
obejmujacej takze ,,przejawy w cza-
sach obecnych”, a wigc zespot zjawisk
funkcjonujacych we wspotczesnej kul- gt
turze (z zakresu nie tylko folklorystyki,

Sara Orzechowska
KOBIETY I ROSLINY

W FOLKLORZE
POLSKIM

w Polsce.

symbolicznie i praktycznie przyporzadkowane konkretne ga-
tunki flory, co mozemy wywnioskowac¢ na podstawie zachowa-
nych tekstow folkloru i zapisow etnograficznych” (s. 12). I tak
w wyniku wieloletnich badan empirycznych — i oczywiscie
teoretycznych — otrzymujemy rzetelng analizg ,,zachowanych
tekstow folkloru i zapiséw etnograficznych z XIX i poczatku
XX wieku”. Orzechowska dokonata
wnikliwej kwerendy materialowej, by
wymieni¢ tu procz takich czasopism,
jak  ,Materialy = Antropologiczno-
-Archeologiczne 1 Etnograficzne”
(MAAE), ,,Wista”, ,,Zbiér Wiadomosci
do Antropologii Krajowej” (ZWAK),
wiele tomow Drziel wszystkich (réw-
niez suplementow) Oskara Kolberga,
takze monografie etnograficzne au-
torstwa Jana Swietka i Henryka Bie-
geleisena. Na podstawie wlasnych
doswiadczen, zwigzanych z kwerenda
zrdéznicowanych materiatow folklory-
stycznych, doceniam, jak ,mréwcza”,
by uzy¢ tu takiego poréwnania, byta
to praca badaczki. Co bardzo wazne —
w rekonstrukcji” wybranego ,typu
relacji” w tradycyjnej kulturze chtop-
skiej podstawe stanowito ,,doglebne
poznanie tego, czym lub kim byta ro-
$lina, co oznaczato na wsi polskiej by¢

: 1]

ale i1 etnografii, antropologii kulturo-
wej, z uwzglednieniem badan genderowych oraz botaniki. Co
cenne w badaniach Orzechowskiej, to konsekwentne i precy-
zyjne zarazem porzadkowanie merytoryczne rozwijanej tema-
tyki, gdy np. bez emocji publicystycznych uzasadnia obecnosé¢
genderowych watkow. Cel rzeczowo objasnianych przyjetych
zasad jest wiec jednoznaczny: trzeba zgodzi¢ si¢ z Autorka,
gdy wyznaje, ze w ksigzce zaproponowata ,,interdyscyplinarne
podejscie do badania kultury ludowej i jej spuscizny” (s. 255).
W centrum owych interdyscyplinarnych aspiracji Autorki
(powtorzmy: historycznych, etnograficznych, folklorystycz-
nych, antropologicznych, kulturoznawczych, etnobotanicz-
nych, medycznych, socjologicznych) znalaz! si¢ ,,jeden typ re-
lacji w kulturze chlopskiej: ten mi¢dzy kobietami a roslinami.
Zycie kobiet i roslin bowiem byto skorelowane do tego stop-
nia, ze poszczegdlnym formom niewiesciej egzystencji zostaty

kobietg oraz jak te informacje mozna
wykorzysta¢ do kompletnego odtworzenia” interesujacych au-
torke relacji. Umieszczenie owych ,.relacji kobiet z ro§linami”
w szerokim kontekscie kulturowym dokumentuje obszerna li-
sta tekstow ,literatury oralnej”, uwzglednionych przez badacz-
ke, czyli gatunkow folkloru stownego (bajek, legend, pies$ni
ludowych, opowiesci wspomnieniowych, mikroform, takich
jak przyslowia i zwroty frazeologiczne). W sumie analizie
zostato poddanych ponad 1000 tekstow i ich wariantow. Jest
to w mojej ocenie imponujacy i tym samym reprezentatywny
zbidr materiatow. W rezultacie Orzechowska opracowata ,,0d-
rgbne studia problemowe, sktadajace si¢ na calosciowy obraz
relacji miedzy kobietami a roslinami dawniej i dzi§”, ktore po-
strzegam jako dobrze przemys$lang symbioze¢ zréznicowanych
i obszernych materialdéw na temat ,relacji kobiet z roslinami
w folklorze polskim”.
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Ksiazke otwiera Wstep, w ktorym Autorka omodwita cele
badan oraz w syntetyczny sposéb przedstawita problematyke
pracy. Zakres podjetej problematyki jest rozlegly i stanowi
o niepodwazalnej warto$ci naukowej omawianej monografii,
ktora sktada si¢ z pigciu rozdziatow i zakonczenia, a dopetnia
ja obszerna bibliografia (starannie opracowana, obszerna i pra-
widlowo wykorzystana).

Sara Orzechowska w trzech ,,poczatkowych” rozdziatach,
uporzadkowata jakze istotne dla merytorycznej wartosci ba-
dan zagadnienia metodologiczne i definicyjne (Rozdzial 1
Ustalenia metodologiczne), wprowadzita w szeroki kontekst
historyczny i folklorystyczny (Rozdzial 2 ,, Nie ucinaj, bo juz
rodzi¢ bede” — rosliny i zielarstwo w folklorze tradycyjnym)
oraz omowita specyfike patriarchalnej kultury chlopskie;j,
wskazujac na status panny, kobiety mlodej, me¢zatki, mat-
ki oraz kobiety w podesztym wieku w $rodowisku wiejskim
(Rozdzial 3 ,,Stare baby wiedzq, co w piekle warzq i jedzq” —
kobiety w tradycyjnym folklorze polskim).

Rozdzial pierwszy traktuje jako wprowadzajacy w podje-
ta problematyke pracy. Autorka wyréznita w nim dwa dzia-
ly waznych dla jej badan zagadnien. Zaczeta od ekspozycji
i omowienia przyjetego stanowiska, czyli konieczno$ci za-
stosowania interdyscyplinarnego kontekstu badan. Procz hi-
storycznych materialow dotyczacych zidt i kobiet Orzechow-
ska wyroznita wlasne badania empiryczne, w tym ilosciowe,
dotyczace wspolczesnych relacji respondentdw z roslinami
(tzn. przeprowadzita dwie anonimowe ankiety ,,za pomo-
cg” formularzy Google, w ktorych uczestniczyto 235 osob).
Nadto uwzglednita tu materiatly z prowadzonych warsztatow
z tworzenia preparatoéw ziolowych i wykorzystania dzikich
ro§lin w kuchni oraz z projektu edukacyjnego ,,Etnospizar-
nia ziemi dobrzynskiej”. Ten wprowadzajacy rozdzial pierw-
szy Orzechowska zamknela — jak sama przyznaje — ,,krotkim
scharakteryzowaniem chlopskiego sposobu widzenia $wiata”
(s. 23) w podrozdziale pt. Kultura ludowa — definicje, warunki,
koncepcje, stanowigcym podstawe, na ktorej autorka ustawila
swoje szczegolowe zagadnienia badawcze.

W rozdziale drugim o roslinach i zielarstwie w folklorze tra-
dycyjnym badaczka — by uzy¢ przenosni — zaczela rozwijac
skrzydta — popisujac si¢ wrgcz swa wiedza o roslinach, ziotach,
ich zwiazkach z czarami i czarownicami, o antropomorfizacji
i personifikacji wielu ro$lin, pelnionych przezen funkcjach
w poszczegbdlnych gatunkach, obrzedach i zwyczajowych
zachowaniach (np. o maku, mandragorze, pokrzyku). Piszac
z uznaniem o rozwijaniu przez Orzechowska wielu wybranych
watkow, eksponuje tu jej rozwazania o roslinach ,,zwigzanych
z przekraczaniem granicy zycie — $mieré” (zob. 2.2. Podroz
w zaswiaty przy pomocy enteogenow. Przekraczanie granicy
zycie — Smierc).

Mozna uznaé, ze wlasciwg problematyke sformulowa-
ng w tytule dysertacji Autorka podj¢ta juz w tym rozdziale,
a efektywnie rozwijata ja na kolejnych stronach. I tak wazne
miejsce w ksigzce zajmuje rozdziat trzeci o kobietach w tra-
dycyjnym folklorze polskim, ktory przeczytalam z duzym za-
interesowaniem. S. Orzechowska starata si¢ na konkretnych
materiatach uporzadkowa¢ nasza wiedz¢ o statusie kobiety
w lokalnym $rodowisku. Z uznaniem przyjetam koncepcje tej
czesci pracy, umozliwita ona bowiem Autorce uniknigcie po-
wtorzen i zgrabne kierowanie toku analizy w strong gtéwne-
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go tematu, tzn. ,relacji kobiet z roslinami”. Podstawa analizy
staty si¢ tu nie tylko wybrane gatunki folkloru, ale i obrzedy
(a konkretnie zwyczajowos¢ i obrzgdowos¢ weselna), a takze
wazne opisy zbieraczy terenowych. Ten rozdziat rozprawy,
ktérego bohaterka jest kobieta, bezsprzecznie $§wiadczy o pra-
widlowym 1 nowoczesnym zarazem warsztacie naukowym
badaczki. Problematyke pracy dzigki rozleglej wiedzy ujeta
w szerokim kontek$cie kulturowym. I co rowniez wazne dla
przyjetego toku analizy, Orzechowskiej udato si¢ zachowac
wtasciwe (dobre) proporcje migdzy poszczegdlnymi zagadnie-
niami i w efekcie nie zgubi¢ glownego watku pracy.

Mam wszak pewne watpliwosci, dotyczace niektorych
wnioskéw autorki. Wydaje sig, ze bardziej wnikliwego ogladu
i rozwinigcia wymaga — moim zdaniem — jej autorytarna oce-
na, gdy uznaje, ze panna przed wyjsciem za maz ,,mogla cie-
szy¢ si¢ najwickszymi swobodami w znaczeniu seksualnym”
(s. 85). Moje watpliwosci ujm¢ w formie pytania: w jakim re-
gionie tak bylo? Skracajac moj tok myslenia: opinia lokalne;j
spotecznosci o pannie, manifestujacej przed §lubem blizsze
zwiazki z m¢zczyznami, o pannie z dzieckiem (zwanej na Gor-
nym Slasku ,,zowitka”), dziecku nieslubnym (tu: pejoratywne
okreslenia, nadawanie dawniej przez ksi¢zy stygmatyzujacych
imion), jak i o catej rodzinie byla jednoznacznie negatywna
(to struktura dhugiego trwania). Byta to wazna sprawa oby-
czajowa, a w wielu srodowiskach i wspolczesnie rejestrujemy
»Slady” takich zwyczajowych zachowan. Autorka stusznie roz-
wija watek swobody seksualnej w odniesieniu do kawaleréw
(,,kultura ludowa nie przywiagzywata do cnotliwosci chtopcow
wickszej wartosci, stad nie miala zastosowania rézga jako
symbol czystosci mtodzienca zeniacego si¢ z wdowa”, s. 94).

Po lekturze rozdziatu czwartego pt. Symbolika roslinna
w wyrazaniu kobiecosci w tekstach polskiego folkloru piszg
z uznaniem o naukowych efektach badan S. Orzechowskiej.
Badaczka, rozwijajac analiz¢ ,relacji kobiet z roslinami”,
wyroznita w ,,przebiegu zycia kobiety, wyrazonym symboli-
ka rodzinng” pig¢ okreséw zycia (wraz z towarzyszacymi im
ro$linami / ziotami): dziewczat, wkraczajacych w fazg panien-
stwa (tu: kalina, wisnia), panienek (dziewic, tu: ruta, barwinek,
rozmaryn, bylice, mtode witki wierzbowe), kobiet w momen-
cie liminalnym (za$lubiny, tu: chmiel), kobiet dojrzatych (go-
spodyn, zon, matek, tu: len, konopie, groch), starych kobiet,
wdow, takze wiedzm/czarownic (tu: groch, stare wierzby, tru-
jace ziela). Tak logicznie usystematyzowana ,,symbolika ro-
slinna w wyrazaniu kobiecos$ci” od okresu dziewczecego do
staro$ci, glebia podjetej analizy, komparatystyczne odwotania
do wybranych watkow (starozytnych, greckich, rzymskich,
nordyckich, wschodniostowianskich) zastuguje na najwyzsza
ocene. Autorka nie ogranicza si¢ tutaj tylko do odtworczego
rejestrowania uporzadkowanych materialow, ale podejmuje —
co istotne — dyskusje z badaczami, zwracajac wielokrotnie
uwage na rozmaite detale w rozleglej problematyce symboliki
ro$linnej. Jest to profesjonalna (przemyslana i dojrzata) anali-
za szerokiego wachlarza zréznicowanych zjawisk, zwigzanych
bezposrednio badz posrednio z symbolika konkretnych roslin.

Rozdziatem piatym zatytutowanym poetycko ,,Z babunig
zaglgdatysmy do pni starych wierzb” — wspolczesne przekazy
o roslinach: trwatos¢, zanikanie, transformacje Orzechow-
ska dopehnia tok analizy badanych relacji kobiet z roslinami,
konsekwentnie realizujagc zamierzone cele. Skupia teraz swo-



je zainteresowania na wspolczesnych przekazach o roslinach.
Podejmuje tu wiele watkow, starajac si¢ udowodnié, ze ludowa
wiedza fitoterapeutyczna niezaprzeczalnie stanowi fundament
nowoczesnego ziololecznictwa i farmaceutyki. Akceptuje
ustalenia Wlodzimierza Piatkowskiego o lecznictwie nieme-
dycznym w Polsce. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze — taczac tu
rozmaite wspolczesnie stosowane praktyki zwigzane z rosli-
nami — wrecz fascynuje si¢ zywotnymi jeszcze tradycyjnymi
wierzeniami, odwotujac si¢ do prowadzonych warsztatow
zielarskich oraz materialow ,,na temat trwalosci lub zanika-
nia tradycji zielarskich i znajomosci roslin w Polsce”, ktore
Autorka pozyskata z wspominanych wczes$niej dwdch ankiet.
Bardzo interesujaca jest ostatnia czg¢$¢ tego rozdziatu, w ktorej
badaczka w tworczy sposéb wysnuwa nie tylko wnioski z pod-
jetej w pracy analizy relacji kobiet z roslinami, ale i stawia
»howe pytania”, m.in. dotyczace nieznanych wczesniej w Pol-
sce zwyczajow, tzw. ceremonii kakao (prowadzita réwniez ba-
dania empiryczne w dwoéch stanach meksykanskich Tabasco
i Chiapas).

W Zakonczeniu badaczka podsumowuje i dopetnia wczes-
niejsze ustalenia, wskazuje na dynamiczny proces przemian,
wszechobecng globalizacje kultury, ktére to — jak stusznie
podkresla — ,,nie omijaja relacji z ro$linami” (s. 256). Badania
S. Orzechowskiej jednoznacznie wykazuja, ze wspolczesnie
stajemy si¢ / jesteSmy obywatelami ,,globalnej wioski”.

Uznanie dla autorki omawianej ksiazki musze¢ jednakze na
koniec opatrzy¢ pytaniem: dlaczego badaczka nie zamie$cila
zdje¢ omawianych roslin/ziot, aby czytelnik mial mozliwosé¢
ich bezposredniego ogladu? Tak pisze, poniewaz obecnos¢

Katarzyna Smyk

Dziedzictwo kulturowe

w omawianej monografii fotografii jedynie czterech i to wedlug
mnie dobrze znanych na obszarze catej Polski roslin (owocoéw
kaliny koralowej, barwinka mniejszego, chmielu zwyczajnego
i wierzby) wobec przebogatej wrecz galerii uwzglednionych
w niej roslin i ziét (ich symboliki, wlasciwosci leczniczych
i magicznych), uznaje¢ za zbyt skromne, ograniczajace mozli-
wosci poznawcze czytelnikow. Zywie przekonanie, ze to moje
upominanie si¢ o ilustracje jest zasadne, poniewaz i Autorka,
powotujac si¢ na prowadzone zaj¢cia zielarskie, sama zdaje si¢
przyznawac mi racje.!

Konkluzja tej tak pozytywnej oceny recenzowanej mo-
nografii i dokonan badawczych jej autorki musi wybrzmieé¢
jednoznacznie — Sara Orzechowska, zglebiajac tajniki roslin
i zielarstwa w tradycyjnym folklorze i kulturze wspodtczesne;j,
przygotowalta wartosciowa poznawczo i oryginalng w swym
ksztatcie ksigzke, wypetniajac luke w badaniach nad proble-
matyka roslinng i zielarskg nie tylko w folklorze polskim, ale
i nad miejscem zielarstwa we wspolczesnej kulturze w Polsce.

Sara Orzechowska, Kobiety i rosliny w folklorze polskim, Wydaw-
nictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2024, ss. 277.

Przypisy
' S. Orzechowska pisze bowiem tak w rozdziale pigtym: ,,Tu cze-
sto mam do czynienia z sytuacja, gdy uczestnicy wiedza o istnieniu
skutecznego leku na kurzajki, jakim jest sok z glistnika, natomiast nie
potrafig go wskaza¢ w terenie” (s. 216), podkresl. T.S.

potudniowej czesci powiatu raciborskiego.

Monografia Marceli Szymanskiej

Monografia dr Marceli Szymanskiej, po§wiecona dziedzi-
ctwu kulturowemu poludniowej czes$ci powiatu raciborskie-
g0, jest imponujaca i wykazuje si¢ licznymi zaletami, ktore
uzasadniajg pozytywna oceng catosci. Stanowi powazna, war-
tosciowa prac¢ naukowa, ktéra przede wszystkim poglebia
dotychczasowy stan badan, a w wielu zakresach po prostu go
uzupetnia. Przynosi bowiem istotne kulturoznawczo dopelnie-
nie stanu wiedzy na temat specyficznego i odrebnego kulturo-
wo wycinka Gornego Slaska, jakim jest gmina Krzanowice,
z Krzanowicami — ,,stolica polskich Moraw”, wyr6zniajaca
si¢ na mapie dziedzictwa wojewodztwa $laskiego poprzez mo-
rawskos¢. Odrebnos¢ ta ujawnia si¢ na wielu ptaszczyznach

zycia spolecznego, w wielu wymiarach kultury materialnej
i spotecznej, zarowno w przesztosci, jak i wspotczesnie. Miej-
sce spotykania, §cierania si¢ i wspolistnienia zjawisk o r6z-
nej proweniencji kulturowej zawsze stawia przed badaczami
wyzwanie, ale tez pozwala zaobserwowac i zinterpretowac
mechanizmy spoteczno-kulturowe wazne w skali regionu
i zarazem dajace asumpt do uogoélnien wazkich dla badan kul-
turoznawczych w skali Polski i migdzynarodowej. W takiej
perspektywie nalezy doceni¢ monografi¢, ktéra — juz z racji
podjetego tematu — zastuguje na lekture i wlaczenie do biblio-
teczek badaczy kultury ludowe;.
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Ksigzka sktada si¢ z pieciu rozdziatléw. Pierwszy zawiera
charakterystyke badanego obszaru i metodologi¢ badan. Dru-
gi, rozpoczynajacy cze$¢ analityczna, poswigcony jest pracy
i rodzinie jako fundamencie tradycji regionu, trzeci — wybra-
nym praktykom wierzeniowym i ich
przemianom, czwarty — dziedzictwu
religijnemu ziemi raciborskiej, za$
piaty — tradycjom kulinarnym jako
wyznacznikowi tozsamosci lokalne;.
Autorka doskonale i kompetentnie
prowadzi wywod w catosci opraco-
wania, prezentujac oczytanie i prze-
myslany porzadek lekturowy, ktory
wzmacnia jej syntezy.

Dla przyktadu, juz we wprowa-
dzeniu autorka podejmuje istotny
metodologiczne problem terminolo-
gii otwierajacej tytul jej rozprawy —
dziedzictwo  kulturowe. Definiuje
zarazem wyraznie i jednoznacznie
swoja perspektywe, z jakiej patrzeé
bedzie na zgromadzony materiat —
badaczki wspotczesnych sposobow
funkcjonowania tradycji. Wywod jest
klarowny, bardzo staranny, z jednej
strony zlapidaryzowany, jak na wstep
przystato, a zarazem bogaty w tresci,
ujecia, odsylacze do wazkiej literatu-
ry przedmiotu. Innym przyktadem dojrzalosci badawczej i pi-
sarskiej M. Szymanskiej jest rozdziat pierwszy, gdzie stan ba-
dan ujgto w sposob imponujacy: ogrom wiedzy w logicznym
uktadzie, z odeslaniem do niezwykle wielu publikacji, pol-
sko- 1 obcojezycznych, jak na region pograniczny przystato.
Chwali sie, ze autorka w tym stanie badan zaznaczyta tu réw-
niez swoja obecnos¢ i dotychczasowe artykuty. Z kolei pod-
rozdzial metodologiczny, pokazujacy, jak ,,swoja” bada swoja
spoteczno$¢, pokazuje wysoka $wiadomos§¢ metodologiczng
M. Szymanskiej. Tak samo, rozdziat poswigcony chtopskiemu
etosowi pracy dowodzi oczytania w literaturze przedmiotu au-
torstwa tak klasykow, jak i wspotczesnych, a wywod uktada
si¢ W potoczysta opowie$¢ o przemianach obrazu sedlaka —
rolnika, zwigzek opisywanego etosu z religijno$cia, z ziemia,
dawnym tradycjonalizmem itd. Aspekty te zostaly zinterpre-
towane z interdyscyplinarnymi odwotaniami do wielu teorii
i koncepcji, a przewija si¢ w nich i spdjnie taczy spojrzenie
szerokokontekstowe z konkretem z badan wlasnych Autorki.
Wartos¢ monografii podnosi stownik trudniejszych wyrazéw
i wyrazen gwarowych oraz aneks z trzydziestoma fotografia-
mi. Zdjecia proporcjonalnie dotycza wielu tematow, pochodza
z roznych okres6w i archiwow, w tym — autorki.

Gmina Krzanowice moze by¢ dumna z tego, w jakim $wiet-
le (moze wyidealizowanym, ale ma do tego prawo) przedsta-
wila M. Szymanska jej dawnych i obecnych mieszkancow.
Mozna powiedzie¢, ze wystawila nie lada pomnik swojej ro-
dzimej spoteczno$ci. Gornolotnosé tych stow jest motywowa-
na szczegoblnie na przyktad rozdziatem drugim, poswigconym
zakorzenieniu w tradycji na plaszczyznie warto$ci poprzez
pozytywna relacje do ziemi, jej dziedziczenia i systematycz-
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nego uprawiania, poprzez wysoka waloryzacj¢ pracy kobiet
i m¢zezyzn oraz rodziny (zwlaszcza wielopokoleniowej), wraz
z réwnouprawnieniem wypracowywanym w jej tonie przez
ostatnie trzy dekady. Nie ustepuje mu w niczym rozdziat po-
$wigcony religijnosci — z rozmachem
i pewnie prezentujacy analizy prze-
mian $§wiatopogladowych w oparciu
m.in. o materialy nowego typu, jak
kazania, ogloszenia parafialne, pies-
ni, modlitwy, wywiady z etnografa-
mi z muzeum itd. Pokazuje on tresci
chrzedcijanskie i postawy religijne
jako niezaprzeczalne elementy sy-
stemu aksjologicznego mieszkancow
badanej gminy.

Walorem monografii jest podjgcie
problematyki tradycji w eksponowa-
nym przez autorke aspekcie prze-
mian spotecznych i gospodarczych.
Stusznie zaklada, ze tozsamos¢ jest
dzi§ wyjatkowo mocno poddawana
rozchwianiu wskutek dynamiki wie-
Iu réznorodnych zjawisk. Kaze to
pochwali¢ M. Szymanska za oglad
tradycji swojego regionu w szero-
kim kontek$cie interpretacyjnym.
Przywoluje ona historig, zabytki, tra-
dycyjna zabudowg, ale na réwnych
prawach — na przyklad wspotczesne systemy wsparcia dla wsi,
krajowe plany rozwoju obszaréw wiejskich, wspdtczesne pro-
dukty stuzace turystyce, dzialania placowek kultury i os§wia-
ty, z gminnymi i parafialnymi festynami wlacznie. Ciekawie
prezentuja si¢ zwlaszcza podrozdziaty wyczerpujaco opisujace
imprezy promujace smaki morawskie czy procesy instytucjo-
nalizacji tradycji pokazane na przykladzie zwyczajow witania
wiosny. Ujmujac swoje analizy na tle maksymalnie szeroko
rozumianego krajobrazu kulturowego, udowadnia, ze interpre-
tacja zjawisk tradycji kultury ludowej jest mozliwa wylacznie
z wykorzystaniem wiedzy z zakresu réznych dziedzin i dy-
scyplin, materiatow réznego typu, kilku réznych — niekiedy
odlegtych — systemach terminologicznych, w ujeciu interdy-
scyplinarnym, jak interdyscyplinarne sg dzi§ nauki o kulturze.

Nalezy powiedzie¢ w podsumowaniu, ze cato$¢ publikacji
przekonuje, ze grono polskich kulturoznawcow-folklorystow
zyskato w osobie M. Szymanskiej nowa, kompetentng inter-
pretatorke, przygotowang do pisania obszernych i wyczerpu-
jacych opracowan monograficznych, opartych na systema-
tycznych badaniach terenowych. Trzeba rowniez podkresli¢
kulturowg istotno$¢ przedmiotu monografii — M. Szymanska
zdecydowata si¢ na prace empiryczng poswiccong w petni
swojej lokalnej spotecznosci.

Marcela Szymanska, Dziedzictwo kulturowe potudniowej czesci
powiatu raciborskiego. Kultura agrarna, wierzenia, praktyki reli-
gijne i tradycje kulinarne, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, seria
,,Dziedzictwo kulturowe”, tom VII, red. serii Dorota Swita{a-Trybek,
Wroctaw 2024, 237 s., fotografie.



Pawel Butkiewicz

Publikacja o Jozefie Nalbachu -

rzezbiarzu z Lipowego

Ostatnie lata nie byty taskawe dla folkloru Suwalszczyzny,
ktéra stracita zarowno swojego wieloletniego opiekuna prof.
Mariana Pokropka, jak i wielu artystow ludowych. Tym bar-
dziej ciesza prace Krzysztofa Snarskiego, kustosza dyplomo-
wanego Dziatu Etnogra-
fii Muzeum Okregowego
w Suwatkach, majace na
celu zachowanie pamig-
ci o waznych postaciach
dla regionalnego folk-
loru oraz popularyzacje
wiedzy na ich temat.
Najnowszym  dokona-
niem K. Snarskiego na
tym polu jest publikacja
albumowa Jozef Nal-
bach — rzezbiarz z Li-
powego wydana przez
Gminny Os$rodek Kultu-
ry w Raczkach.

Na  studwudziesto-
stronicowa  publikacje
skladaja  si¢  zdjecia
dziet Jozefa Nalbacha
(1949-2022) przeplatane
krotkimi tekstami dotyczacymi sztuki ludowej Suwalszczyzny,
zyciorysu artysty oraz proby charakterystyki jego tworczosci.
Mamy wigc dostep do publikacji kompletnej. Dzigki staraniom
Krzysztofa Snarskiego w albumie znalazty si¢ zdjecia wigk-
szosci prac artysty, co daje nam unikatowy wglad w imagina-
rium oraz styl rzezbiarza z Lipowego. Jednakze bohater ksigz-
ki nie byt tylko rzezbiarzem, ale rowniez przejawial zdolnosci
rysunkowe, malarskie oraz projektowania architektoniczne-
go. W czeséci albumowej mozemy podziwiaé rzezby, rysunki
i obrazy inspirowane motywami biblijnymi, natura czy zyciem
codziennym. Moja uwage przykuty ptaskorzezby z fantastycz-
nie rozpisanymi planami, rzezby w starym drewnie (Twarz
kobiety, Starzec) oraz rzezba w kamieniu polnym (Kobieta
grajgca na bebnie). Generalnie tworczos¢ Jozefa Nalbacha
charakteryzuje si¢ realizmem, a rzezby szczegdlng dbatoscia
o detal i techniczng poprawnoscia.

Czes¢ tekstowa publikacji idealnie dopetnia cze$¢ fotogra-
ficzna, obie skladajg si¢ na dobrze utozong opowies¢. Z pierw-
szego tekstu Sztuka ludowa Suwalszczyzny mozemy przekonac
si¢ o poglebionej wiedzy Krzysztofa Snarskiego dotyczacej
sztuki ludowej regionu. Poznajemy wigc naukowe spojrzenie
na opisywane zjawisko. Autor przedstawia informuje o duzej

Fot. arch. STL

grupie tworcow ludowych Suwalszczyzny oraz o naukowych
probach opisu wytwodrczosci z tego regionu. Przez caty tekst
bardzo mocno wybrzmiewa waga badan prof. Mariana Po-
kropka. Kolejny tekst, o tym samym tytule co cata publika-
cja, zapoznaje nas z zy-
ciorysem omawianego
artysty. Z fragmentu
przebija si¢ blizsza re-
lacja artysty z pracow-
nikiem muzeum. Czy-
telnik otrzymuje intym-
ny wglad w momenty
wazne dla artystycznego
rozwoju Jozefa Nalba-
cha oraz w jego proces
tworczy. Rozdzial ten
pokazuje jak wazne dla
badan etnograficznych
jest zaprzyjaznianie si¢
z partnerami badawczy-
mi. Kolejne pogadanki,
kolejne wizyty stwarza-
ja ni¢ zaufania tworzaca
platform¢ do dzielenia
si¢ wspomnieniami, kto-
re nie moglyby znalez¢ miejsca w klasycznym wywiadzie. Fi-
nalnie przybiera to forme¢ opowiesci o ,,stwarzaniu si¢” artysty,
gdzie jego glos jest caty czas obecny. Ostatnia czes$¢ publikacji
zatytutowana Tworczos¢ wyjqtkowa i niejednorodna —proba
opisu i charakterystyki jest rzeczywiscie proba i to trudng ze
wzgledu na szerokie horyzonty tworcze artysty, lecz koniec
koncow udana, jest dobrym domknigciem catej ksigzki. Z tej
czgsci dowiadujemy si¢ o silnej identyfikacji tworczej Jozefa
Nalbacha jako rzezbiarza, ktora to identyfikacja nie pociaga-
fa za sobg widocznych wplywoéw innych artystow ludowych
Suwalszczyzny. Mozliwe, ze wynikato to z samego rozwoju
artysty, ktory zaczynal jako uczen lokalnego stolarza, potem
ukonczyl technikum, a po krétkim epizodzie pracy w zakta-
dzie przemystowym zajat si¢ pracg na wlasnym gospodarstwie
rolnym. Dopiero w p6zniejszym wieku mogt na nowo zajac si¢
dzialalno$cig artystyczng. Zatem jego tworczo$¢ nie wynikata
z aktywnego zaangazowania w ruch tworcow ludowych, lecz
z uwaznej obserwacji otaczajacej go rzeczywistosci przyrod-
niczej i kulturowe;j.

Omawiane wydawnictwo Krzysztofa Snarskiego posiada
niepodwazalne walory naukowe, dodatkowo zostata ona za-
projektowana i napisana w przyjemny dla czytelnika sposéb.
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Bardzo dobrym pomystem byto umieszczenie trzech tekstow
w roznych miejscach ksigzki, co pozwala podczas jej lektu-
ry na chwile odpoczynku od zachwytu nad dzietami Jézefa
Nalbacha. Czesci albumowej brakuje jednak jasnego podziatu
zgodnego z proba charakterystyki dokonang przez Krzysztofa
Snarskiego. Rzezby czy obrazy o rdznej tematyce przeplataja
si¢ migdzy soba, co utrudnia dokonywanie poréwnan. Czego
réwniez brak to daty przy opisach dziet. Nie mozemy wiec za-
uwazy¢ rozwoju kunsztu artysty i tematyki przez niego pode;j-
mowanej.

Album jest forma upamigtnienia Jézefa Nalbacha i stano-
wi wazny wklad w popularyzacj¢ wiedzy o sztuce ludowej
Suwalszczyzny. Tworczo$¢ rzezbiarza z Lipowego, niestety

Katarzyna Smyk

juz po $mierci artysty, stata si¢ dostgpna dla szerokiej gamy
czytelnikow. Nalezy wierzy¢, ze inni artysci ludowi regionu
réwniez stang si¢ bohaterami podobnych publikacji. Tego typu
wydawnictwa maja niebywala warto$¢ waloryzacji kultury
ludowej, takze w opinii mieszkancow regionu. Recenzowana
publikacja ma réwniez niebagatelne znaczenie jako katalog,
w ktorym zebrano wigkszos¢ dziet Jozefa Nalbacha. Bez niej
wiedza o tworczoSci artysty i jego dzietach mogtaby by¢ stop-
niowo utracana.

Krzysztof Snarski, Jozef Nalbach — rzezbiarz z Lipowego, Wydaw-
nictwo: Gminny Osrodek Kultury w Raczkach, Raczki 2024, ss. 120.

75 lat dziatalnosci Amatorskiego

Zespotu Teatralnego ,Tradycja” z Rozmierzy

W 2024 r. zacny jubileusz obchodzit Amatorski Zespot Te-
atralny ,,Tradycja” z Rozmierzy — wioski polozonej w gminie
Strzelce Opolskie w powiecie strzeleckim w wojewodztwie
opolskim. Z tej okazji Piotr Smykata — mitos$nik ziemi strze-
leckiej, spoleczny opiekun zabytkow,
przewodnik i pilot turystyczny, dzia-
tacz spoteczny, fotograf, autor licznych
publikacji na temat regionu — napisat
ksiazke o Zespole. Monografi¢ rozpo-
czyna stowo od autora, ktory podkre-

sla, ze na ten Zespot nalezy patrzec I.I,;.-" |

Plotr Smykala

75 lat |
,}Wielkiegﬂ" "
i

cia, liczne notatki, szczatkowe dokumenty oraz wspomnienia
cztonkow zespotu teatralnego” (s. 3). I swoje zamierzenia zre-
alizowat bardzo konsekwentnie i we wzorcowej formie.
Materiat — stowny 1 ilustracyjny — zamieszczony w ksigz-
ce utozono w 6 rozdziatow. Pierwszy,
zatytutowany Drzialalnos¢ kulturalna
w Rozmierzy (s. 5-6), rozpoczyna si¢
od prezentacji rodowodu zorganizowa-
nej pracy na rzecz kultury. W 1914 r.
istniat juz we wsi teatr szkolny, klub
sportowy czy Zwiazek Sikawkowy

jak na fenomen, i rzeczywiscie tak [l oW s \\ (ochotnicza straz pozarna). Wtedy to
o d i ‘ Amatarskiego ZespolulTeatralnegol \

dhugie nieprzerwane trwanie zespotow | LTradycja"z Rozmierzy ] ks. proboszcz Josehp Dwucet (1879—

w s$rodowisku wiejskim jest rzadko r 1948) zatozyl chor teatralny, Towa-

spotykane. Niewiele regionow Polski
moze si¢ takimi zespotami poszczycic.
Na przyktad na Podkarpaciu w Krze-
mienicy (gm. Czarna pow. tancucki)
od maja 1942 roku systematycznie
prezentowana jest inscenizacja obrze-
dow zaslubin przez Zesp6t Regionalny
»Wesele Krzemienickie”. Innym przy-
ktadem moze by¢ przestawienie Wese-
le szamotulskie, od 1932 r.prezentowa-
ne przez tamtejszy zespol regionalny
(dzi$ Zespot Folklorystyczny ,,Szamo-
tuty”). W 2024 r. 100-lecie istnienia
obchodzit z kolei Amatorski Zespot Teatralny im. Jozefa Pito-
raka w Bukowinie Tatrzanskiej. Niemniej grupa z Rozmierzy
jest ewenementem na Slasku Opolskim, a P. Smykata zaprag-
nat ,,ocali¢ od zapomnienia $lady pamieci: pamiatkowe zdje-
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rzystwo Sw. Jacka i kolko teatralne.
To przygotowalo grunt dla dalszych
inicjatyw. Opisuje je drugi rozdziat
monografii (s. 7-21), we wstepnych
akapitach  po§wiecony powstaniu
Amatorskiego Zespotu Teatralnego
»Iradycja”. W 1948 r., 21-letni wow-
czas rozmierzanin Franciszek Klyszcz
zatozyt Ludowy Zespo6t Sportowy. Nie
miat on finanséw na zakup butdw, stro-
jow i innych akcesoriow pilkarskich,
dlatego w 1949 roku powotat do zycia
zespot teatralny, ktory swoimi wyste-
pami mial poméc zebra¢ fundusze dla sportowcow. I tak sie
zaczelo. Opowiesc o historii zespolu zdobig archiwalne unika-
towe zdjecia, podpisane precyzyjnie, z datowaniem (czasami
niestety przyblizonym), z oznaczeniem (prawie wszystkich)
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0s6b widniejacych na fotografiach. Autor skupia si¢ na opisie
warunkow pracy i wystepow, czestotliwosci premier (zwykle
dwie sztuki w roku: dramatyczna i humoreska), na wspomnie-
niu najblizszych wspotpracownikéw F. Klyszcza. Okazuje sie,
ze Zespol polaczyt tez kilkanascioro aktorow w malzenskie
pary, petnit wiec i pelni istotne funkcje spoteczne. Szczegdlnie
duzo mozna powiedzie¢ o latach jubileuszowych, gdy zwick-
szalo si¢ zainteresowanie mediow, instytucji kultury 1 wiadz.
Dziejopis zawdziecza temu wiecej danych, wlacznie z pamiat-
kowymi medalami, dyplomami, cytatami wypowiedzi zacnych
goscei.

Przelomowy byl rok $mierci F. Klyszcza — 2002. Z niepo-
kojem patrzono w przysztos¢ Zespotu ze Swietlicy Wiejskiej
w Rozmierzy, ale na szczgscie trud prowadzenia grupy wzie-
fa na swoje barki Teresa Chudala, pracowniczka rozmierskiej
swietlicy od 1999 roku, instruktorka tamtejszej teatralnej gru-
py dziecigco-mtodziezowej. To ona w 2002 r. nazwata spon-
tanicznie t¢ grupe na nowy sposob: Zespotem Teatralnym
»Iradycja”, i nazwa ta si¢ przyjeta na kolejne ¢wier¢wiecze.
Moze to byt dobry omen, gdyz rok 60-lecia Zespotu przeszedt
do historii jako rok odrodzenia teatru, gdyz od 2009 r. grupa
wzmocnita si¢ liczebnie o dorostych oraz powrocita do regu-
larnych premier. A wyrazem tej Swietnej formy moze by¢ fakt,
ze specjalnie na obchody 75-lecia sztuke Tam, gdzie nie pada
napisat ttumacz Michael Sowa. Swietlang przesztos¢ poswiad-
czajg tez liczne dyplomy uznania, wyrdznienia, nagrody, ze-
brane nas. 18-21.

Rozdziat trzeci (s. 22-37) stanowi prezentacj¢ repertuaru
Zespotu wraz z informacja o obsadzie w postaci wykazow i ta-
beli. Co niezwykle wazne, szacuje si¢, ze przez 75 lat dzia-
falnosci przewingto si¢ przez Zesp6t co najmniej 175 miesz-
kancéw w funkcji aktorow, muzykéw i obstugi technicznej.
Zrédtami do tych wyliczen i zestawien sa dokumenty F. Klysz-
cza, T. Chudali oraz praca dyplomowa Piotra Dtugosza z 1976
roku. Bardzo pomocne w tych ustaleniach byly tez opisy zdjec¢
oraz po prostu rozmowy z bylymi cztonkami zespohu. Pokazu-
je to, jak wazne sg archiwa zespolow amatorskich oraz zaanga-
zowanie wszystkich cztonkéw w upamietnianie pracy swojej
oraz kolezanek i kolegow.

Zespot ,,Tradycja” ma swojg siedzib¢ w §wietlicy. Histori¢
tego miejsca opisuje rozdzial czwarty zatytulowany Dzialal-
nosé Swietlicy Wiejskiej w Rozmierzy (s. 38-48). Po Il wojnie
swiatowej mieszkancy Rozmierzy spotykali si¢ w karczmie
u Ernsta Noconia, potem w remizie OSP, w szkole podstawo-
wej, az do roku 1962, kiedy oddano $wietlicg wiejska, budo-
wang 4 lata w czynie spolecznym. Wtedy tez kolo $wietlicy,
sasiadujacej z remiza, zorganizowano plac zabaw i taweczki.
Opiceke nad $wietlicg sprawowata od poczatku Spoleczna Rada
Swietlicy, kierowana przez F. Klyszcza, a wickszo$é cztonkow
zespotu amatorskiego nalezata do tej Rady. Niejako naturalnie
zatem Zespot trafil pod goscinny dach tego swoistego centrum
kultury, od dziesi¢cioleci wspolpracujacego ze wszystkimi or-
ganizacjami dzialajacymi w Rozmierzy i powiecie. Jak pisze
P. Smykata, $wietlica ,,byla i jest miejscem wyjatkowym dla
mieszkancow. To w niej spotykaja si¢ na réznych imprezach
i spotkaniach. Trudno sobie wyobrazi¢ Rozmierz bez §wietlicy
wiejskiej 1 jej animatorow” (s. 45).

Trudno sobie wyobrazi¢ tez Rozmierz bez Zespolu Tea-
tralnego. Przekonuje do tego obszerny wybor fotografii, sta-

nowiacy rozdziat piaty publikacji pt. Zdjecia z premier oraz
jubileusze Amatorskiego Zespolu Teatralnego ,, Tradycja”
z Rozmierzy (s. 46—129). W sumie to 160 fotografii, utozonych
chronologicznie, czarnobiatych i kolorowych. W podpisach
ujeto tytut sztuki lub okazje do zdjecia zbiorowego, rok wy-
konania, nazwiska aktorow, w przypadku kobiet z nazwiskami
panienskimi i po me¢zu wiacznie.

Prace wienczy rozdzial zbierajacy Biogramy kierowni-
kow i wspomnienia 0sob zwigzanych z teatrem w Rozmierzy
(s. 130-147). Naleza do nich rodowici mieszkancy wioski,
w tym przede wszystkim F. Klyszcz (1927-2002), Jan Goczot
(1934-2018) — pisarz, poeta, aktor amator, spolecznik i poli-
tyk, Teresa Chudala, Wojciech ,,Albert” Witezy — muzyk, $pie-
wak, aktor, Jozef Zimon — charakteryzator i scenograf Zespotu,
Alfons Florek — byly aktor w Rozmierzy, Artur Glinka — aktor
Zespotu, Andrzej Wrobel — byly pracownik Urzedu Miejskiego
w Strzelcach Opolskich. Liczne obszerne cytaty wspomnien
dodaja tej partii ksigzki duzo ciepta i pokazuja zamilowanie
mieszkancow Rozmierzy do teatru i swojej matej ojczyzny.

Jak na monografi¢ przystato, ksigzka zawiera bibliografie,
w tym zestawienie zrodet niepublikowanych (jak maszynopisy
prac dyplomowych), artykutow i ksigzek oraz przydatnych lin-
kéw. Na oktadce znajduje si¢ zas kod QR, odsytajacy do filmu
Ich teatr z 1984 r. w rez. Andrzeja Fidyka, jaki powstat z oka-
zji 35-lecia dziatalnosci Zespotu ,, Tradycja”. Ksigzka Piotra
Smykaly to zatem nie tylko wykazy i zestawienia, nie tylko
niezwykle wartosciowe fotografie, ale tez prawdziwa uczta
dla czytelnikéw oraz film, ktory ucieszy oko i serce scenami
uswiadamiajgcymi sit¢ teatru tworzonego przez amatoréw ze
wsi.

Piotr Smykata, 75 lat ,, Wielkiego” Amatorskiego Zespotu Teatral-
nego ,, Tradycja” w Rozmierzy, Rozmierz 2024, Wydawnictwo i Dru-
karnia $w. Krzyza w Opolu, 152 s., ok. 200 fotografii.

JAN POLIT
Juz umilkl dzwiek kos

Na pozotklej fotografii

Dziadek z kosg tan pszenicy

Za nim babka wigze snopy

W roboczej bluzce i spddnicy
Na zdjeciu drugim ojciec

Stoi w $wigtecznej koszuli

W reku pachnacy bochen chleba
Matka w kotysce dziecig tuli
Zuraw przy studni piec chlebowy
Za koniem drogg woz si¢ toczy
Wszystko ming¢to niczym sen
Cho¢ czasem wilgotnieja oczy
Juz umilkt dzwiek klepanych kos
Nie ma przy studni zurawia
Galeria tylko starych zdjec¢
Miniony czas przedstawia
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INFORMACJE

Doroczna Nagroda Ministra Kultury

I Dziedzictwa Narodowego

dla Stowarzyszenia Tworcow Ludowych

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych zostalo uhonorowane
Doroczng Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go w kategorii ochrona dziedzictwa. Nagrod¢ wreczyta Mini-
stra Hanna Wréblewska podczas uroczystej gali, ktora odbyta
si¢ 27 listopada w Studiu S-3 TVP3 Krakéw. Nagrody zostaly
przyznane w 12 katego-
riach, tworcom, anima-
torom, ludziom kultury
i przedstawicielom insty-
tucji, ktérych dziatalno$¢
w  szczegblny  sposob
przyczynia si¢ do rozwo-
ju, upowszechniania oraz
ochrony kultury i dziedzi-
ctwa narodowego. Dzi-
siejsze wreczenie nagrod
niech bedzie wyrazem
uznania i najglebszego
szacunku dla tych, kto-
rzy swojq pasjq, talentem
i oddaniem ksztaltujq na-
szq wspolng przestrzen.
(-..) To dla nas tez okazja
do tego, by na chwile sie
zatrzymac i pomyslec, jak
wielkie znaczenie ma kul-
tura w naszym codzien-
nym zyciu. To jest funda-
ment naszej tozsamosci
i zrodlo inspiracji, ale
przede wszystkim to jest
komunikacja — powiedzia-
fa podczas uroczystosci
Hanna Wroblewska.

To dla naszego $rodo-
wiska ogromne wyrdz-
nienie i docenienie pracy wielu pokolen tworcow, artystow
ludowych i spotecznikéw dziatajacych na rzecz kultywowa-
nia tradycyjnej sztuki ludowej. Nagrode z rak Minister Hanny
Wréblewskiej odebrat Jan Konopczynski, garncarz z Bolimo-
wa, wiceprezes Zarzadu Glownego Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych i prezes oddziatu t6dzkiego STL. Stowa podzie-
kowania w imieniu $rodowiska tworcéw zrzeszonych w STL
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Delegacja Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych 1 goscie
na uroczystej Gali wrgczenia Dorocznej Nagrody Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Od lewej: Magdalena Cigciwa,
Piotr Mentel, Anna Staniszewska, Katarzyna Zalasinska (NID),
Jan Konopczynski, Stanistaw Wrobel, Krystyna Konopczynska,
Andrzej Bargiel, Marta Stasiowska i Elzbieta Bargiel,
fot. arch. STL

ztozyta Anna Staniszewska, towicka hafciarka i Sekretarz Sto-
warzyszenia: ...w imieniu Stowarzyszenia Tworcow Ludowych
pragne serdecznie podziekowa¢ za to wspaniate wyroznienie,
Jestesmy z tego bardzo dumni. Ta nagroda jest swiadectwem
tego co robimy, czym si¢ zajmujemy. Przez 56 lat z zaanga-
Zowaniem tworzymy au-
tentyczng sztuke ludowq,
ktora jest nierozerwalnie
zwigzana z dziedzictwem
naszej ukochanej Ojczy-
zny. Pragniemy serdecz-
nie podzigkowadé za tq
cenng nagrode, ktora jest
dla nas motywacjq do
dalszej pracy, z jeszcze
wigkszym  zaangaZowa-
niem i z jeszcze wigkszq
pasjq. Podczas uroczysto-
$ci Stowarzyszenie repre-
zentowali roéwniez Piotr
Mentel — tworca zaba-
wek ze Stryszawy, Marta
Walczak-Stasiowska — —
malarka z Zakopanego,
Magdalena Cigciwa — ko-
ronczarka z Marcinkowic,
Stanistaw Wrdbel — $pie-
wak i muzykant z towi-
ckiego, Elzbieta Bargiet —
hafciarka z Przyszowa.

Doroczna Nagroda
Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego jest
przyznawana od 1997 r.
zastuzonym  postaciom
$wiata kultury w uznaniu
catoksztattu ich dorobku zawodowego lub za wybitne osiag-
ni¢cia w danym roku w reprezentowanej przez nich dziedzinie.
Wyréznienie pozwala podkresli¢ najwazniejsze nurty i zjawi-
ska pojawiajace si¢ w polskiej kulturze poprzez uhonorowanie
0s6b, ktdre je tworzg i reprezentuja.

(Red.)



Pawel Onochin

57. Targi Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym

O kazimierskich Targach Sztuki Ludowej — imprezie towa-
rzyszacej Ogoélnopolskiemu Festiwalowi Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych napisano i powiedziono juz prawie wszystko.
Wydaje sig, ze tak, ale przystowek prawie jest w powyzszym
zdaniu kluczowy. Targi, niby nie odbiegaja od tego, do cze-
go przyzwyczaity nas od lat. A jednak w opinii wielu gosci,
uczestnikow, organizatoré6w za kazdym razem sa wyjatkowe
i niepowtarzalne, posiadaja swoj indywidualny charakter, ktory
zawdzigczaja przede wszystkim tworcom ludowym, mistrzom
o wielkim dorobku artystycznym i fascynujacych osobowos-
ciach. W wielu przypadkach to wtasnie oni sa gwarantem za-
chowania regionalnej tworczo$ci i zywotnosci kultury ludowe;.

§ A h
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Michalina Siwek — zywiecka bibutkaraka, fot. K. Butryn

Kazimierskie Targi to jedno z najwazniejszych wydarzen
organizowanych przez Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych,
a gléwnym ich celem jest upowszechnianie i popularyzacja
plastyki ludowej. Organizatorzy dokladaja wszelkich staran,
aby Tagi spehialy takze wazna rol¢ edukacyjna, nie ograni-
czajac si¢ do ekspozycji i promocji plastyki ludowej, ale two-
rzac rowniez impuls do rozbudzenia zainteresowania sztuka
ludowa poprzez bezposredniego kontakt z autorem konkret-
nego dziata, ktéry rdwniez przyblizy sposoéb jego wykonania
i charakter kulturowy swojego regionu. Otwarto$¢ tworcow
wzgledem wszystkich zainteresowanych przyktadami unikal-
nej sztuki i rgkodzieta ludowego sa charakterystycznym ele-
mentem tego wydarzania.

Corocznie impreza jest przegladem wspodtczesnego stanu
tradycyjnej sztuki i rekodziela, jego wzornictwa i technik wy-
konywania oraz miarg ich kultywowania w poszczegdlnych

regionach. Jest swoistym fenomenem, ktory zapisal sie¢
w historii nie tylko tego konkretnego miejsca, ale rowniez
dziejach polskiej sztuki ludowej.

W 57. edycji wzigto udzial ponad 80 autentycznych twor-
cow ludowych z niemal kazdego regionu kraju, reprezentujacy
dyscypliny autentycznej sztuki i rekodzieta ludowego, w tym:
rzezby, malarstwa, garncarstwa, tkactwa, koronkarstwa, haf-
ciarstwa, plastyki zdobniczej i obrzedowej, plecionkarstwa,
zabawkarstwa i innych. Sa to czlonkowie Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych organizacji powstatej w 1968 r. i nieprze-
rwanie prowadzacej dzialalno$¢ na rzecz ochrony i populary-
zacji tradycyjnej kultury ludowe;.

A s S S

Anna Franczuk — wykonujaca charakterystyczne dla tradycji
temkowskiej pisanki ze wsi Wysowa, fot. Krzysztof Butryn

Marianna Rzepka — mistrzyni haftu i tkactwa
opoczynskiego, fot. K. Butryn

Organizowany w czasie trwania Targéw konkursu na naj-
lepsze prace prezentowane na stoisku wymiernie wplywa na
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poziom wyrobdw, przestrzeganie kanonu etnograficznego
oraz dbalo$¢ o prezentacje prac, ktora bezposrednio przektada
si¢ na aranzacj¢ ekspozycji wystawienniczej. Tegorocznymi
laureatami zostali: Teresa Kocus, Anna Staniszewska, Brigi-
da Hochschultz, Krystyna Zagrabska (w dziedzinie hafciar-
stwa); Malgorzata Urban, Stanistawa Kowalewska (w dziedzi-
nie tkactwa); Bogustawa Le$niak, Henryk Adamczyk, Jozef
Stanczyk, Andrzej Graczyk, Ryszard Rabeszko (w dziedzinie
rzezbiarstwa); Wtodzimierz Ciszek, Piotr Mentel, Jozef Lasik
(w dziedzinie zabawkarstwa), Pawet Piechowski i Piotr Ski-
ba (w dziedzinie garncarstwa), Grazyna Dziekonska i Miro-
stawa Grochocka (w dziadzienie plastyki zdobniczej); Marta
Walczak-Stasiowska (w dziedzinie malarstwa na szkle); Mag-
dalena Cigciwa (w dziedzinie koronczarstwa), Jan Michalski
(W dziedzinie plecionkarstwa); Radostaw Koniarz (w dziedzi-
nie rzezbiarstwa ceramicznego).

Konkurs jest jednym ze sposobow ochrony autentycznej
tworczo$ci ludowej, przynoszacym wymierne efekty, a for-
muta artystycznej rywalizacji zachgta do tworzenia wytwo-
réw sztuki i rekodzieta ludowego na wysokim poziomie arty-
stycznym. Tym bardziej, ze wystgpuje niepokojaca tendencje
w tym: podporzadkowanie formy tradycyjnej wymiarowi ty-
powo komercyjnemu, a przede wszystkim unifikacja wzor-
nictwa regionalnego. Konkurs spehit swoja role i nalezy go
kontynuowaé¢ w kolejnych edycjach Targéw Sztuki Ludowej
w Kazimierzu Dolnym, co podkreslito jury w sktadzie: Ali-
cja Mironiuk-Nikolska (Panstwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie); Elzbieta Osinska-Kasa (Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa Wsi); Katarzyna Ufniarz (Stowarzy-
szenie Tworcow Ludowych); Wojciech Kowalczuk (Podlaskie
Muzeum Kultury Ludowe;j).

Miejscem bezposrednich spotkan z tworcami ludowymi pod-
czas imprezy jest Klub Festiwalowy, w ktérym odbywaja si¢
warsztaty rgkodzielnicze. Swoj kunszt zaprezentowali nastg-
pujacy arty$ci: Bogustawa Mi§ — mistrzyni malatury zalipian-
skiej, Aleksandra Zawadzka — specjalizujaca si¢ w kujawskim
zdobnictwie bibutkowym, Irena Zawacka — dekorujaca pierniki
wzornictwem opolskim, Krystyna Zagrabska — odtwarzajaca
technikg malarska wzory kujawskie, Piotr Mentel — tworzacy
beskidzkie ptaszki i karuzele z konikami, Jan Michalski — przed-
stawiciel tradycyjnego plecionkarstwa. Warsztaty cieszyly nie
tylko samach uczestnikéw poznajacych techniki wykonywania
poszczegdlnych wytwordow, ale takze samych tworcow ludo-
wych, ktérzy z wielkg pasja i kompetencjg opowiadali przeka-
zywali wiedze o dziedzictwie kulturowym swoich regionow.

Tragi pomimo wielkiego trudu organizacyjnego przyniosty
wiele satysfakcji, przede wszystkim z mozliwosci spotkania
przyjaciot i statych bywalcow, podzielenia si¢ umiej¢tnoscia-
mi i wiedza, nabycia nowych do§wiadczen, ktére w przeszto-
$ci moge przetozy¢ si¢ na konkretne dzialania na rzecz ochro-
ny dziedzictwa kulturowego.

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych, pomimo réznych
koncepcji organizacyjnych i programowych, wyraza swoja
niezachwiang nadzieje, ze Kazimierz Dolny nad Wista pozo-
stanie gospodarzem tego unikalnego $wigta kultury ludowe;j,
a Festiwal i Targi zachowaja swoj charakter oraz funkcje.

Szczegblne podzickowania nalezg si¢ Ministerstwu Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego za docenienie kulturotwodrczej
i edukacyjnej roli imprezy oraz stala pomoc w jej organiza-
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cji. Bez srodkéw publicznych niemozliwe byloby zachowanie
autentycznego i niekomercyjnego wymiaru Targéw, ktory za-
$wiadcza o bogactwie form kultury tradycyjnej i jej elementem
ochrony, co dobitnie potwierdza wpis na list¢ dobrych praktyk
w dziedzinie niematerialnego dziedzictwa.

Organizatorzy sktadaja réwniez podzigkowania Narodo-
wemu Instytutowi Kultury i Dziedzictwa Wsi za partnerstwo,
wsparcia finansowego, ktore przyczynito si¢ do pehiejszego
wymiaru organizacyjnego imprezy.

Dwa pokolenia zalipianiskich malarek, od lewe;:
Bogustawa Mis i Magdalena Bochenek, fot. K. Butryn

T g

Piotr Mentel ze Stryszawy podczas warsztatow wykonywania
drewnianych zabawek, fot. K. Butryn

Jan Michalski ze Skierniewic prezentujacy techniki
plecionkarskie, fot. K. Butryn



58. Ogolnopolski Festiwal Kapel

v d
-

W dniach 20-23 czerwca 2024 roku odbyt si¢ 58. Ogdlno-
polski Festiwal Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu
Dolnym. Jury w sktadzie: prof. dr hab. Jan Adamowski (prze-
wodniczacy), Maria Baliszewska, prof. dr hab. Piotr Darling,
prof. Krzesimir Debski, Henryk Dumin, dr Jacek Jackow-

ski, Remigiusz Mazur-
-Hanaj, dr Bozena Le-
wandowska, prof. dr
hab. Bozena Muszkal-
ska, prof. dr hab. Stani-
stawa  Niebrzegowska
-Bartminska oraz dr
hab. prof. KUL Tomasz
Rokosz wystuchato: 29
kapel, 37 zespotéw $pie-
waczych, 20 solistow in-
strumentalistow, 31 so-
listow $piewakoéw oraz
22 grupy w konkursie
»Mistrz i Uczen”. Lacz-
nie w konkursie uczest-
niczyto 139 podmiotéw
wykonawczych, wzigto
w nim udziat ponad 600
artystow ludowych z te-
renu 12 wojewodztw.
Jury, oceniajac dobor
regionalnego repertuaru,
cechy regionalnego stylu
oraz poziom artystycz-
ny, przyznato nagrody
i wyrdznienia na taczna
kwotg 101 050 ztotych.
Fundatorami nagrod
bylo Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Na-
rodowego, Marszatek
Wojewodztwa  Lubel-
skiego, Centrum Spot-
kania Kultur w Lubli-
nie, Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa
Wsi, Burmistrz Miasta
Kazimierz Dolny oraz
Migdzynarodowa Orga-

nizacja Sztuki Ludowej Sekcja Polska. Dodatkowo przyznano
nagrody rzeczowe ufundowane przez Pracowni¢ Stroju Ludo-
wego i Haftu Stanistawy Lukaszczyk z Poronina.

W kategorii kapel nagrode gtéwna — Baszt¢ — przyznano

OGOLNOPOLSKI
FESTIWAL KAPEL
| SPIEWAKOW
LUDOWY __

Kapela Jana Szymanskiego z Albinowa
(Baszta — kategoria kapele), fot. Jan Adamowski

Kapela Butrynow z Janowa Lubelskiego,
fot. Aleksander Butryn

i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym

Rownorzedne I nagrody otrzymaty: Kapela Romana Woj-
ciechowskiego z Tomaszowa Mazowieckiego (woj. 16dzkie),
,»Spisko Qmpanijo” — Kapela ze Spisza (woj. matopolskie),
Kapela Bursow z Chronowa (woj. mazowieckie), Kapela Jana
Tarnowskiego z Domaniowa (woj. mazowieckie), Kapela Bu-

trynéw z Janowa Lubel-
skiego (woj. lubelskie),
Kapela Zespotu ,,Jedla”
z Chochotowa (woj. ma-
lopolskie).

Trzy rownorzedne
II nagrody przypadly:
Kapeli ,,Dziatoszacy”
Adama Kocerby z Dzia-
loszyc (woj. swigtokrzy-
skie), Kapeli Ludowe;j
,Ranizowianie” z Ra-
nizowa (woj. podkarpa-
ckie) oraz kapeli Muzy-
ka z Pienin (woj. mato-
polskie).

Il nagrody otrzy-
maty: Kapela Kanka
Franka z Mikotajewa
i Studzianego Lasu (woj.
podlaskie), Kapela ,Ig-
nysie” z Leszna (woj.
wielkopolskie), Kapela
Ludowa ,,Albigowianie”
z Albigowej (woj. pod-
karpackie), Susko Mu-
zyka z Suchej Beskidz-
kiej (woj. matopolskie),
Kapela ,Nowe Lotko”
z Bukowca Gornego
(woj.  wielkopolskie),
Kapela ,Iskierczanie”
z Debicy (woj. podkar-
packie).

Z kolei cztery row-
norzedne  wyrdznienia
przypadty: Kapeli Dzi-
ki Sad z Lomzy (woj.
podlaskie), Kapeli Koz-
larskiej Marcina Szcze-

chowiaka ze Zbaszynia (woj. wielkopolskie), Kapeli Ludowe;j
,»Qrodziszczoki” z Grodziska Dolnego (woj. podkarpackie)

oraz Kapeli ,,Z Przytupem” z Raszaga (woj. warminsko-

Kapeli Jana Szymanskiego z Albinowa (woj. tédzkie).

-mazurskie).
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W kategorii zespotow $piewaczych Baszte przyznano
Meskiej Grupie Spiewaczej ,,Porebskie Chtopy” z Porgbki
Uszewskiej (woj. matopolskie).

Cztery rownorzedne I nagrody otrzymali: Zespot Spiewaczy
»Zamszanki” z Zamchu (woj. lubelskie),

Grupa Spiewacza ,»INo Ba Jako” — Zespot Swarni” z Nowe-
go Targu (woj. matopol-
skie), Grupa Spiewacza "
,,Koniakowianie” z Ko-
niakowa (woj. S$laskie)
i Meska Grupa Spiewa-
cza z Kolbuszowej Gor-
nej (woj. podkarpackie).

Szes¢ réwnorzednych
I nagréd przypadio:
Zespotowi ,,Romincza-
nie” z Dubeninek (woj.
warminsko-mazurskie),
Zespotowi  Spiewacze-
mu z Ksiezpola (woj.
lubelskie), Zespolowi
Spiewaczemu , Kawe-
czyn” z Kawgczyna
(woj. lubelskie), Zespo-
lowi Spiewaczemu ,»,Ra-
kotupianki” z Rakotup
(woj. lubelskie), Zespotowi Spiewaczemu ,,Lesnianki” z Les-
nej Podlaskiej (woj. lubelskie) oraz Zespotowi Spiewaczemu
.Kumowianki” z Kumowa Majorackiego (woj. lubelskie).

Cztery rownorzedne III nagrody otrzymali: Kompania Me-
ska z Kalinéwki Koscielnej (woj. podlaskie), Mgska Grupa Ze-
spotu Spiewaczo-Obrzedowego z Ozarowa (woj. todzkie), Ze-
spot Spiewaczy ,Jezioranki” z Jeziorska (woj. tédzkie), Grupa
Spiewacza ,,Koniakowianki” z Koniakowa (woj. $laskie).

Wyréznienia  przyznano:  Zespolowi  Spiewaczemu
,,0rzyszanki” z Orzysza (woj. warminsko-mazurskie), Zespo-
towi Spiewaczemu , Nadwarcianki” z Konopnicy (woj. t6dz-
kie), Zespotowi ,,Cerépétky” z Kurpi Zielonych (woj. mazo-
wieckie), Meskiej Grupie Spiewaczej Zespotu Regionalnego
,,Gorale Laccy” z Lacka (woj. matopolskie), Grupie Spiewa-
czej Zespohu ,,OwCoK” z Jablonki (malopolskie), Zespotowi
,,Zakukata Kukulecka” z Gatek Rusinowskich (woj. mazowie-
ckie), Zespolowi Spiewaczemu ,,Jankowskie Wolanki” z Woli
Jankowskiej (woj. todzkie).

W kategorii soli§ci-instrumentali§ci Baszte otrzymal Kazi-
mierz Marcinek z Nockowej (woj. podkarpackie).

Dwie réwnorzedne I nagrody przypadly Zdzistawowi Mar-
czukowi z Zakalinek (woj. lubelskie) oraz Janowi Kmicie
z Przystatlowic Matych (woj. mazowieckie) — Nagroda Mie-
dzynarodowej Organizacji Sztuki Ludowej (IOV/UNESCO)
Sekcja Polska.

Cztery réwnorzedne I nagrody otrzymali: Andrzej Budz
z Debna (woj. matopolskie), Stawomir Drezek z Rozog (woj.
warminsko-mazurskie), Zygmunt Koziatek z Zawad (woj. ma-
zowieckie), Bogustaw Nawara z Porgby Wielkiej (woj. mato-
polskie).

Nagrody III otrzymali: Fryderyk Jankowski z Jarocina (woj.
wielkopolskie), Krzysztof Kusnierek z Bonikowa (woj. wiel-
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Meska Grupa Spiewacza ,,Porebskie Chtopy” z Porgbki Uszewskiej
(Baszta — kategoria zespoly $piewacze), fot. J. Adamowski

kopolskie) i Stawomir Lesiak z Wygnanowa (woj. mazowie-
ckie).

Wyroéznieniem uhonorowano Bartosza Wilka z Szamotul
(woj. wielkopolskie).

W kategorii soli§ci-Spiewacy Baszty nie przyznano, a I na-
grody otrzymali Zdzistaw Gajewski z Sulejowa (woj. 16dz-
kie), Marcin Li¢win-
ko z Rogozynka (woj.
podlaskie), Aleksandra
Wotoszyn-Bana§ z Bel-
zca (woj. lubelskie), Mo-
nika Walas z Korczyna

(woj.  Swigtokrzyskie),
Alina Myszak z Kocu-
dzy (woj. lubelskie),

Krystyna Hodun z Roz-
kopaczewa (woj. lubel-
skie), Stanistaw De$
z Jastrzebi (woj. mato-
polskie) oraz Adrianna
Wedzel z Kamesznicy
(woj. $laskie).

Cztery  rownorzed-
ne II nagrody trafity do
Elzbiety Kaszni z Ro-
z0g (woj. warminsko-
-mazurskie), Bogustawy Grzywy z Galek Rusinowskich (woj.
mazowieckie), Stanistawy Glowniak z Kakolewnicy (woj. lu-
belskie) i Lecha Owczarka z Doruchowa (woj. wielkopolskie).

Trzy rownorzedne III nagrody przyznano Helenie Stepniak
z Bedlna (woj. t6dzkie), Annie Fil ze Starego Dzikowa (woj.
podkarpackie) oraz Krzysztofowi Ryndakowi z Siedliszowic
(woj. matopolskie).

Wyroéznienia w tej kategorii otrzymali: Agnieszka Jedrko-
wiak z Kobierna (woj. wielkopolskie), Sabina Trela z Klicz-
kowa Matego (woj. t6dzkie), Stefania Jargieto ze Zdzitowic
(woj. lubelskie), Karolina Patla z Krosna (woj. podkarpackie),
Mariola Lorek z Przyszowej (woj. matopolskie), Danuta Kacz-
marek ze Smitowic (woj. kujawsko-pomorskie).

W kategorii Mistrz i Uczen — instrumentali$ci nagrode spe-
cjalng przyznano Mistrzowi Eugeniuszowi Skrzypkowi i Or-
kiestrze ,,Podrézniacy” ze Zdzitowic (woj. lubelskie).

Jedenascie rownorzednych nagrod otrzymali: Mistrz Ro-
man Wojciechowski i uczennica Lucja Guzniczak z Inowlodza
(woj. to6dzkie), Mistrz Michat Umtawski i Kapela Dudziarska
»Swojacy I’ z Moszczanki (woj. wielkopolskie), Mistrz Dawid
Sutkowski i uczen Milosz Maskiewicz z Turo$li (woj. mazo-
wieckie), Mistrz Michat Rydzik i uczen Przemystaw Dyndat
z Majdanu Sieniawskiego (woj. podkarpackie), Mistrzyni
Matgorzata Filary-Furowicz i uczennica Laura Szymanska
z Lodygowic (woj. $laskie), Mistrz Michat Umtawski i Kapela
Dudziarska ,,Swojacy II” z Moszczanki (woj. wielkopolskie),
Mistrzyni Aleksandra Katarzyna Cieslik i uczennica Justyna
Pieta z Trzcinicy (woj. podkarpackie), Mistrz Marcin Dra-
bik i uczennica Karolina Nicewicz (woj. podlaskie), Mistrz
Wiadystaw Obrzut i uczniowie Oliwier Gora, Kacper Szysz-
ka i Dominik Warchot ze Stréz (woj. matopolskie), Mistrz
Zbigniew Ciechowicz z Rdzowa i uczen Aleksander Wasik
z Przystalowic Duzych (woj. mazowieckie), Mistrz Marcin



Szczechowiak i uczennica Martyna Skotarczyk ze Zbaszynia
(woj. wielkopolskie).

Wkategorii Mistrzi Uczen—$§piewacy nagrody I stopnia przy-
padly Mistrzyni Lidii Biatej i Dziecigcej Grupie Spiewaczej ze
Swilczy (woj. podkarpackie), Mistrzyni Ewelinie Szymanow-
skiej i Zespotowi Spiewaczemu ,,Jarka” z Kowali Oleckich
(woj. warminsko-mazurskie),
Mistrzyni Marii Kos$ciuczyk i Ze-
spotowi ,,Motwiczanki” z Mo-
twicy (woj. lubelskie), Mistrzyni
Elzbiecie Kaszni i uczennicy Le-
nie Kaczmarczyk z Rozog (woj.
warminsko-mazurskie), Mistrzyni
Lidii Dudeczki i uczennicy Mai
Bielak z Lukowej (woj. lubel-
skie), Mistrzyni Beacie Mariannie
Szyszko-Anzulewicz i uczniom
Darii Anzulewicz oraz Kordiano-
wi Anzulewiczowi z Rutki-Tartak
(woj. podlaskie).

Cztery rownorzedne nagrody
II stopnia otrzymali: Mistrzyni
Karolina Jadwiga Demianiuk i Ze-
spot Spiewaczy ,,Zyzula” z Hanny
(woj. lubelskie), Mistrz Stanistaw
Madanowski i uczennica Magda-
lena Myszewska z Boczek Chel-
monskich (woj. todzkie), Mistrz
Lech Owczarek i uczennica Julia
Kedzia z Doruchowa (woj. wiel-
kopolskie), Mistrzyni Maria Si-
wiec i Zespol Dzieciecy z Gatek
Rusinowskich (woj. mazowie-
ckie).

Nagrode specjalng im. prof.
Jana Stegszewskiego otrzymat in-
strumentalista Henryk Marszat
z Przewrotnego (woj. podkarpackie). Nagrod¢ specjalng im.
prof. Jerzego Bartminskiego przyznano $piewaczce Zofii Tara-
siewicz z Bolestawca (woj. dolnoslaskie).

Nagrody rzeczowe ufundowane przez Pracowni¢ Stroju Lu-
dowego i Haftu Stanistawy Lukaszczyk z Poronina trafity do
Rodzinnej Kapeli ,,Koscielnioki” z Olszoéwki (woj. matopol-
skie) — dwa gorsety oraz Kapeli Romana Wojciechowskiego
z Tomaszowa Mazowieckiego (woj. 16dzkie) — tkanina na ka-
mizelki.

Jury 58. Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych sktada serdeczne gratulacje wszystkim Laureatom
i Uczestnikom kazimierskiego spotkania.

W Festiwalu licznie zaprezentowali si¢ artysci ludowi z nie-
mal wszystkich regioné6w Polski. Jury odnotowuje tez fakt,
ze W tym roku wzrosla ogdlna liczba wykonawcow, w tym
szczego6lnie ludzi mlodych. Wskazujemy takze, ze zaobser-
wowalismy nier6wng reprezentacj¢ poszczegolnych regionow,
zwlhaszcza brakuje Kaszubow i Slazakow. Apelujemy o organi-
zacje dorocznych rejonowych eliminacji przedfestiwalowych,
aby poszczegoélne regiony mogly wybra¢ najlepszych repre-
zentantdw. Przypominamy, ze te wybory winny uwzgledniaé
wszystkie wymogi regulaminowe.

Alina Myszak z Kocudzy, fot. Krzysztof Butryn

Jury pozytywnie odnotowuje fakt wysokiego poziomu ar-
tystycznego tegorocznej edycji Festiwalu we wszystkich ka-
tegoriach, a szczegodlnie wsrdd kapel oraz w konkursie Mistrz
i Uczen.

W kategoriach $§piewaczych — solistow i grup, wskazujemy
na potrzebe prezentacji zréoznicowanego gatunkowo repertua-
ru, co pozwala lepiej oceni¢ moz-
liwosci wykonawcze i zastosowac
si¢ do czasowych wymogoéw re-
gulaminu. W sposob szczegdlny
apelujemy o przestrzeganie regu-
laminowego czasu wystepu. Jezeli
wykonawca przedstawia utwory
dluzsze, to nie tyle powinien je
skraca¢, co ograniczy¢ ich liczbe,
np. do dwoch.

Jury przypomina, ze glow-
nym celem Festiwalu jest ochro-
na tradycyjnego repertuaru oraz
tradycyjnego stylu muzykowa-
nia i $piewu. Tradycja ludowego
$piewu i muzykowania jest cenng
i istotng czescia polskiego, niema-
terialnego dziedzictwa kulturowe-
g0, ktora to cz¢$¢ nie moze zostac
zaprzepaszczona w nowych wa-
runkach cywilizacyjnych. Stano-
wi ona bowiem o podmiotowosci
lokalnej, regionalnej i ogdlnona-
rodowej. Komisja z petnym prze-
konaniem i uznaniem konstatuje
fakt, ze Ogolnopolski Festiwal
Kapel i Spiewakéw Ludowych
wraz z Targami Sztuki Ludowe;j
zostal juz wpisany na krajowa li-
ste ,,dobrych praktyk”, stuzacych
realizacji postulatow zawartych
w Konwencji UNESCO z 2003 roku o ochronie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego, na co zwracaliSmy uwage tak-
ze w poprzednich protokotach. Z przekonaniem wskazujemy
wszakze, ze ten kierunek dziatan winien by¢ kontynuowany,
bowiem wieloletnia tradycja organizacji Festiwalu, jego szero-
ki zasieg i uznanie kulturotworczej roli zobowiazuje do podje-
cia staran w UNESCO o wpisanie Festiwalu na liste powszech-
ng kulturowego dziedzictwa ludzkosci.

Istotna rola festiwalu polega tez na tym, ze w jego trakcie
przewijaja si¢ roézne style i formy ,,uprawiania” oraz popula-
ryzacji folkloru.

Cieszy fakt, ze zainteresowanie pielegnowaniem tradycyj-
nego $piewu i muzykowania ro$nie wsrod mtodego pokolenia.
W roku biezacym mtodzi artysci licznie i aktywnie wyste-
powali we wszystkich kategoriach konkursowych. Komisja
zaobserwowala, ze w wielu przypadkach mlodzi zasilaja do-
tychczasowe sktady zespotdw dorostych — traktujemy to jako
bardzo pozytywna tendencje. Rozwijajacy si¢ konkurs ,,Mistrz
i Uczen” dodatkowo ja wzmacnia.

Komisja z uznaniem podkresla starania wykonawcow o za-
chowanie w swoich prezentacjach autentycznego jezyka re-
gionalnego, regionalnych strojéw oraz niezwykle cennego
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archaicznego instrumentarium. Jednakze Komisja przypomi-
na, ze regulamin Festiwalu w dalszym ciagu nie przewiduje
wlaczenia akordeonu do prezentacji festiwalowych. Wiele lat
pracowali$my nad przywroceniem do tradycyjnego sktadu ka-
pel harmonii polskiej i to si¢ udato.

Jury z aprobatg zauwaza tez wicksza dbatos¢ wykonawcow
o stron¢ tekstowg pre-
zentowanych utwordw,
co pozwala uwydatnic¢
zawarte w utworach
tresciowe  przestania.
Zwracamy jednak uwa-
ge na niepotrzebna,
nadmierng teatralizacje
wystepow, a w warstwie
muzycznej zbyt daleko
idace stylizacje, w tym
wprowadzane maniery
$piewu charakterystycz-
ne dla muzyki popu-
larnej. Sugerujemy tez
wickszg dbatos¢ w do-
stosowaniu  repertuaru
do wieku wykonawcow,
co szczegodlnie dotyczy
kategorii Mistrz i Uczen.

Komisja w dalszym
ciggu zacheca instruktoréw i samych artystow do poszukiwa-
nia lokalnych wariantow poszczegdlnych utwordéw i prezento-
wania réoznych gatunkéw folkloru stowno-muzycznego, lecz
zgodnego z lokalng tradycja wykonawcza.

Komisja réwnoczesnie apeluje, aby nie powtarza¢ w kolej-
nych prezentacjach konkursowych tego samego, wczesniej na-
grodzonego repertuaru przez tych samych wykonawcow.

Przypominamy, ze konkurs Mistrz i Uczen jest przede
wszystkim adresowany do ucznia, i dlatego udziat w nim mi-
strzow winien by¢ ograniczony do $cistych wymogdéw regula-
minu festiwalu (uwaga ta nie dotyczy sekundowania).

Z radoscig witamy cenne proby ozywiania tradycji orkiestr
detych, szczegodlnie wsréd mlodych wykonawcow. Zachgcamy
tez do zglaszania na kazimierska scen¢ nowych wykonawcow
(debiutantow).

Animatorow, opiekundéw oraz kierownikow poszczegdlnych
grup wykonawczych zachecamy do aktywniejszego udziatu
w seminariach festiwalowych, co sprzyja¢ bedzie poglebianiu
wiedzy o tradycjach muzycznych naszego kraju.

Zwracamy tez uwagg na potrzebe zaktualizowania praw
autorskich w takim kierunku, aby objeci nimi zostali takze
tworcy ludowi wszystkich dziedzin kultury tradycyjnej i aby
nie mozna byto zastrzega¢ praw autorskich do autentycznych
wzorow kulturowych. Jest to sprawa wazna dla podtrzymania
tradycji, jak 1 ochrony dziedzictwa kulturowego.

Jury docenia tez wlaczenie do programu festiwalowego roz-
norodnych imprez towarzyszacych, ktére poszerzaja wiedze
o bogactwie i warto$ciach kultury tradycyjnej.

Komisja artystyczna wyraza podzickowania Poczcie Pol-
skiej za upamigtnienie Festiwalu okoliczno$ciowym znacz-
kiem pocztowym.
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Od prawej: mistrz Eugeniusz Skrzypek, prowadzacy Filip Majerowski
oraz cztonkowie Orkiestry Podrozniacy ze Zdzitowic,
fot. K. Butryn

Z uznaniem zauwazamy kontynuowanie dobrej wspot-
pracy z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Urzgdem Marszatkowskim Wojewddztwa Lubelskiego, Bur-
mistrzem Miasta Kazimierz Dolny, Gming Kazimierz Dolny
oraz réznymi instytucjami, zwlaszcza takimi jak: Drugi Pro-
gram Polskiego Radia w Warszawie, Radio Lublin, Telewi-
zja Republika oraz inne
masmedia, Kazimierski
Osrodek Kultury, Pro-
mocji i Turystyki, In-

stytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Mie-
dzynarodowa  Organi-

zacja Sztuki Ludowej —
Sekcja Polska, Poczta
Polska, Uniwersytet Ma-
rii  Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, Uniwersy-
tet Adama Mickiewicza
w Poznaniu oraz Uni-
wersytet Wroctawski.

Jury szczegoblnie
dzickuje bezposrednim
organizatorom — Cen-
trum Spotkania Kultur
w Lublinie, w tym Biuru
Wojewoddzkiego Osrod-
ka Kultury CSK, za zapewnienie sprawnego, niezaktoconego
i przede wszystkim bezpiecznego przebiegu 58. Ogolnopol-
skiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych.

Dzigkujemy tez patronom medialnym, a szczegdlnie tym
mediom, ktoére czynnie uczestnicza w biezacym relacjonowa-
niu, dokumentowaniu i promowaniu idei festiwalowych oraz
jego niepowtarzalnej atmosfery.

Serdecznie podzigckowania Jury kieruje do fundatoréw na-
grod, ktérymi w tym roku byli: Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Marszatek Wojewodztwa Lubelskiego,
Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa Wsi, Burmistrz Miasta Kazimierz Dol-
ny oraz Miedzynarodowa Organizacja Sztuki Ludowej Sek-
cja Polska. Dodatkowo nagrody rzeczowe o tacznej wartos$ci
7 400 zt ufundowata Pracownia Stroju Ludowego i Haftu Sta-
nistawy Lukaszczyk z Poronina.

Jury nieustannie apeluje do wladz samorzadowych wszyst-
kich szczebli, aby w dalszym ciagu wspieraty ludowych arty-
stow ze swoich obszarow administracyjnych. Ich dziatalnos¢
jest przeciez sposobem promocji lokalnej kultury oraz wias-
nych regioné6w na forum ogdlnopolskim. Komisja z uznaniem
dostrzega obecno$¢ w Kazimierzu, razem z wykonawcami,
przedstawicieli wiadz samorzadowych réznych szczebli. Dla
artystow ludowych jest to znakomite wsparcie i dowod uzna-
nia ich talentu oraz osiagnie¢ artystycznych.

Jury sktada réwniez podzigkowanie tegorocznym konferan-
sjerom, ktorymi byli: Jo6zef Broda, Bartlomiej Koszarek, Wi-
told Kuczynski i Marcin Snuzik, ktorzy nie tylko kompeten-
tnie zapowiadali poszczegélne programy prezentacji, ale takze
pomagali uczestnikom w przetamywaniu streséw zwigzanych
z ich indywidualnymi wystgpami oraz zapewnili dobry kontakt
wykonawcow z publicznoscia.
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Poczta Polska promuje Ogolnopolski Festiwal

Kapel i Spiewakéw Ludowych

Najwicksze w Polsce §wieto polskiego folkloru i polskiej
kultury ludowej, jakie od lat corocznie odbywa si¢ w Kazimie-
rzu nad Wisla, doczekalo si¢ bar-
dzo znaczacej promocji. W roku
biezacym zostal bowiem wydany
specjalny festiwalowy znaczek
pocztowy. Ma on naktad 125 ty-
siecy sztuk. Wymiar znaczka to
40,5 x 40,5 mm. Jego wydawca
jest Poczta Polska, ktéra tez jest
autorem projektu. Znaczek przed-
stawia logo Festiwalu, zawiera
tez napis: ,,Ogolnopolski Festiwal
Kapel i Spiewakow Ludowych”,
rycine skrzypiec a w dolnej jego
cze$ci odnajdziemy pasek przed-
stawiajacy zarys kolorowych pod-
laskich pereborow. Premiera tego
znaczka odbyla si¢ na kazimier-
skiej scenie ostatniego dnia 58
Festiwalu, w trakcie ogtaszania wy-
nikow oraz rozdania nagroéd. W tej
uroczystej chwili wziat m.in. udziat
Podsekretarz Stanu w Ministerstwie
Aktywoéw Panstwowych — Pan Ja-
cek Bartminski, gldwny inicjator zdarzenia. Jemu oraz Panu
Dyrektorowi Poczty Polskiej Sebastianowi Mikoszowi (wraz
z catym zespotem realizujagcym wydanie tego tematycznego
znaczka) serdecznie dzickujemy.

HALINA GRABOS
Bandoska

Gdybys ty stoneczko tak wczesnie nie wstato
To oczek by mi si¢ otwiera¢ nie chciato

Ale ty lito$ci za trzy grosze nie masz
Wyganiasz w pole pszeniczke podbierac

Dzisiaj jest sobota swigto Matki Boskiej
Zaczynaja zniwa bandosi 1 bandoski
Zboze trza 7a¢ kosa na uktadne snopki
Wiaza¢ powrdstami i uktada¢ w kupki

Stoma si¢ juz kruszy ziarno z ktosow leci
Przepioreczka ,,Podz za¢, podz zac” krzyczy
Zniwiarz klepie kose patgka zaktada

Zegna sie i ,,Boze dopom6z” juz gada

Tworcy ludowi z pamiatkowym znaczkiem. Od

lewej: Piotr Czapka, Irena Zawadzka, Waldemar

Majcher, Bogumita Le$niak, Pawetl Piechowski
i Magdalena Poprawka, fot. arch. STL

Wydaniu festiwalowego znaczka towarzyszyly jeszcze dwa
inne — zrealizowane przez Poczt¢ Polska, wydarzenia:

— wydanie kolorowego, oko-
licznosciowego,  czterostronico-
wego druku, ktory zawiera krotka
charakterystyke Festiwalu (z th-
maczeniem jej na jezyk angielski);

— oryginalny znaczek z jego
dokumentacyjnym opisem;

— umieszczonym na pierwszej
strony logo Festiwalu.

Poza tym, Poczta Polska przy-
gotowata kilkanascie powigkszo-
nych i oprawionych form plaka-
towych tego druku, ktére — jako
rodzaj wyroznienia — Pan Minister
J. Bartminski wreczyt instytucjom
i osobom szczegodlnie zaanga-
zowanym w realizacj¢ OFKiSL
w Kazimierzu. Sa to m.in: Cen-
trum Spotkania Kultur w Lubli-
nie — gldwny organizator Festiwa-
lu, Stowarzyszenie Twoércow Lu-
dowych — instytucja organizujaca
Targi Sztuki Ludowej (juz 57),
redaktor Maria Baliszewska, prof. dr hab. Piotra Dahlig, prof.
dr hab. Jan Adamowski i inni.

(JA)

Spiewaj skowroneczku szary ptaszku mity
By mi si¢ godziny mocno nie dluzyty
Obiadowac bedziem $piewac i si¢ cieszy¢
Kiedy gospodyni gar kaszy przyniesie

A ja se uplete wianuszek chabrowy

Razem z rumiankami wtoze go na gltowe
Bedg si¢ uwijaé jak pszczotka na kwiecie
Bo to zniwowanie raz w roku jest przecie

Ach ty psotne stonce schowaj si¢ za chmurke
Spadnie kilka kropel wytchniem ociupinke
Bo tu jeszcze kozg trzeba uszykowac

Aby gospodarza wokoét niej przeciggad
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Katarzyna Kraczon

Ogolnopolski Konkurs Literacki im. Jana Pocka -

edycja 2024

W 2024 r. odbyta si¢ 53. edycja Ogoélnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka organizowanego przez Stowarzy-
szenie Tworcow Ludowych. Od 2006 r. konkurs odbywa si¢
w formule otwartej, moga w nim bra¢ udziat zaréwno czton-
kowie STL, jak i pisarze w nim niezrzeszeni, ale zwigzani po-
chodzeniem i mentalno$cig ze §rodowiskami wiejskimi, mato-
miasteczkowymi, prowincjonalnymi, ktorzy sg ,,zakorzenieni”
w kulturze ludowej lub odwotuja si¢ do jej wartosci i estetyki.

Na tegoroczny konkurs nadestano 75 zestawdw poetyckich
i 59 prozatorskich. Jury obradujace w sktadzie:

prof. dr hab. Jan Adamowski,

mgr Halina Kosienkowska-Ciota,

dr Katarzyna Kraczon (sekretarz konkursu),

dr Donat Niewiadomski (przewodniczacy jury)

postanowito nie przyzna¢ I Nagrody w dziedzinie poezji.

Nagrode II za zestawy wierszy otrzymali: Ewa Jowik,
Wanda Lomnicka-Dulak, Jacek Majcherkiewicz oraz Zdzi-
slaw Purchala.

Nagrode III takze za zestawy uzyskali: Halina Grabo$ ze
szczegblnym wyrdznieniem wiersza Gdy wieczorne gasng zo-
rze, Krystyna Gudel i Marek Szewczyk.

Wyroéznienia w poezji przyznano: Wioletcie Jaworskiej
za zestaw, Floriannie Kiszczak za wiersze Wigilijny wie-
czor i Zawitaj Matko Siewna, Annie Kobylinskiej za zestaw,
Malgorzacie Kotlowskiej za utwor Przesiedlenca z Bialorusi
wspomnienie o ojcu, Teresie Parynie za liryki Male szczescie
oraz Zsylka Polakow na Sybir, Malgorzacie Pienkowskiej,
Annie Piliszewskiej i Danucie Ewie Skalskiej za zestawy
wierszy, Reginie Sobik za utwory Na progu starego domu
i Pszoci w cieniu zagrody oraz Karolinie Warchal za zestaw.

Jury postanowito takze przyznaé trzy nagrody specjalne.
Nagrodg¢ specjalng pierwszego stopnia otrzymata Edyta Sob-
kiewicz za zestaw wierszy poswieconych Janowi Pockowi.
Nagrode specjalng drugiego stopnia za wiersze dedykowane
patronowi konkursu przyznano: Markowi Klamczynskiemu
za utwor pt. Oracz oraz Donacie Witkowskiej-Kowal za liryk
Zachdd stonca. Nagroda specjalng drugiego stopnia uhonoro-
wano rowniez Zofi¢ Roj-Mrozicka za tworcze wykorzystanie
gwary w tekstach poetyckich.

W prozie I nagrodg za zestaw opowiesci wierzeniowych
otrzymata Ewelina Kuska.

Nagrode II przyznano: Ewie Olbrycht za podanie ajtiolo-
giczne Skqd si¢ biorg gwiazdy na niebie, Zofii Przeliorz za
indywidualne opracowanie znanych motywow basniowych
i wierzeniowych oraz tworcze wykorzystanie gwary $laskie;j,
Danucie Ewie Skalskiej za opowie$¢ wierzeniowa Przekleci,

68

a takze Reginie Sobik za opowiadanie Nie wszystko co nowe
je lepsze.

Nagrody III przypadty: Miroslawie Czerwiak za opowies¢
wierzeniowa Z{y, Elzbiecie Marii Grymel za tekst Moze ktos
powie dobre stowo, Patrycji Pelicy za przekaz wierzeniowy
Suma naszych strachow oraz Krzysztofowi T. Rapci za Tryp-
tvk ,, Kwiaty polskie”.

Wyréznienia w prozie otrzymali: Klaudia Gawronek za
utwor Skond sie wziyna kaplicka u Lacha, Janina Jablonska
za opowies¢ o intencji moralizatorskiej, Maria Kalinska za
anegdote pt. Wiatrak, Aneta Lejwoda-Zielinska za zestaw
opowiesci wierzeniowych, Anna Piliszewska za opowiadanie
Tan, Waleria Prochownik za Zbdjnickie kazanie, Andrzej
Wréblewski za opowiadanie Lesny dziad.

Laureaci konkursu otrzymali nagrody finansowe. Teksty
wszystkich nagrodzonych i wyrdznionych autoréw zostana
opublikowane w wydawnictwie pokonkursowym. Nagrody
w tegorocznej edycji konkursu zostaty ufundowane przez Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, za co organiza-
torzy sktadaja szczegdlne podzickowania.

TERESA TETER

L

Dojrzate ziarno pszenicy —
niczym samorodek zlota
na dtoni chtopa.

Pod biekitng chusta

ku rozgrzanemu zachodowi
sunety rzedy snopkow,

a pomig¢dzy nimi kroczyt

biaty bocian.

Ten ztocisty korowod

otulaty kwietne miedze,

a od strony Ciemiggi

skradaly si¢ mgielne objawienia.
W Zrenicy btyszczata iskra zadowolenia,
w ktorej roztapiato si¢ zmeczenie.

Pamietam —
bo te snopki w serce mi wrosty
jak r6ze w rabaty ogrodow.



49. edycja Nagrody im. Oskara Kolberga

Na Zamku Kroélewskim w Warszawie 12 wrze$nia 2024 r.
odbyla si¢ uroczysta gala 49. Nagrody im. Oskara Kolberga
»Za zashugi dla kultury ludowej”. W tegorocznej edycji wy-
oniono czternascioro laureatéw oraz przyznano jedno wyroz-
nienie specjalne. Uhonorowano artystow tworzacych w dzie-
dzinach ludowej sztuki plastycznej i rekodzieta artystycznego
(zabawkarstwa, wycinankarstwa, plastyki obrzedowej, pisan-
karstwa, zdobnictwa). Nagrodzono wykonawcow ludowe;j
tworczosci literackiej, gawedziarskiej, Spiewu i muzyki instru-
mentalnej. Nagrod¢ honorowa przyznano instytucjom prowa-
dzacym wieloletnie programy ochrony regionalnego ludowe-
go dziedzictwa, organizujacym przedsigwzigcia artystyczne
popularyzujacym folklor, sztuke i rekodzielo. W procedurze
wyboru laureatéw w siedmiu kategoriach uczestniczyli najwy-
bitniejsi eksperci w dziedzinie kultury ludowej. Ponizej przy-
blizam sylwetki wszystkich nagrodzonych

Kategoria I — Dla tworcow z dziedziny plastyki
i folkloru muzyczno-tanecznego

Anna Dunat jest jedna z ostatnich zyjacych $piewaczek
i gawedziarek zywieckich pokolenia przedwojennego. Od
ponad 50 lat uczestniczy w festiwalach, konkursach i prze-
gladach zar6wno $Spiewaczych, jak i gawedziarskich. Waznym
aspektem jej dziatalno$ci jest przekaz pokoleniowy, ktory
realizuje poprzez dzielenie si¢ wiedza, jak rowniez ksztatce-
nie umiejetnosci w zakresie archaicznego $piewu miodych
adeptow oraz wielbicieli muzyki tradycyjnej. Przez pigtnascie
lat uczyta dzieci gwary i $§piewu w Zespole Jedlicki w Pewli
Wielkiej. Proby z dzie¢mi i zaangazowanie w tworzenie pro-
gramu stato si¢ jej ogromna pasja i dawato wiele radosci w co-
dzienno$ci. Anna Dunat jest laureatka licznych nagrod w kon-
kursach, przegladach i festiwalach ludowych m.in. Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzy Dolnym nad
Wistg oraz Festiwalu Folkloru Goérali Polskich w Zywecu. Jej
nagrania czg¢sto pojawiaja si¢ w audycjach folklorystycznych
emitowanych na antenie Polskiego Radia.

Grazyna Kruczynska urodzita si¢ w 1950 r. Jest kontynua-
torkg rodzinnych tradycji wykonywania glinianych ptaszkow,
zapoczatkowanych przez dziadkéw i rodzicow, ktorzy byli bar-
dzo znanym w Beskidach rodem Romanczykow zajmujacych
si¢ ta dziedzing tworczosci. Zadebiutowata w 1982 r. udzia-
tem w wystawie tworczosci ludowej w Muzeum w Zyweu. Jej
dziatalno$¢ taczy si¢ nierozwiazalnie z mezem Tadeuszem
Kruczynskim, urodzonym w 1948 r. Wspdlnie kontynuuja
dzielo rodziny Romanczykow, wykonujac gliniane okaryny
i ¢wierkajace ptaszki unikalne w skali kraju. W rodzinie Kru-
czynskich tworcy okaryn byli samoukami, nie posiadali wy-
ksztatcenia muzycznego. Na wykonywanych przez rzemieslni-
cze matzenstwo Kruczynskich okarynach gra wiele kapel i in-
strumentalistow glownie z terenow beskidzkich. Malzonkowie
od 1972 r. wytwarzaja takze gwizdki gliniane — ptaszki, ptaszki

na wodg i inne gliniane zabawki wedlug tradycyjnych form,
ktére od dawna znane sa w rodzinie, a takze na podstawie sa-
modzielnie zaprojektowanych wzoréw. Ich wyroby trafiaja do
muzykoéw, zespolow ludowych, muzedw i prywatnych kolek-
cjonerow. Poza dziatalnoscia artystyczng Grazyna Kruczynska
udziela si¢ takze spotecznie, od 2009 r. wspodipracuje z Od-
dzialem Beskidzkim STL, gdzie petni funkcje cztonka Zarzadu
Oddzialu Beskidzkiego Stowarzyszenia Tworcoéw Ludowych.
Ponadto od kilkunastu lat prowadzi warsztaty wykonywania
zabawek glinianych dla dzieci i mtodziezy, opowiada o zyciu
wsi i tradycjach zwigzanych z regionem zywieckim.

Grazyna Kruczynska w towarzystwie Ministry
Hanny Wroblewskiej, fot. Krzysztof Butryn

Helena Napierala urodzita si¢ w Leszczewku w 1929 r.
Jest jedna z najstarszych $piewaczek ludowych Suwalszezy-
zny. Jako inicjatorka powstania zespotu Wigranie, przyczynita
si¢ do krzewienia ludowej tradycji $piewaczej, kultywowa-
nia dawnych zwyczajow, gwary oraz zachowania tozsamosci
kulturowej regionu. Stosunkowo pdzno zaczeta wystgpowac
przed szerszym gronem publiczno$ci. Zanim powstal zespot
Wigranie $piewata gtéwnie w chorze koscielnym oraz podczas
uroczystosci obrzgdowych celebrowanych w rodzinnej wsi
i okolicach. Do dzi$§ kontynuuje sztuke $piewu monodycznego
i wieloglosowego, charakterystycznego dla obszaru pograni-
cza litewskiego mniejszosci litewskiej i biatoruskiej. W 2022 1.
zespot Wigranie wydat pierwsza ptyte ,,Dzieciatko si¢ narodzi-
lo” zawierajaca ludowe koledy i pastoratki. Helena Napierata
wraz z zespotem byta bohaterka jednego z odcinkdéw programu
edukacyjnego ,,Swiadkowie czasu”, realizowanego przez TVP
Biatystok. Jest laureatka nagrod na Festiwalu Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu oraz na Festiwalu Kultury Lu-
dowej ,, JAWOR u zrodet kultury” organizowanego przez Pol-
skie Radio Biatystok. Laureatka jest aktywng popularyzatorka
regionalnej gwary, kultury i tradycji, §piewa wraz z zespotem
piesni, opowiadajace o réznorodnych aspektach zycia. Biorac
udziat w projektach jako Mistrzyni, przekazuje swa wiedzg¢ ko-
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lejnym pokoleniom, podtrzymujac tym samym najcenniejsze
dziedzictwo kulturowe.

Halina Pajka urodzita si¢ w 1950 r. Jest jedna z najbardziej
znanych i cenionych tworczyn kurpiowskiej Puszczy Zielonej.
Specjalizuje si¢ w wykonywaniu wycinanek kurpiowskich:
gwiazd, leluj, wycinanek figuralnych oraz azurowych firanek
z papieru. Zajmuje si¢ rowniez tkactwem, haftem, koronkar-
stwem, wykonuje pisanki, palmy oraz kierce z grochu, fasoli
i bibutkowych kwiatow. Jest aktywna popularyzatorka kultu-
ry kurpiowskiej, przekazujaca mtodszym pokoleniom swoje
umiejetnosci i do§wiadczenie. Uczestniczy w imprezach, kier-
maszach, targach sztuki ludowej organizowanych na terenie
catej Polski. Prowadzi warsztaty w muzeach, domach kultury
i szkotach. Tradycje kurpiowskie popularyzowatla takze za gra-
nicg m.in. w Szwecji i Niemczech. Od wielu lat wspotpracuje
z Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrotece oraz Stowarzy-
szeniem Artystow Kurpiowskich. Podczas tych warsztatow
prezentuje techniki wycinankarstwa, pokazy haftowania tra-
dycyjnych kurpiowskich wzoréw, wykonywania kwiatow z bi-
buly. Prowadzi rowniez pokazy tkania dywandéw na krosnach.
Kazdego roku jest obecna na Weselu kurpiowskim 1 Niedzieli
kadzidlanskiej, a takze na Miodobraniu Kurpiowskim w My-
szyncu, czy Niedzieli Palmowej w Lysych. Czynnym udzialem
w imprezach pokazuje potrzebe tworzenia i przekazu dziedzi-
ctwa polskiej kultury ludowej, a takze pomaga w zglebianiu
wiedzy o Kurpiowszczyznie. Artystka bierze udzial w wielu
konkursach i wystawach sztuki ludowej. Jej tworczos$¢ cechuje
si¢ wysokim poziomem artystycznym oraz wiernoscia trady-
cyjnym technikom.

Stanistawa Ewa Skowysz-Mucha urodzila si¢ w 1948 r.
Sztuki pisankarskiej nauczyta si¢ od matki — Pauliny Skowysz.
Poczatkowo pisanki wykonywata na pelnym jajku, naktadajac
pisakiem szpilkowym woskowe ornamenty rozet, stoneczek,
wachlarzy, ,dzieraszek”, lancuszkow i klosow. Ozdobio-
ne woskiem jajka barwila w barwnikach naturalnych. Wraz
z upowszechnieniem si¢ w Lipsku na poczatku lat 70. XX w.
metody zdobienia wydmuszek jaj przy uzyciu barwnikéw che-
micznych do barwienia wetny i jedwabiu pisanki Ewy Muchy
staty si¢ kompozycjami wielobarwnymi. Prace artystki charak-
teryzuja si¢ bogatym, tradycyjnym wzornictwem oraz bardzo
dobrym poziomem technicznym i artystycznym. Stanistawa
Ewa Mucha wykonuje tez pisanki bedace przyktadem poszu-
kiwan tworczych artystki. Znajduja one swdj wyraz w stoso-
waniu nowych ukladéw kompozycyjnych i kolorystycznych.
Metoda batiku szpilkowego zdobi nie tylko wydmuszki jaj
kurzych, ale takze skorupki jaj gesich i strusich. Przez 45 lat
dziatalnosci pisankarskiej wykonata kilkadziesiat tysiecy pi-
sanek. Kazda z jej prac odznacza si¢ poszanowaniem dla tra-
dycyjnego wzornictwa, jest matym dzielem sztuki. W 2007 r.
koordynowata dziatania §rodowiska lipskich pisankarek przy
organizacji Muzeum Lipskiej Pisanki i Tradycji. Placowka po-
wstata we wspolpracy z Pracownia Architektury Zywej oraz
Dziatem Etnografii Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku i jest
integralng czescia Szlaku Rekodzieta Ludowego Wojewoddz-
twa Podlaskiego. Artystka od 17 lat z sukcesem prowadzi Mu-
zeum, bedac jego spotecznym kustoszem. Staraniem Stanista-
wy Ewy Muchy w 2012 r. pisanka lipska zostala wpisana na
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Wsi, a w latach 2016-2017 jej pisanki pojawily si¢ na serii
znaczkow Poczty Polskiej promujacych tradycje pisanki lip-
skiej zdobionej batikiem.

Stanistawa Ewa Skowysz-Mucha otrzymuje nagrode
od Ministry Hanny Wroblewskiej, fot. K. Butryn

Kategoria II — Dla Mistrza tradycji

Anna Chuda wybitna biskupianska §piewaczka, gawedziar-
ka i tancerka ludowa urodzita si¢ w 1946 r. Jest jedng z najbar-
dziej rozpoznawalnych aktywnych artystek ludowych mikro-
regionu Biskupizny. Wspiera dziatania lokalnego samorzadu
i organizacji pozarzadowych, zajmuje si¢ opracowywaniem
scenariuszy imprez, prowadzeniem warsztatow, doradza w za-
kresie poprawnego zastosowania réznych elementow tradycji
(np. strojow ludowych, wzoréw haftéw itp.). Od poczatku Ta-
boru Wielkopolskiego na Biskupiznie, przez jedenascie edy-
cji, prowadzi warsztaty $§piewacze, przekazujac swoja wiedzg
wszystkim zainteresowanym. Wspiera inicjatywy inspirowane
folklorem — pokaz mody z kreacjami wykorzystujacymi ele-
menty biskupianskiego stroju czy wystep na wspolnym kon-
cercie z folkowg formacja DagaDana. Od ponad czterdziestu
lat zwigzana jest z Biskupianskim Zespotem Folklorystycz-
nym z Domachowa i Okolic, a od dwudziestu zasiada w jego
zarzadzie. Razem z zespotem koncertowata na terenie calego
kraju oraz poza jego granicami. Brata udzial w nagraniach do
programow telewizyjnych popularyzujacych kulture tradycyj-
ng; m.in.: Nie ma jak Polska, Klimaty i smaki czy Szlakiem
Kolberga. Dzigki przekazanym przez nig przy$piewkom i z jej
pomoca, nagrana zostata ptyta La la ggski na galgzki prezentu-
jaca folklor dziecigcy Biskupizny. W 2021 r. otrzymata Nagro-
de Radiowego Centrum Kultury Ludowej ,,Muzyka Zrodet”
za wybitne osiggniecia artystyczne w kultywowaniu tradycji
Biskupizny oraz wieloletnig wspotprace z Polskim Radiem.

Wyroéznienie specjalne

Maria Polowczyk — $piewaczka, tancerka, hafciarka ludowa
oraz poczatkujaca kopczorka. Inicjatorka wielu przedsiewzigc
promujacych lokalng kulture, wspottworczyni biskupianskiej
pracowni digitalizacyjnej. Swoja przygode z tradycjami kultu-
rowymi Biskupizny rozpoczeta w 2015 r. wstepujac do Bisku-



pianskiego Zespotu Folklorystycznego z Domachowa i Oko-
lic. Tam pod czujnym okiem mistrzyni Anny Chudej uczyta
si¢ pierwszych biskupianskich przyspiewek i piesni. Uczest-
niczka i laureatka wielu przegladow i konkurséw. W 2018 r.
wraz z zespolem goscita w Paryzu na Zgromadzeniu Ogdélnym
Panstw-Stron Konwencji UNESCO, gdzie promowala polska
Krajowg Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego
i zarazem Biskupizng.
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Wystep laureatek, od lewej: Maria Polowczyk, Anna Chuda,
fot. K. Butryn

Kategoria I1I — Dla twércéw za pisarstwo ludowe

Barbara Kryszczuk urodzita si¢ w 1941 r. Pisa¢ zaczela
w 2000 r., gtéwnie na potrzeby szkolne i parafialne. Jej twor-
czo$¢ wielokrotnie wysoko oceniano, zwlaszcza w oglasza-
nym przez Stowarzyszenie Tworcow Ludowych Ogolnopol-
skim Konkursie Literackim im. Jana Pocka. Pisarka wskrzesza
miniony $wiat wiejski, przywotuje obrazy szczesliwego dzie-
cinstwa. W wierszach agrarnych poetka prezentuje prace na
roli w optyce mozolnego wysitku i zarazem doznania meta-
fizycznego. W materii wielu lirykéw ujawnia si¢ religijno$e,
m.in. postawa modlitewna, deklaracje wyznaniowe, tresci
maryjne, eucharystyczne i bozonarodzeniowe. Poetka wypo-
wiada si¢ o istocie zycia cztowieka, urodzonego w chtopskiej
rodzinie i przypisanego z tego powodu do ojcowizny. Upra-
wianie ziemi traktuje w kategoriach przeznaczenia i poswie-
cenia. Wiersze Barbary Kryszczuk sg utrzymane na wysokim
poziomie artystycznym, cechuje je kreacyjnos¢ i jednoczesnie
dyscyplina jezykowa, skutkujaca precyzja w wyrazaniu my-
$li. Uderza malarskos¢, wynikajaca z wyobrazni plastyczne;j,
wrazliwosci na barwy i sktonno$ci do poznawania otoczenia
przez zmysty. W prozie wyrdzniaja si¢ opowiadania oparte
na realiach bytu wiejskiego, przedstawiajagce m.in. zwyczaje
towarzyskie mtodziezy. W dokonaniach Barbary Kryszczuk
dostrzegamy zjawisko korespondencji sztuk, gdyz zajmuje si¢
ona jeszcze malarstwem i rysunkiem. W dziedzinie malarstwa
Barbara Kryszczuk jest autorky aktow, pejzazy i studidw mar-
twej natury, wykonuje portrety oraz ikony farbami olejnymi na
desce lipowej, postuguje si¢ chetnie akwarelg i suchg pastela,
dba o precyzyjny zarys przedmiotow, tworzy obrazy nastrojo-
we, przenikniete nutag melancholii.

Gratulacje od Hanny Wroblewskiej — Ministry Kultury
i Dziedzictwa Narodowego odbiera poetka
Barbara Kryszczuk, fot. K. Butryn

Kategoria IV — Dla badaczy, naukowcéw
i animatorow

Donat Niewiadomski — historyk literatury, folklorysta,
regionalista, popularyzator, autor i edytor licznych opraco-
wan z dziedziny literatury ludowej, urodzit si¢ w 1952 r. Od
1976 r. jest statym wspotpracownikiem Stowarzyszenia Twor-
cow Ludowych. Od 1986 roku do chwili obecnej uczestniczy
w pracach jury organizowanego od 1972 r. Ogoélnopolskiego
Konkursu Literackiego im. Jana Pocka. W swoim bogatym
dorobku autorskim przedstawial syntetyczne ujgcie wspol-
czesnej poezji 1 prozy ludowej, czgsto podejmowal zagadnie-
nia poswigcone m.in. metafizycznym i religijnym aspektom
tworczo$ci ludowej. Analizowal znaczenie i odbidr poezji
Jana Pocka w krytyce literackiej. Pisat o narodzinach ludo-
wego ruchu literackiego, w tym o Migdzywojewddzkim Klu-
bie Pisarzy Ludowych, ktory byt protoplasta Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych. Jednak unikalnym osiagnigciem Dona-
ta Niewiadomskiego sa liczne szkice, prezentacje sylwetki
tworcow, recenzje oraz teksty materialowe, udostgpniajace
na podstawie rekopisow wspomnienia, korespondencj¢ oraz
dokonywane przez chtopskich literatow zapisy wiejskich oby-
czajow i praktyk symbolicznych. Opracowat antologie: poezji
tworcow ludowych i szereg wydawnictw pokonkursowych,
dotyczacych gtownie Ogolnopolskiego Konkursu Literackie-
go im. Jana Pocka. W latach 1997-2001 zatozyt i prowadzit
Biblioteke Pisarzy Chtopskich i Regionalnych ,,Ojcowizna”
(13 pozycji). Dokonat wyboru, opracowat filologicznie i opa-
trzyt wstepem badz postowiem ponad 130 pozycji autorskich
wspolczesnych pisarzy ludowych. Donat Niewiadomski jest
nickwestionowanym ekspertem w dziedzinie literatury lu-
dowej. Jego wiedza i fascynacja kulturg polskiej wsi zaowo-
cowaly monumentalnym dorobkiem — ponad 500 publikacji
naukowych, popularnonaukowych, haset encyklopedycznych
i leksykograficznych, opracowan edytorskich oraz ponad 130
prac pod redakcja. Jego aktywnos$¢ w duzej mierze przyczynita
si¢ do ochrony i popularyzacji autorskiej literatury ludowe;j.
Jest mentorem dla wielu poetéw i pisarzy ludowych, przekazu-
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jac swoja wiedze, poswiecajac czas i wchodzac w partnerska
relacje oparta na wzajemnym szacunku.

Dr Donat Niewiadomski i Ministra
Hanna Wroblewska, fot. K. Butryn

Elzbieta Piskorz-Branekova urodzita w 1948 r. w War-
szawie. Studia etnograficzne, bedace poczatkiem jej kariery
i pasji badawczej, zakonczyta w 1973 r. na Wydziale Histo-
rycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Od 1974 r. pracowala
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, gdzie
w latach 1991-2009 pehita funkcje kuratorki Dziatu Etnogra-
fii Polski i Europy. W czasie pracy tworzyta i uzupetniata mu-
zealna kolekcje, pozyskujac w szczegodlnosci stroje i tkaniny.
Stworzyta unikatowy zbioér muzealiow, na ktory skladajg sie
obiekty nie tylko z terenu Polski, ale przede wszystkim z Eu-
ropy Srodkowej, szczeg6lnie Batkanow. Dzieki jej dziataniom
batkanska kolekcja z terenu Albanii, Bulgarii i Macedonii
powickszyta si¢ do ponad siedmiuset obiektow, a czgs¢ bul-
garska, liczaca okoto 570 obiektow, stata si¢ najwigksza zgro-
madzong w polskich muzeach. Zrealizowala wiele wystaw
poswieconych etnografii Polski i Europy. Jest obecnie najlep-
sza w kraju ekspertka w dziedzinie strojoéw ludowych, autorka
ponad 15 publikacji ksigzkowych i wielu artykutéw poswig-
conych tej tematyce. Publikowany w latach 20042008 przez
wydawnictwo Muza w serii ,,Ocali¢ od zapomnienia” cykl
ksiazek: Polskie stroje ludowe, t. 1, Polskie stroje ludowe, t. 2,
Polskie stroje ludowe, t. 3, Bizuteria ludowa w Polsce, Polskie
hafty i koronki jest obecnie podstawowg lekturg dla kazdego,
kto chce zapoznaé si¢ z tematem strojow i zdobien odziezy
tradycyjnej na prawie calym obszarze Polski. Elzbieta Piskorz-
-Branekova nieustannie podrozuje po kraju, konsultujac regio-
nalne prace zwigzane z odtwarzaniem stroju ludowego, organi-
Zujac wystawy, wyglaszajac odczyty i prelekcje. Angazuje si¢
w projekty majace promowac i udostepnia¢ wiedze na temat
strojow tradycyjnych. Jest miedzy innymi pomystodawczy-
nig, wspoltworca i wspotautorkg strony internetowej www.
strojeludowe.net, bgdacej tatwo dostgpnym i kompetentnym
zrddlem wiedzy na temat polskich strojow ludowych. Elzbieta
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Piskorz-Branekova jest rowniez kolekcjonerka. Jej zbior ma-
katek kuchennych pochodzacych z Polski i roznych zakatkéw
Europy liczy ponad 500 sztuk. Posiada ponad 100 eksponatéw
z krajow stowianskich oraz cenna kolekcje bulgarskich stro-
jow ludowych. Obiekty byly wielokrotnie eksponowane na
wystawach krajowych.

Kategoria V — Dla kapel ludowych

Kapela Ludowa z Gniewczyny Lancuckiej zostata zatozo-
na w maju 1993 r. z inicjatywy klarnecisty Henryka Chruscie-
la, ktory do dnia dzisiejszego jest jej kierownikiem. Dziata pod
patronatem Gminnego Centrum Kultury i Czytelnictwa Gmi-
ny Tryncza. Szczegodlnie zastuzonym jest Henryk Chrusciel,
ktoéry przez lata spotykat si¢ z starszymi mieszkancami okolic
Gniewczyny i1 Przeworska, $piewakami czy muzykantami i od
nich nagrywal melodie oraz pie$ni, ktore stanowia dzi$ naj-
cenniejszy repertuar kapeli. Wzbogacit ja rowniez melodiami
zapamictanymi z dziecinstwa. Pochodzi z rodziny o tradycjach
muzycznych. Jeszcze przed I wojng swiatowa funkcjonowata
w Przeworsku stynna kapela Chrusdcieléw. Zmieniajac swoj
sktad osobowy dziatata ona do lat 60. XX w. To w ich wykona-
niu mogt ustysze¢ najpickniejsze melodie przeworskie, ktore
mogli wlasciwie wykona¢ tylko mistrzowie majacy nienagan-
ng technike gry na poszczeg6lnych instrumentach: skrzypcach,
cymbatlach, klarnecie i kontrabasie. Zaczynali od wystepow
w najblizszej okolicy, ale szybko zyskujac uznanie stuchaczy
koncertowali w regionie, w wojewddztwie i w Polsce. Wyko-
nuja nie tylko najpigkniejsze taneczne melodie przeworskie,
ale rowniez zgromadzili pokazny zbiér ludowych piesni ze
swoich okolic, dzigki czemu ich wystepy sa zawsze zr6znico-
wane, bogate w repertuar regionalny. Cztonkiem kapeli od lat
jest Zofia Sokét — jedna z najlepszych $piewaczek ludowych
na Rzeszowszczyznie. Dzigki wielkim umiejetno$ciom muzy-
kantow — cztonkow kapeli oraz jej talentowi §piewaczemu wy-
stepy zespolu sa zawsze bardzo ciekawe, gwarantuja wysoki
poziom wykonawstwa.

Kategoria VI — Dla zespolow folklorystycznych

Goralski Teatr Piesni ,,Dunawiec” funkcjonuje od 1984 r.
Sktada si¢ z potomkdéw polskich reemigrantow z Bukowiny —
Gorali Czadeckich, ktorzy przybyli na Dolny Slask w 1947 r.
Nalezy do nielicznych w regionie grup, ktére oprocz gwar,
obrzedow oraz imponujacego repertuaru dawnych piesni, za-
chowaly tradycyjne stroje od$wigtne. Okazjg do pierwszych
publicznych wystepow byty regionalne konkursy tradycji oraz
Ogoblnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazi-
mierzu Dolnym. Pomyst nazwania zespolu $piewaczego Du-
nawiec Goralskim Teatrem Piesni powstat podczas podrézy na
Wyspy Brytyjskie w 1997 r., dokad udano sig¢, by uczestniczy¢
w Teesside International Eisteddfod w Middlesbrough — jed-
nym z najstarszych w Europie konkursow tradycji. Otrzymana
tam III nagroda stata si¢ waznym, miedzynarodowym sukce-
sem poswiadczajacym warto$¢ artystycznych dokonan. Zespot
zostatl takze laureatem Ogodlnopolskiego Konkursu Tradycyj-
nego Tanca Ludowego w Rzeszowie, pokazujac tam pradaw-
ny taniec jelin, ktorym dawniej na Bukowinie symbolicznie
co roku budzono wiosne. Z dawnego dziedzictwa pozostato



bogactwo tradycji. Ich ostoja sa grona rodzinne, gdzie prze-
kazuje si¢ nadal wiedz¢ jak ma wyglada¢ i smakowaé Wigi-
lia 1 Wielkanoc, jak trzeba trzymac¢ dlonie podczas tanca. Jak
nie zapomnie¢ brzmienia bukowinskiej mowy pomaga nauka
piesni, gdzie nie wypada zmienia¢ st6w na nowo brzmigace,
ani upraszcza¢ melodii. Piesni Gorali Czadeckich zachowatly
do dzi$ ol$niewajacy blask starego jezyka. W Muzeum Kar-
konoskim w Jeleniej Gorze pokazywane sg przedmioty, ktore
zostaty przekazane do zbiorow przez Gorali Czadeckich ze
Zbylutowa. To bardzo cenna czg$¢ ich dziedzictwa ocalala
z emigracyjnej przeszto§ci. Mimo przemian wspotczesnoscei,
pami¢¢ o Bukowinie nadal jest pielegnowana, a relikty pocho-
dzace z tamtej rzeczywistosci traktowane z najwigkszg pieczo-
lowitoscia jako symboliczne znaki wspdlnie przebytych drog.
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Goralski Teatr Piesni Dunawiec, fot. K. Butryn

Zespot Regionalny ,,Wilamowice” juz od blisko 100 lat
prezentuj¢ kulture Wilamowian — grupy etnicznej zamieszku-
jacej miasto Wilamowice na pograniczu Slaska i Matopolski,
ktérej cztonkowie sa potomkami przybylych w XIII w. osad-
nikow z zachodniej Europy. Pierwszy zespot regionalny w Wi-
lamowicach zostal zalozony w 1929 r. przez Eugeniusza Bil-
czewskiego. Zespot musial zakonczy¢ dziatalnos¢ po wybuchu
I wojny swiatowej. W 1945 r. natomiast uzywanie jezyka, jak
i stroju wilamowskiego zostato zabronione. W 1948 r. zespot
zostat reaktywowany przez Jadwige Bilczewska Stanecka pod
nazwa ,,Zespot Regionalny Wilamowice”. Po $mierci Jadwigi
Staneckiej w 1976 r. kierownictwo zespotu przejat jego wielo-
letni cztonek Jozef Gawlik. Dalej obowiazywat jednak zakaz
uzywania jezyka wilamowskiego. Jednak w 19609 r. pierwszy
raz w historii zostat on uzyty podczas audycji radiowej — row-
niez dzieki zespotowi, ktorego cztonkowie zaspiewali pie$ni
w tym jezyku. W 1987 r. przy zespole powstata grupa mto-
dziezowa. W 1994 r. grupa ta odlaczyta si¢ od macierzystego
zespotu, ktory dziatat réwnolegle pod nazwa Zespdt Regio-
nalny ,,Cepelia-Fil-Wilamowice”. W 1995 r. Zespo6l Regio-
nalny ,,Wilamowice” zawiesit dziatalno$¢, by w 1999 r. od-
rodzi¢ si¢ na nowo za sprawg jego dawnych czlonkdéw. Aby
zapewni¢ zespolowi mozliwo$¢ funkcjonowania, patronatem
objeto go Stowarzyszenie ,, Wilamowianie”. Na poczatku XXI
w. z inicjatywy wilamowskiej mlodziezy rozpoczeto starania
o rewitalizacje jezyka wilamowskiego. Od 2005 r., kiedy kie-
rowniczka zespolu zostata Alicja Dusik, ktora petni te role do

dzi$, cztonkowie zespotu wiaczyli si¢ w te dziatania. Repertuar
zespotu odzwierciedla bogata i skomplikowang histori¢ Wila-
mowian. Znajduja si¢ w nim zar6wno tance i pie$ni zwigzane
z obrzedowoscia rodzinng, jak i te opowiadajace o tragediach
wojennych. Po 1945 r., kiedy obowiazywal zakaz uzywania
jezyka wilamowskiego, wiele piesni zostato przettumaczonych
na jezyk polski. Dzi$ nie tylko wraca si¢ do oryginalnych teks-
tow, ale thumaczy si¢ rowniez te polskoj¢zyczne na jezyk wi-
lamowski. To w duzej mierze dzigki Zespolowi Regionalnemu
»Wilamowice” proces rewitalizacji jezyka wilamowskiego jest
dzi$ przytaczany przez jezykoznawcdw na calym swiecie jako
WZOICOWY.

Kategoria VII — Dla instytucji i organizacji
zashuzonych w opiece i upowszechnianiu
kultury ludowej

Gminny O$rodek Kultury w Podegrodziu powotany zo-
stat 1 lipca 1976 r. jako instytucja kultury, ktérej celem jest
organizowanie oraz koordynowanie dziatalno$ci kulturalno-
-oswiatowej. Siedzibg GOK jest Dom Kultury w Podegrodziu.
Realizujac powierzong misje, Osrodek przejat opieke nad Re-
gionalnym Zespotem ,,Podegrodzie”, Teatrem Amatorskim,
dziatajacymi tworcami ludowymi, zespolami muzycznymi
i wokalnymi, grupami folklorystycznymi. Gminny Osrodek
Kultury rozszerzat zakres swego dziatania. W 1982 roku po-
wstala filia — $wietlica w Mokrej Wsi, nastepnie w Podrze-
czu (1997), Naszacowicach (2000) oraz w Brzeznej-Litaczu
(2010). Kazda z tych placowek ma swoja specyfike dziatan
dostosowang do potrzeb lokalnego srodowiska. Sg to szkot-
ki muzykowania ludowego, malowania na szkle, ceramiczna,
haftu podegrodzkiego, bibulkarstwa, warsztaty wikliniarskie,
kulinarne, garncarskie, zielarskie, kowalstwa oraz spotkania
lachowskie, czyli wyktady dotyczace architektury, strojow,
zwyczajow, obrzedéw i zycia codziennego Lachéw Sade-
ckich. Tradycyjna kultura ludowa najpetniej popularyzowana
jest przez dziatajacy przy GOK Regionalny Zespot ,,Pode-
grodzie” istniejacy od 1937 r. Duzy wklad w popularyzacje
dziedzictwa lachowskiego ma Amatorski Teatralny Zespot
Obrzedowy. W zroznicowanej ofercie wydarzen kulturalnych
znajduja si¢ imprezy o zasiggu lokalnym, regionalnym i og6l-
nopolskim. Waznym aspektem pracy GOK jest dzialalnosé¢
wydawnicza, popularno-naukowa przejawiajaca si¢ w pub-
likacjach i wydawnictwach dotyczacych regionu. Popularne,
zwlaszcza wsréd mtodego pokolenia, sa edukacyjne filmy
krotkometrazowe ukazujace zwyczaje i obrzedy lachowskie,
a takze zycie codzienne i $wigtowanie Lachow Podegrodzkich.
Gminny Osrodek Kultury w Podegrodziu, dostrzegajac boga-
ctwo regionu, pasj¢ zyjacych tu ludzi, umitowanie tradycyj-
nej kultury przodkow, peten podziwu szacunek do wszelkich
warto$ci dziedzictwa wyplywajacych z minionych wiekow
oraz che¢ ochrony i zachowania tej kulturowej spuscizny, ak-
tywnie wspiera i chetnie podejmuje dziatania przy organizacji
wydarzen kulturalnych promujacych region z calym jego bo-
gactwem.

Muzeum Lubuskie im. Jana Dekerta w Gorzowie Wiel-

kopolskim jest wspotorganizatorem Konkursu Pisanek im.
Michata Kowalskiego. Muzeum jest jedna z pierwszych in-
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stytucji kultury w miescie oraz pierwszym polskim muzeum
na Ziemiach Zachodnich. Zostalo otwarte 8 wrzesnia 1945 r.
pod nazwa Muzeum Ziemi Lubuskiej. Jego sztandarowym
dziataniem wspierajacym kultur¢ ludowa jest wspotorganizo-
wanie z gorzowskimi kotami Zwigzku Ukraincéw w Polsce
i Zjednoczenia Lemkow, Ogodlnopolskich Konkursow Pisa-
nek im. Michata Kowalskiego. Historia konkursu zaczyna si¢
w 1971 r., kiedy to gorzowskie Koto Ukrainskiego Towarzy-
stwa Spoteczno-Kulturalnego (obecnie Zwigzek Ukraincow
w Polsce), by utrzymaé¢ wielowiekowg tradycje pisankarstwa
oraz przekazywane z pokolenia na pokolenie motywy ludowe,
podjeto si¢ organizacji ogolnopolskich konkurséw pisanek.
Pomystodawca zorganizowania w Gorzowie Wielkopolskim
konkursu pisanek byl Michat Kowalski, urodzony w Polanach
koto Krynicy dziatacz spoteczny i kulturalny oraz dlugoletni
przewodniczacy gorzowskiego oddzialu Ukrainskiego Towa-
rzystwa Spoteczno-Kulturalnego, a pdzniej oddzialu Zwiagzku
Ukraincow w Polsce oraz gorzowskiego kota Zjednoczenia
Lemkéw. W gorzowskich konkursach wzigto udziat ponad

RENATA LASZKOWSKA
Starosc¢

Spracowane dtonie potozyt na stole
kazda bruzda tkata

takngc oparcia w drewnie
zbierajacym od lat

okruchy gniewu i mitosci

Zgrubiate palce drzaty

rwac pustke domu

Oczy wyblakle nie chciaty widzie¢
cho¢ je btagat

Szukat ludzi
stow niewypowiedzianych

Litosciwe obrazy

zerkaty na starca ze $ciany
slac taskawie

chwile uspokojenia

Jej welon posrod tak kwiecistych
mito$¢ tanczaca z wiatrem
fany zyta latem

To wszystko min¢to
1za poptyneta

Zadrzata reka

Sciskajaca kurczowo kubek
peten mleka
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230 os6éb. Pracownicy muzeum byli i sa statymi cztonka-
mi konkursowego jury, a nagrodzone pisanki prezentuje si¢
w muzealnych salach na opracowywanych przez muzealnikow
wystawach czasowych. Podczas trwania konkursu i wystaw
pokonkursowych pisankarki i pisankarze prowadza warsztaty
dla dzieci i dorostych. Prace konkursowe uzyczane sg takze
innym muzeom i instytucjom kultury. Najliczniej reprezento-
wane sg w konkursach pisanki temkowskie oraz reprezentuja-
ce motywy z pogranicza temkowsko-dolinianskiego. Ponadto
autorzy bioracy udzial w konkursie kultywuja tradycje pod-
laskie, lubelskie, krakowskie, §laskie, podolskie, wywodzace
si¢ z Sokalszczyzny, towickie, kurpiowskie. Duza czes$¢ prac
konkursowych mozna podziwia¢ na terenie wszystkich czte-
rech tworzacych strukturg tej instytucji filii: Zespotu Willowo-
-Ogrodowego, Bialego Spichlerza, Muzeum Grodu Santok
w Santoku oraz Zagrody Mtynskiej w Bogdancu.

Oprac. Agnieszka Zarychta-Wdjcicka

MAREK MIODUSZEWSKI
Swieci gwiazda na niebiesiech

Dziecigtko Maria zrodzita

I na sianeczku ztozyta.

Mata stajenka, bieda, chtod,
Tam Bog sie rodzi, c6z za cud!

Tak jak proroki glosity,

Boze Dziecigtko nas zbawi.
Gwiazda na niebie to jest znak,

Ze Bog dzi$ przyszedt na ten $wiat.

Wnhnet don przybiegli pasterze,
Jagniatko niosg w ofierze.
Holdy dzieciatku ztozyli,
Nim do stad swoich wrocili.

Krole ze Swiata przyszli trzej:
— Przyja¢ Dziecino dary chciej.
Pokton oddaja, kazdy rad
Dobra nowing ponies¢ w Swiat.

Cud prawdziwy, ze Dzieciatko
Mrok rozproszy — Krolewiatko.
Niech obiegnie §wiat nowina,
Ze zrodzita sie Dziecina.

Swieci gwiazda na niebiesiech,
Wszem nowing dobrg niesie.
Wyczekana to nowina —
Narodzita si¢ Dziecina.



Katarzyna Kraczon

Miedzy swiatami -

jubileuszowa wystawa Bogumity Lesniak

Od czerwca do sierpnia 2024 r. w Galerii Sztuki Ludowej
STL w Lublinie prezentowano wystawe¢ zatytulowana Miedzy
Swiatami — rzezbiarskie narracje Bogumily Lesniak bedaca
podsumowaniem czterdziestoletniej dziatalno$ci tworczej ar-
tystki.

Urodzona w 1962 r. w Suchej Beskidzkiej od najmtodszych
lat miata do czynienia z rzemiostem ludowym. Jej najwicksza
pasja jest rzezba, ale sigga takze po haft i malarstwo na szkle.
Kiedy wyszta za maz, zafascynowaly ja tradycje stryszawskie,
ktére przejeta od meza. Stynna rodzina Le$niakow — tworcow
ludowych — zaszczepita w niej zamitowanie do drewnianych,
kolorowych ptaszkow, wykonywanych szczegodlnie w okresie
Bozego Narodzenia. Przez wiele lat pracowata jako nauczy-
cielka. Po pracy kazda wolng chwile spedzata w pracowni,
gdzie z pietyzmem i oddaniem przyozdabiata wystrugane po-
stacie. Obecnie juz jako emerytka moze w petni oddac si¢ pra-
cy tworczej.

Bogumita Les$niak szczegdlnie upodobata sobie wizerunki
Maryi i Jezusa, gotowe postacie czesto umieszcza z zdobio-
nych kapliczkach. Figury wychodzace spod jej dluta sa zwarte
i statyczne. Artystka przywiazuje wage do ornamentdéw i ko-
lorow, ktore zawsze starannie dobiera i komponuje. Wida¢ to
szczego6lnie w rzezbiarskich realizacjach aniotow, ,,ubranych”
w barwne i wzorzyste sukienki, wyposazone w roézne atrybu-
ty. W okresie przed$wiagtecznym wykonuje szopki oraz ptaszki
na choinke. Dba o wierno$¢ koloréw charakterystycznych dla
kazdego gatunku. Rzezbi prace bedace, jak mowi, ,,pieczatka”
zycia wsi. Kobiety przy pracy, postacie w ludowych strojach,
a nawet pastuszkow. W ten sposob powstaja swoiste rzezbiar-
skie narracje lokalizowane miedzy §wiatami — tym ziemskim
i tym niebianskim.

Na ekspozycji mozna bylo zobaczy¢ prace z roznych okre-
sow tworczych artystki — grupy tematyczne pokazane w formie
figur i ptaskorzezb: grajace chory anielskie, postacie swietych
patronow ($w. Jozef, §w. Florian, $w. Franciszek), babiogoérska
szopke bozonarodzeniowg oraz liczne przedstawienia maryjne
(Matka Boza Fatimska, Ludzmierska, Kodenska i in.).

Osobng grupe tematyczng stanowiag prace przygotowane
w ramach stypendium tworczego Narodowego Instytutu Kul-
tury i Dziedzictwa Wsi. Sg to ptaskorzezby bedace twodrcza
interpretacjg zwyczajow 1 obrzedow od adwentu do zapustow,
powstale na podstawie obserwacji wilasnych artystki, jaki
i zrédel etnograficznych. Na uwage zastuguje grupa rzezbiar-
ska przedstawiajaca zwyczaj kolgdniczy obecny w tradycjach
Krakowiakow Zachodnich i u Goérali Kliszczackich oraz Ba-
biogoérskich. —,,Chodzenie z Dorotg”. Byta to inscenizacja mg-
czenstwa §w. Doroty, ktora nie chciata wyprze¢ si¢ swojej wia-
ry w chrze$cijanskiego Boga, a objawieniem i darem w posta-

ci jabtek oraz r6z nawroécita zohierza Teofila. Jest to tradycja
rzadko juz dzisiaj obecna, nawet w okresie kolgdniczym, cho¢
m.in. mieszkancy Podbabiogorza staraja si¢ ja podtrzymywac
i przekazywac ja mtodszym pokoleniom. W korowodzie obok
swigtej Doroty pojawiaja si¢ inne postacie: krol Fabryceusz,
Teofil, rycerz, kat, aniot i diabet.

Wystawa jubileuszowa Bogumity Les$niak bynajmniej nie
jest zwienczeniem jej pracy tworczej. Artystka zapowiada ko-
lejne projekty i realizacje, na ktore juz z niecierpliwoscia cze-
kamy.

Ekspozycja zostala zrealizowana ze $rodkoéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ze srodkow pochodzacych
z Funduszu Promoc;ji Kultury.

Sw. Jozef, praca wykonana przez Bogumile Lesniak
i prezentowana na wystawie, fot. Krzysztof Butryn

Fragment ekspozycji, fot. K. Butryn
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Wojciech Kowalczuk

Kurtyna Kobiet

17 grudnia 2023 r. byt waznym dniem dla kultury. Tego dnia
odstonigto w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
nowa kurtyne — Kurtyne Kobiet, przygotowana z okazji jubi-
leuszu 130-lecia powstania tej zastuzonej dla polskiego teatru
sceny. Byt to tez wazny dzien
dla janowskich tkaczek tkanin
dwuosnowowych  Bernardy
Ro$¢ 1 Lucyny Kedzierskie;j,
ktére wytkaly welniang kur-
tyng. W 130-letnich dziejach
teatru jest to czwarta kurtyna.
Obok dziewigtnastowiecznej
przeciwpozarowej kurtyny ze-
laznej, najbardziej stawna na-
malowat Henryk Siemiradzki
w 1894 r. Kolejng wedhug za-
chowanego projektu Stanista-
wa Wyspianskiego z 1892 r.
zatytutowanego Z moich fan-
tazyj odtworzyt w 2018 r. kra-
kowski malarz Tadeusz By-
strzak.

Kurtyna Kobiet jest dzie-
lem wspodlczesnym, regcznie
utkang na krosnach opowies-
cig o kobietach. Przedstawia
artystyczng wizj¢ mitycznej
Meduzy, symbolu sity kobiet.
Kurtyna upamietnia nazwiska
130 zashuizonych w historii
Krakowa wybitnych krako-
wianek dziatajacych na prze-
strzeni kilkusetletniej historii
miasta, czesto juz zapomnia-
nych badz rzadko wspomina-
nych, kobiet dziatajacych na
niwie artystycznej, spotecznej
i patriotycznej. Poczynajac od
legendarnej wladczyni Krakowa Wandy i $w. Kingi po Heleng
Modrzejewska, Zofi¢ Stryjenska, Heleng Rubinstein czy Wie-
stawe Szymborska.

Autorka projektu byla artystka sztuk wizualnych Matgorza-
ta Markiewicz, absolwentka i wyktadowczyni Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie. Inspiracja do wytkania Kurtyny Kobiet
byt performans artystki w podkrakowskim lesie, w ktorym po-
jawita si¢ Meduza — ogromna kobieta — o$miornica, symbol
wyzwolonej kobiety, dziana szydetkiem z welny przez artyst-
ke. W wydarzeniu uczestniczytl Krzysztof Gotuchowski, dy-
rektor naczelny i artystyczny Teatru im. Juliusza Stowackiego

oc #y

76

Kurtyna Kobiet w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, fot. Bartek Barczyk dla Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

w Krakowie, ktory zaproponowat artystce przeniesienie moty-
wu Meduzy na kurtyne teatralna.

Matgorzata Markiewicz napisata: ,,Gdy mys$lalam nad ca-
loscia mojego projektu, pobrzmiewaly mi w glowie cytaty
z tekstu Helene Cixous Smiech
Meduzy, mowiace o wiekach
wyparcia kobiet z glownego
nurtu, z historii, z tekstu, ode-
branie im prawa do zabierania
glosu, o dominujagcym wsty-
dzie kobiet, ktéry hamowal
je przed wybuchem emocji,
stow, namigtnosci oraz wyra-
zania siebie, mOwienia 0 SoO-
bie. A strach przed nia, jest tez
strachem przed tworcza moca
kobiet. Na razie nazwatam ja
Meduza, poniewaz, kiedy si¢
przyjrzymy i ja oswoimy, oka-
zuje si¢ czescig nas i jest pick-
na”'.

Kurtyna Kobiet jest dzie-
tem kobiet — tworzyly ja pro-
jektantka, tkaczki, hafciarki
i krawcowe. Olbrzymia tkani-
n¢ wedhug projektu Matgorza-
ty Markiewicz wytkaly dwie
janowskie tkaczki Bernarda
Ros$¢ i Lucyna Kedzierska.
Nie byla to pierwsza wspot-
praca artystek. W 2020 roku
w ramach jubileuszowej wy-
stawy Centralnego Muzeum
Wiodkiennictwa w Lodzi Dzia-
ty otwarte. Dzialy zamkniete
tkaczka Bernarda Ros$¢ prze-
niosta projekt Malgorzaty
Markiewicz na jezyk tkaniny
dwuosnowowej. Bernarda Ros$¢ zrealizowala seri¢ tkanin cy-
tujgcych historyczne teksty o muzealnikach uzupetione o fe-
minatywy, wzbogacajac ich bordiury o motywy inspirowany-
mi wzorami profesor Eleonory Plutynskiej. Dywany utkane
przez Bernard¢ Ros¢ poswiecone byly dwom najwazniejszym
postaciom zwigzanych z t6dzkim Muzeum: dyrektorce CMW
Krystynie Kondratiuk oraz prof. Eleonorze Plutynskiej. Trzeci
dywan z tego cyklu po$wiecony byt kustosz CMW w Lodzi
Halinie Jurdze i wytkata go Lucyna Ke¢dzierska. Tkaniny trafi-
ly do zbioréw Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi.

W 2022 roku na prosbe Signum Foundation oraz Central-
nego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi, Bernarda Ro$¢ wyko-



nata trzy repliki prac awangardowego artysty Antoniego Star-
czewskiego w technice dwuosnowowej pt. Recytatywy. Prace
zostaty zaprezentowane na mi¢gdzynarodowej wystawie Antoni
Starczewski. Idea zapisu linearnego w Centralnym Muzeum
Wiokiennictwa w Lodzi.

Moment rozpoczecia tkania kurtyny poprzedzaly roczne
przygotowania. Bernarda Ro$¢ stangta przed duzym wyzwa-
niem, jakim byto wytkanie tkaniny o wymiarach 11 x 10 m.
Tkaczka, oprocz tego ze tkata kurtyne, to réwniez nadzoro-
wala caly projekt, byta gléwna koordynatorka prac tkackich,
czuwata nad prawidlowoscia zalozen projektowych oraz nad
kwestiami technicznymi, synchronizowata poszczegodlne etapy
prac od wyliczenia ilo$ci materialu naturalnej owczej przgdzy
welnianej, precyzyjnego wyliczenia wzoru dla obu tkaczek
oraz przetozenia go na tkaning dwuosnowowa, do finalnego
zakonczenia pracy.

Autorka projektu we wspotpracy z Bernardg Ros¢ musiata
swoja wizj¢ dostosowa¢ do mozliwosci techniki tkania i moz-
liwo$ci warsztatow tkackich, na ktérych mozna tka¢ tkaniny
o maksymalnej szerokosci 148 cm. Na kurtyne zamoéwiono
150 kilogramow przedzy wetnianej w kolorze czarnym i natu-
ralnym kolorze runa (écru). Na etapie przygotowan do tkania
Matgorzata Markowska sporzadzita dla tkaczek kartony, wy-
konane w skali 1:1 z wydrukowanym wzorem na poszczego6l-
nych fragmentach tkaniny. Umozliwily one przeliczenie nitek
watku do odwzorowania ornamentu na tkaninie. W sumie zde-
cydowano o wytkaniu 8 tkanin o dtugosci 810 cm i szerokosci
148 cm. Kazdg z tkanin na dlugosci 660 cm pokrywat orna-
ment, pozostale 150 cm tzw. ,,siemi¢” bez wzoru, utkane zo-
stato splotem plociennym. Ta czg$¢ tkaniny stuzy do zamoco-
wania kurtyny do rampy podnoszacej i opuszczajacej kurtyne
i pozostaje niewidoczna dla widzéw. Bernarda Ro$¢, widzac
ogrom pracy i krétki termin wykonania, do wspdtpracy zapro-
sita swojg kuzynke¢ — tkaczke Lucyn¢ Kedzierska, z ktora po-
dzielita si¢ praca. Tkaczki wsparta tez corka Bernardy Ros¢ —
Magdalena Waszczeniuk, ktoéra wytkala splotem ptociennym
niewidoczny z widowni element konstrukcyjny kurtyny o dhu-
gosci 9 m i szerokosci 80 cm.

Rozmieszczone na poszczegodlnych czesciach tkaniny orna-
menty — splatane w sie¢ odnogi Meduzy — dopiero po zszyciu
utworzyty jednolita kompozycje. Od dotu kurtyny doszyto ko-
lejnych 8 tkanin wytkanych przez tkaczki o dtugosci 150 cm
z nazwiskami 130 upamie¢tnionych na kurtynie kobiet oraz
informacje z nazwiskami autorki projektu, tkaczek i autora
pomystu — dyrektora teatru. Tkaning ozdobity haftowane apli-
kacje gtowy Meduzy oraz sylwetki 57 kobiet rozmieszczonych
w oczkach splatanej wici. Autorkami haftowanych zlota nicia
postaci kobiet byly cztonkinie Stowarzyszenia Mitosnikow
Tradycyjnego Rekodzieta Ludowego i Artystycznego Lud-Art
przy Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie. Pojedyncze postacie wykonaty rowniez: Monika Dro-
zynska, Iwona Demko, Martyna Sobczyk, Kasia Garapich,
Agnieszka Czernacka, Beata Palikot (z Biategostoku), Maria
Mytrofanova, Anna Bas. Glowe¢ Meduzy i siedem postaci wy-
haftowata wlasnorg¢cznie autorka projektu Matgorzata Markie-
wicz.

Poszczegodlne czgsci kurtyny powstaly w ciagu jedenastu
miesigey, od konca grudnia 2022 do listopada 2023 r. Przez
ten czas, az do momentu zszycia kurtyny, nie byly pewne

efektu koncowego. Musialy takze wspotpracowaé ze soba na
co dzien, zgrywac gestos¢ splotu, ktory pozwalal na ptynne
przenikanie ornamentu w miejscach taczenia poszczegélnych
czesci. O skali przedsiewziecia moze $wiadczy¢ fakt, ze gdyby
powierzchni¢ kurtyny poréwnaé¢ z wymiarami standardowej
tkaniny 2 x 1,4 m to kazda z tkaczek w ciggu roku musiataby
wytka¢ 20 tkanin.

Utkane fragmenty kurtyny na koniec trafity w rece kraw-
cowych z Pracowni Krawieckiej Damskiej i Meskiej Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie: Grazyny Cichej, Syl-
wii Garbien, Katarzyny Lempart, Elzbiety Kupiec, Stanista-
wy Baran, Marty Ornackiej-Keping, Grazyny Polus i Marioli
Wardeckiej. To one wraz z cztonkiniami stowarzyszenia Lud-
-Art., faczac poszczegolne fragmenty, odstonity pickno catego
zamystu Kurtyny Kobiet. Dopiero w tym momencie janowskie
tkaczki mogly oceni¢ efekt swojej benedyktynskiej pracy. Sca-
lone fragmenty kurtyny ztozyty si¢ w catos¢ jak puzzle.

Byt to niewatpliwie najwickszy projekt tkacki w historii
tkactwa dwuosnowowego. Prof. Eleonora Plutynska, wielka
promotorka tkactwa dwuosnowowego, marzyta w latach 50.
1 60. XX wieku, by tkaniny janowskich tkaczek trafity nie tyl-
ko do mieszkan, ale tez do obiektow uzytecznosci publiczne;.
Bialostocczanin Aleksandr Kozarski, prof. Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie, przed laty wspominal mi o niezrea-
lizowanym projekcie ozdobienia tkaninami wngtrza Filhar-
monii Narodowej w Warszawie. Po latach marzenia Eleonory
Plutynskiej spetnita Malgorzata Markiewicz wraz z janowski-
mi tkaczkami. Artystka, tworzac unikatowe dzieto, polaczyla
sztuke wspolczesng z tworczoscia ludowa. Kurtyna Kobiet na
trwate wejdzie do historii krakowskiego teatru i dorobku ja-
nowskiego tkactwa dwuosnowowego.

A tkaczki, chociaz po gali w teatrze zarzekaly sig, ze po roku
tkania nie siadg przez rok do krosien, po tygodniowej przerwie
ponownie zaczety tkac.

Przypisy

' Anna Maruszeczko, Kurtyna Kobiet, Krakoéw 2023, s. 9, https://
teatrwkrakowie.pl/images/ upload/ aktualnosci /Aktualnosci/Kurtyna
Kobiet katalog/Kurtyna Kobiet Katalog.pdf. (dostgp: 24.09.2024).
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Bernarda Ro$¢ i Lucyna Kedzierska na tle
dwuosnowowej kurtyny, fot. arch. Bernardy Ro$¢
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Agata Turczyn

Wystawa Tasmoteka ludowa Pracowni

Etnolingwistycznej im. Jerzego Bartminskiego

na Festiwalu Re:tradycja

Festiwal Re:tradycja — Jarmark Jagiellonski, to wydarzenie,
ktére juz od 18 lat zaprasza do Lublina tworcow, artystéw i od-
biorcoéw, dla ktorych wazna jest kultura tradycyjna oraz po-
szukiwanie sposobdw na nowe funkcjonowanie jej wybranych
elementow. Organizowane jest ono przez Warsztaty Kultury
w Lublinie i dziatajaca w ich ramach Pracownie¢ ds. Kultury
Tradycyjne;.

Odbywajacy si¢ w sierpniu festiwal co roku porusza inny te-
mat przewodni, wokot ktorego budowana jest czes¢ bogatego
programu koncertow, warsztatow, spotkan i wystaw.

W 2024 r. motywem tym byl tradycyjny $piew. Wybiera-
jac ten temat, organizatorzy chcieli wskaza¢ i zaakcentowaé
kwestie zwigzane ze wspotczesnym wykonawstwem dawnych
piesni, ktoére praktykowane sg zarowno przez mistrzow i mi-
strzynie $§piewu, jak i ich kontynuatorow. Réwnie wazne byto
pokazanie takze archiwalnej i naukowej strony procesu pracy
z dawnym repertuarem.

Pojawit si¢ pomyst, by wspolnie z Pracownia Etnolingwi-
styczng im. Jerzego Bartminskiego, ktora dziata na Uniwersy-
tecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, stworzy¢ wystawe
prezentujaca kilkadziesiat lat pracy tej jednostki.

Efektem tej wspolpracy stata si¢ ekspozycja przygotowana
merytorycznie przez dr Ann¢ Kaczan i dr Katarzyng Prorok.
Wystawa pt. Tasmoteka ludowa Pracowni Etnolingwistycznej
im. Jerzego Bartminskiego byta prezentowana w ramach Festi-
walu Re:tradycja w dniach 23-25 sierpnia 2024 r.

W goscinnych progach Galerii Gardzienice znajdujacej si¢
przy ul. Grodzkiej 5a moglismy zapozna¢ si¢ z zaré6wno z hi-
storig Pracowni, jej dzialaniami, jak i sylwetkami $piewaczek
czy kapel, ktorych nagrania zostaly zachowane na gromadzo-
nych przez lata tasmach archiwalnych.

Wchodzacych do galerii witat glos prof. Jerzego Bartmin-
skiego (1939-2022), $piewajacego kolede z rodzinnego Kru-
hela, ktorej nauczyt si¢ od swojej prababki.

Na $cianach znajdowaly si¢ natomiast tablice, ktore opowia-
daly m.in. o patronie Pracowni, badaniach terenowych i roz-
mowach z informatorami, wykonywaniu nagran ,,studyjnych”
w Lublinie, recznych zapisach pozyskanych od os6b nagrywa-
nych, opracowywaniu materialow, publikacjach opartych na
zasobach archiwum czy o scenicznym wykorzystaniu utwo-
réw ze zbiorow Pracowni.

Opisy kazdego z tych elementéw byty uzupetione o zdje-
cia, dzigki ktérym mogli§my zobaczy¢ np. wnetrza szaf, w ktd-
rych przechowywane s3 ta§my, wyglad dawnych magnetofo-
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néw szpulowych, sposob i okolicznosci prowadzenia wywia-
dow, kwestionariusze badan, zapiski informatoréw, fonetyczne
transkrypcje rozméw wykonane recznie i maszynowo, karty
z nutami czy oktadki wybranych publikacji opracowanych na
podstawie materiatow archiwalnych.

Osobng cze$¢ wystawy stanowily tablice poswigcone kon-
kretnym wykonawczyniom i wykonawcom zarejestrowanym
na przestrzeni lat podczas badan terenowych. W kazdym
z tych przypadkéw moglismy nie tylko przeczyta¢ biogramy
artystow, ale dzigki znajdujacym si¢ obok tablic stuchawkom
mieli$my takze mozliwo$¢ postucha¢ kilku wybranych nagran
$piewu czy gry instrumentalne;.

Wisrdd tak opisanych postaci znalazty si¢ $piewaczki: Hele-
na Goliszek z Karczmisk, Paulina Hotysz ze Strupina Duzego,
Maria Kaluzna z Orchowka i Joanna Rachanska ze Szlatyna/
Lubcza. Autorki wystawy wspomnialy takze o przyktadach
$piewu zbiorowego: weselnego (Janina Wolinska i Jozefa Jan-
czara z Przypisowki), koledniczego (zespot ,,Dunaje” z Lu-
kowej) i pogrzebowego (grupa mieszkancow Aleksandrowa);
a takze muzyki instrumentalnej (skrzypek Jan Koter z Karma-
nowic, Kapela ,,Remtany” z Putaw i Kapela Braci Bzdziuchéw
z Aleksandrowa).

Hetiesa Coidaguy | Tarnrrid

Wystawa tasmoteki Jerzego Barminskiego
na Festiwalu Re:tradycja, fot. Bartlomiej Zurawski

Ciekawym bylo takze zestawienie nagran archiwalnych
z nagraniami wspotczesnych zespotow i orkiestr, ktore w swo-
im repertuarze wykorzystuja materialy pozyskane dzieki
uprzejmosci Pracowni Etnolingwistycznej. Byl to utwor $pie-



wany przez panig Mari¢ Katuzna, a zreinterpretowany przez
Poleski Sktad Smyczkowy i zespot Polesie PL, a takze me-
lodia weselna od Kapeli Braci Bzdziuchow z Aleksandrowa
w aranzacji Orkiestry Jarmarku Jagiellonskiego.

Wystawe zamykala wykonana przez Wtodzimierza Deb-
skiego reprodukcja obrazu przedstawiajaca skrzypka ludowe-
go. Oryginat tej pracy na co dzien zdobi jedng ze $cian Pra-
cowni Etnolingwistycznej.

Na ekspozycji prezentowane byly materialty udostgpnio-
ne nie tylko przez Pracowni¢ Etnolingwistyczng im. Jerzego
Bartminskiego, ale takze przez Muzeum Wsi Lubelskiej, To-
warzystwo dla Natury i Cztowieka oraz Narodowe Archiwum
Cyfrowe.

Katarzyna Grudzien, Magdalena Wojtowicz-Deka

Od kotyski az po grob — podroz w czasie

przez obrzedy ziemi putawskiej

16 pazdziernika 2024 r. w Putawskim Osrodku Kultury Domu
Chemika licznie zgromadzona publiczno$¢ obejrzata widowi-
sko obrzedowe pod tytutem Od kolyski az po grob. Widzowie
zostali przeniesieni w $wiat tradycyjnej kultury ludowej ziemi
putawskiej. Obrzedy towarzyszace najwazniejszym momentom
ludzkiego zycia — od narodzin i chrztu,

Tekst spektaklu sktada si¢ z monologow, dialogow, ale prze-
de wszystkim jest udokumentowaniem piesni, przyspiewek
oraz regionalnych obrzedéw ludowych. Cate przedstawienie
jest napisane gwara, pamigtang juz tylko przez najstarszych
mieszkancow. Wystepuja oni w przedstawieniu, co stanowi jego
dodatkowy walor, gdyz ma charakter

przez zaslubiny po ostatnie pozegna-
nie — zostaly przedstawione i opowie-
dziane w autentycznej gwarze lokal-
nej. Widowisko sktadato si¢ z trzech
cze$ci  zatytulowanych:  Narodziny,
Wesele wiejskie 1 Pozegnanie gospo-

wielopokoleniowy. Autorka scenariu-
sza dokonatla tytanicznej pracy etno-
graficznej, zbierajac ogromna liczbe
wierzen 1 zwyczajéw zwigzanych
z kolejnymi etapami zycia ludzkiego.
Niebywata dokladno$¢ odwzorowa-

darza, przedstawiajacych przelomowe

nia sytuacji, dotyczacych narodzin,

wydarzenia w zyciu cztowieka oraz
jego prace, $wictowanie i zabawe. Ak-
cja rozgrywa si¢ w I polowie XX wie-
ku w matej putawskiej wiosce.
Autorkg scenariusza do spekta-
klu jest Elzbieta Wojtowicz z Wolki
Katnej — ceniona twoérczyni ludowa,
cztonkini Klubu Twoércow Ludowych
w Putawach, laureatka prestizowej
Nagrody im. Oskara Kolberga, spo-
krewniona z poeta ludowym Janem
Pockiem, corka poetki i $piewaczki
ludowej Krystyny Poczek. Ona tez
odpowiadata za rezyseri¢ widowiska
wspoélnie z Renata Siedlaczek, polo-
nistkg, doswiadczong instruktorkg te-
atralng. Choreografi¢ do spektaklu stworzyta Matgorzata Knap,
instruktorka Zespotu Pieséni i Tanca ,,Powisle” im. Kazimiery
Walczak ,,Mamci”, a opracowaniem muzycznym zajeli si¢ An-
drzej Rotmanski i Piotr Osiak — instruktorzy w kapeli ,,Powisle”.
W widowisku wystapili cztonkowie i cztonkinie Zespotu Klubu
Tworcow Ludowych ,,Wrzeciono”, ZPiT oraz kapeli ,,Powisle”.

chrzcin w domu w obliczu zagroze-
nia zycia dziecka, zargczyn, wesela
1 pogrzebu sprawia, ze widowisko ma
wazng funkcj¢ dokumentacyjna, nato-
miast widzowie mieli wrazenie pod-
gladania przez dziurke od klucza zycia
wiejskiej spotecznosci.

Osiag spektaklu jest zycie chiopca,
ktéremu towarzyszymy w istotnych
momentach, stad poznajemy malego
Jasia, potem zakochanego Janka, az
w koncu statecznego gospodarza, kto-
rego zycie si¢ dopelnia. Obserwujemy
wraz z gtéwnym bohaterem jak wazne
w zyciu wsi jest poczucie wspolnoty,
wsparcia i uczestnictwa w sasiedzkich
sprawach — od narodzin do $mierci.

Interesujaca jest scena wesela, ktéra z niebywata wprost do-
ktadnos$cia i dbatoscia o szczegdty zachwyca kolorami, dzwig-
kami, a nawet zapachami wiejskich potraw. Jest to najbardziej
dynamiczna, a zarazem najbogatsza scena catego przedstawie-
nia. Rados¢, kolor i energia — to chyba najlepsze epitety opisuja-
ce to, co mozna zobaczy¢ na scenie. Przepigkne stroje Pary Mto-
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dej stanowia warto§¢ muzealna, gdyz sg idealnym odwzorowa-
niem stroju §lubnego przedwojennej wsi. Para Mloda przezywa
najpickniejszy w zyciu moment, w ktorym towarzyszy im cala
wie$ tanczac, $§piewajac, jedzac i pijac za ich zdrowie. Scene
rozpoczyna wejscie Pana Mlodego wraz z orszakiem pod dom
Panny Mtlodej. Probuja wkupié si¢ w taski pilnujacych drzwi
mezezyzn. Catosci towarzysza przyspiewki przy akompania-
mencie akordeonisty. Wejécie Panny Mlodej w przepigknym
stroju $lubnym jest przystowiowa ,,wisienkg na torcie”. Scena
blogostawienstwa jest zarazem wzruszajaca i radosna. Ta mie-
szanina skrajnych emocji towarzyszyta publicznosci do konca
przedstawienia, a nasilita si¢ na przyktad w momencie, kiedy
pojawil si¢ watek Felka, chtopaka zakochanego w Kasi, ktory
nie mégt pogodzi¢ si¢ z mysla, ze utracit ja na zawsze. W sce-
nie wesela wzigto udziat ponad 30 aktoréw, kapela ludowa oraz
gromadka dzieci.

Na uwagg zastuguje takze ostatnia cze$¢ widowiska Pozeg-
nanie gospodarza, ktora rozgrywa si¢ w krétkim czasie po po-

Elzbieta Skromak

grzebie. Sasiedzi przychodza pociesza¢ rodzing w zatobie, co
stanowi dobry sposéb na przedstawienie tematyki zwiazanej
z obrzgdowoscia pogrzebowa i $miercia cztowieka. Obrzed ten
i zwigzane z nim wierzenia nieczesto pokazywano na scenie,
a tymczasem obrzedowos¢ pogrzebowa byta niezwykle bogata
i najbardziej trwata. Funkcjonowaly liczne wierzenia dotycza-
ce zwiastunow $mierci czy zachowan w stosunku do zmartego,
a takze bogaty repertuar piesni i przeméw pogrzebowych.

Opowiedziana w widowisku historia byla wciagajaca i pigk-
na. Przeplatana $§miechem i tzami. Kto§ powie, ze dluga, gdyz
spektakl trwat dwie godziny. Ale czy mozna krocej opowiedzie¢
o catym ludzkim zyciu? Widowisko obrzedowe nie miesci si¢
w kanonie klasycznego teatru i nie tak nalezy je postrzegac.
Wazniejsze sg inne warto$ci — przekazanie prawdy wiejskiego
$wiata, wierzen, obrzedow i zwyczajow, ktore bez tego typu
projektow odejda w zapomnienie. A przeciez to nasza kultura,
nasza tozsamos¢, wspdlne dobro tworzone od pokolen, bez kto-
rego nie istnieje kultura narodowa.

Wystawa o Marii Koztowej z Machowa -

tworczyni nie z tej ziemi

Rok 2024 obfitowal na Podkarpaciu w wydarzenia poswie-
cone Marii Koztowej z Machowa (1910-1999). Instytucje
kultury, biblioteki, muzea organizowaly spotkania, konferen-
cje 1 wystawy poswiecone jej bogatej tworczosci. Od 3 marca
do 28 lipca 2024 r. Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli
prezentowato  przekrojowa
ekspozycje przyblizajaca jej
posta¢ i wielka spuscizne
artystyczng. W 25. roczni-
c¢ $mierci, wystawa — Nie
z tej ziemi. Maria Koztowa
(1910-1999) — przypomnia-
fa niezwykla kobiete, legen-
darng tworczyni¢ ludowa,
poetke, spoleczniczke, zato-
zycielke zespotdw ludowych,
interpretatorke tradycyjnego
folkloru, ktéra swoje zycie

poswiecita  propagowaniu
kultury i tradycji Lasowia-
kow.

Tytut wystawy nawigzy-
wat do historii zycia artystki i wielkiej tragedii wysiedlania, ja-
kiego doswiadczyla (jej rodzinna wies Machéw zostata catko-
wicie zniwelowana na potrzeby utworzenia kombinatu siarko-
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Ekspozycja Nie z tej ziemi. Maria Koztowa 1910—1999, 2024,
fot. W. Nawrocka, z archiwum Muzeum Regionalnego
w Stalowej Woli

wego, w ramach polityki rozwoju przemyshi w wojewodztwie
tarnobrzeskim, na przetomie lat 60. i 70. XX wieku) oraz do
nietuzinkowego talentu, charakteru, pracowito$ci, niegasnace-
go zapatu w kultywowaniu ludowych tradycji, a w koncu do
ogromnego etnograficznego
dorobku artystycznego, jaki
po sobie zostawita.

Na ekspozycji zostaly za-
prezentowane obiekty mu-
zealne, pamiatki rodzinne
i fotografie archiwalne oraz
muzealny film wspomnie-
niowy. Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli pokazato
po raz pierwszy tak pokazna
kolekcje prac Marii Kozto-
wej, ktore trafily do instytucji
koncem lat 90. XX wieku,
dzigki staraniom ks. Wil-
helma Gaja-Piotrowskiego.
Eksponaty i fotografie po-
chodzity réwniez z Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbu-
szowej, Muzeum Zamkowego w Sandomierzu, Muzeum Etno-
graficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu
oraz ze zbiorow rodzinnych i regionalisty Stawomira Stepaka.



Wsrdd obiektow muzealnych znalazly si¢ najbardziej cha-
rakterystyczne dla tworczo$ci Marii Koztowej obrazy ma-
lowane na papierze, dykcie, sztywniku, pldtnie oraz rysunki
i mato znane rzezby. Nie zabraklo takze wykonanych przez
nig rekonstrukcji lasowiackich strojéw ludowych. Wsrod prac
rekodzielniczych zostaly pokazane kwiaty z bibuly, palmy
wielkanocne, pisanki, $wigteczne pajaki i wycinanki. Ekspo-
zycja przyblizala rowniez dziatalnos¢

i motywy, po ktore siegala. Chetnie malowata bukiety kwia-
tow w doniczkach lub dzbankach. Tworzyta do nich charak-
terystyczne ramy z ornamentdw wici roslinnych i elementéw
haftow lasowiackich. Siggata rowniez po tematy, takie jak:
pejzaze, przyroda (zwlaszcza kwiaty), wiejskie zycie, wie-
rzenia i zabobony oraz tresci religijne. Malowata na réznych
tworzywach, zazwyczaj na papierze, plotnie, dykcie, desce,
nawet na zorzetowych sukienkach,

sceniczng artystki poprzez rekwi-
zyty kolgdnicze, scenariusze spek-
takli, dyplomy i gratulacje za udzial
w licznych konkursach. Mozna byto
zapoznac si¢ Z jej poezja i Spiewany-
mi przez nig piesniami lasowiackimi,
zachowanymi w archiwum radiowym
Polskiego Radia Rzeszoéw. Na wy-
stawie zaprezentowano film nagra-
ny z udzialem corki Doroty Koziot,
ktérej to wspomnienia przyblizaty
posta¢ matki — kobiety, realizujacej
swoje pasje, godzacej je z codzien-
nymi obowigzkami domowymi i za-
wodowymi. W obrazie filmowym
zaproszeni goscie wspominali twor-
czo$¢ plastyczng (kustosz Wojciech
Dragan z Muzeum Kultury Ludowe;j
w Kolbuszowej) i kulisy wystepow
artystycznych (Zofia Szczytynska —
cztonkini Zespotu Piesni i Tanca ,,La-
sowiak” z Machowa).

W pierwszej czesci ekspozycji zo-
staty przywolane lata mtodo$ci artyst-
ki Marianny Wiktorii (imiona na do-
kumencie chrztu) Wiackéwnej (byta
corka Wojciecha Wiacka, zastuzone-
go chlopskiego dziatacza, Senatora RP w latach 1926-1927).
Szeroka dziatalno$§¢ ojca na niwie polityczno-spotecznej
i takze edukacja w Seminarium Nauczycielskim im. Stanista-
wa Jachowicza w Tarnobrzegu umozliwiata Marii rozwijanie
wiele talentow. Przejawiajac zacigcie organizatorskie i spo-
tecznikowskie, w wolnych chwilach od pracy w gospodar-
stwie rodzicow udzielata si¢ w machowskim Kole Gospodyn
Wiejskich, organizowata zespoly $piewacze, teatr amatorski
itd. Z tego okresu zachowaly si¢ fotografie, dokumenty z ro-
dzinnego domu w Machowie oraz autorskie rysunki, akwarele
z teki uczniowskiej oraz wierszowniki i pamigtnik pt. Pamiet-
nik dziewczecia, napisany w Machowie w 1933 r.

Druga czes$¢ ekspozycji dotyczyta okresu po zakonczeniu
IT wojny $wiatowej, kiedy Maria Koztowa (juz jako mezatka)
wznowita dziatalno$¢ kulturalno-oswiatowa w Machowie. Za-
prezentowane archiwalne fotografie ilustrowaly dziatalno$¢
Zespotu Piesni i Tanca ,,Lasowiak”, ktory zatozyta w 1948 r.
Ostatni koncert tej grupy odbyt sie¢ w 1963 r. w hali tarno-
brzeskiego kombinatu siarkowego, na terenie wysiedlonej wsi
Machoéw. Na ekspozycji znalazly si¢ stroje sceniczne, w tym
zabytkowa lasowiacka koszula kobieca i akcesoria kosmetycz-
ne artystki.

Oprocz aktywnosci na scenie Maria Koztowa duzo malo-
wata, dlatego wystawa prezentowala najwazniejsze tematy
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DOROTA KOZIOL

Wydawnictwo autorstwa corki
Marii Koztowej, fot. arch. STL

gdy weszty w mode. W 1957 r. miata
w Machowie zesp6t malarek ludo-
wych, z ktérymi brata udziat w wielu
wystawach. Maria Kozlowa uczyla
kobiety takze zdobnictwa. Na $wigta
wykonywata z nimi kwiaty, pajaki
ze slomy, akcesoria kolednicze, wy-
cinanki, pisanki, palmy. Na potrzeby
wesel wykonywata rézgi. Probowata
réwniez swoich sit w rzezbie — wy-
konywata ptaszki z drewna. Duzo
haftowata.

Swoje prace zglaszala na konkur-
sy i wystawy sztuki ludowej, pre-
zentujac hafty, elementy zdobnictwa
wnetrz, plastyke obrzedowa.

Kozlowa byla autorka niezliczo-
nych pism urzedowych, listow mi-
losnych, przemowien okolicznoscio-
wych na wesela, pogrzeby, dozynki,
prymicje, wizyty, jubileusze. Napisa-
Ta kilka tysiecy wierszy, piesni, piose-
nek oraz opowiadan. W nich zawarla
mito$¢ do ziemi rodzinnej, do wsi,
zachwyt nad pigknem ojczystej przy-
rody. Na wystawie to zagadnienie zo-
stato rdwniez zasygnalizowane w for-
mie przedstawienia wybranych zapiskow, drukéw i zeszytow.
Tworczynie nazywano niekiedy Kolbergiem w spodnicy, bo
spisywala ludowe piosenki, cickawe opowiesci z dawnych
lat, notowata rozmowy z najstarszymi mieszkancami Macho-
wa i okolicznych lasowskich wiosek np. Cyganow, Jadachow,
Chmielowa. Zebrane piosenki lasowiackie i nadwislanskie —
wesole, nostalgiczne, zartobliwe — wykorzystywata w repertu-
arze swoich zespotéw. Dzigki jej pracy zachowalo si¢ wiele
piesni, ktore spiewata badaczom i autorom audycji radiowych.
W 1950 r. Maria Koztowa pomagata brata udzial w Ogolno-
polskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego zorganizowa-
nej przez ekipe poznanska na czele z wybitnymi etnomuzy-
kologami Jadwiga i Marianem Sobieskimi. Wiele zebranych
materiatéw przekazata etnografowi Franciszkowi Kotuli, ktory
wykorzystywal je w swojej pracy naukowej oraz w publika-
cjach, np. w Muzykantach'. Pdzniej wspotpracowata rowniez
z ks. Wilhelmem Gajem-Piotrowskim, inicjatorem powstania
Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli, dostarczajac mate-
riatu do jego publikacji np. Duchy i demony w wierzeniach
z okolic Stalowej Woli-Rozwadowa i Tarnobrzega®.

Trzecia cze¢$¢ wystawy przyblizyta okres tworczosci Ma-
rii Koztowej po wysiedleniu. naznaczonej trauma wysied-
lenia. W 1969 r. zamieszkata w Baranowie Sandomierskim,
a w 1980 r. w Tarnobrzegu. W tym okresie powstatly tzw. la-
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menty machowskie — zbidr wierszy, ktore obrazuja bol i tgsk-
note za rodzinng ziemia, wioska, domem.

W 1976 r. zorganizowala w Baranowie Sandomierskim
zespot folklorystyczny ,,Lasowiacki”, ktory funkcjonuje do
dzisiaj z sukcesami jako Zespot Obrzedowy ,,Lasowiaczki”.
Z jej pomocy i rad korzystat Zespot ,,Cyganianki” z Cygandw,
a takze wiele innych zespotdéw piesni i tanca. Pod koniec lat
70. ubieglego wieku zatozyla dziecigcy zespot ,,Mali Laso-
wiacy” w Szkole Podstawowej nr 4 w Tarnobrzegu. Z inicja-
tywy Marii Koztowej w prywatnym domu Anny Rzeszutowej,
cztonkini zespohu ,,Lasowiaczki”, powstata Lasowiacka Izba
Regionalna. Artystka w tym czasie wielokrotnie uczestniczyla
w konkursach i przegladach sztuki ludowej w zakresie plastyki
obrzedowej, hafciarstwa, wycinankarstwa, malarstwa, a nawet
rzezby i zabawkarstwa. Wykonywata repliki strojow regional-
nych (sama szyla je i haftowata), malowanki i inne przedmioty
dotyczace zdobnictwa oraz obrzeddéw ludowych, ktore trafity
do réznych muzedéw na terenie kraju, m.in. do Muzeum Et-
nograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w To-
runiu, Muzeum Okrgegowego w Sandomierzu (obecnie Mu-
zeum Zamkowe w Sandomierzu), Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Muzeum Kultury Ludo-
wej w Kolbuszowej, Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie.

W 1973 roku Maria Koztowa zostata przyjeta do Stowarzy-
szenia Tworcow Ludowych. Zostata cztonkinig Oddzialu STL
Ziemi Rzeszowskiej, zajmujaca si¢ plastyka obrzgdowa.

EWA JOWIK
Z. Bogiem

Na wsiach, gdy ludzie ruszali w droge,
zanim odeszli, nikngc w oddali,
mowili bliskim: ,,Zostancie z Bogiem”,
by ich wracajac w zdrowiu zastali.

A Bog przysiadat cicho na przyzbie
latem, gdy z sadu kwieciem powiato,
zima za$ czesto przy piecu, w izbie,
czuwal, by nic si¢ ztego nie stato.

Nikt Pana Boga z domu nie gonil,
tylko pomodlit si¢ don z wieczora,
trzymajac swigty obrazek w dtoni,
poki nie przyszta powrotu pora.

A kiedy ludzie ruszali w drogg,

to ¢i co w domu pozostawali,

mowili do nich: ,,Ruszajcie z Bogiem”
i znakiem krzyza zawsze zegnali.

A Bog brat kostur, jakas kapote
i szedt, cho¢ byta daleka droga,
i dla nikogo nie byt ktopotem,

za opiekuna dobrze mie¢ Boga.
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Maria Koztowa byla doceniana za swoj wielki dorobek
i zashugi na rzecz kultury ludowej. Otrzymata liczne nagrody
w konkursach i festiwalach. W 1979 r. odebrata Nagrode¢ im.
Oskara Kolberga, a kilka lat pdzniej Nagrode im. Franciszka
Kotuli. Artystka zmarta w 1999 r. w Tarnobrzegu, pozostawia-
jac ogromny dorobek literacki i plastyczny.

Dziatalno$§¢ Marii Koztowej zaciekawiala i inspirowata.
Wzbudzala zainteresowanie w wielu $rodowiskach nauko-
wych, muzealnych, dziennikarskich. O twdrczyni napisano
kilkadziesiat artykutéw, powstawato kilka prac magisterskich,
organizowano wystawy, nakr¢cano filmy i nagrywano audy-
cje radiowe z jej udziatem. Dzieto artystki kontynuuja zespoty
ludowe i tworczynie, a po jej prace i materiaty siggaja kolej-
ne pokolenia mitosnikéw kultury ludowej. Dzigki dziatalno-
$ci i misji Marii Kozlowej dzisiaj siggamy do zachowanych
przez nig starych wzorow, melodii, tekstow, jak réwniez prac
plastycznych i literackich, ktore stworzyta odwotujac sie do
sztuki 1 kultury ludowej Lasowiakow, z wlasnej interpretacji
i w autorskiej odstonie.

Przypisy

! F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 39.
W. Gaj-Piotrowski, Duchy i demony w wierzeniach z okolic Sta-
lowej Woli-Rozwadowa i Tarnobrzega, Wroctaw 1993, s. 13.

ZDZISEL.AW PURCHALA
Wiec powiedz Boze

Twdj wzrok na sobie czuje Boze
przenikajacy mnie na wskro$

wigc moze pancerz na grzbiet wloze
zebys$ patrzenia miat juz dos¢

Bo Ty jak rentgen mnie przenikasz
1 widzisz serce ptuca kosci

i krew jak ptynie w moich zytach
wigc powiedz Boze czy nie dos¢ Ci

Ty wciaz to samo to mnie smuci
i o to spytac¢ Ciebie musze

moze upewni¢ chcesz si¢ Panie
czy$ w moje ciato wetknat dusze

Cho¢ chtopem jestem pisze wiersze
dziwig si¢ wszyscy i ja tez

wigc czyja dusza tkwi gdzies we mnie
powiedz mi Boze jesli wiesz

A moze we mnie dusza Pocka

co z marnej ziemi plon wydzierat
1 orat kosit pisat wiersze

bo czut ze musi cho¢ umierat



Ewa Dagmara Rutkowska-Wilbik

Ogolnopolska Konferencja Naukowa

w Sierpcu

W dniach 101 11 pazdziernika 2024 r. odbyta si¢ Ogdlnopol-
ska Konferencja Naukowa pt. Kamien w architekturze werna-
kularnej i ekspozycjach muzealnych. Pomiedzy geomorfologiq
a problemami konserwatorskimi zorganizowana przez Muze-
um Wsi Mazowieckiej w Sierpcu we wspotpracy z Zespotem
Interdyscyplinarnych Ba-
dan nad Antropocenem,
Instytutu Geografii i Prze-
strzennego Zagospodaro-
wania Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie.

W skiad Rady Nauko-
wej weszli: prof. dr hab.
Jan Swiech z Uniwersytetu
Jagiellonskiego, dr Dariusz
Brykata z Zespotu Inter-
dyscyplinarnych ~ Badan
nad Antropocenem IGiPZ
PAN, dr Maciej Prarat
z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika.

Podczas dwudniowych
obrad poruszone zostaty
tematy zwigzane z architekturg kamiennag w muzeach na wol-
nym powietrzu, ich konserwacjg oraz translokacja. W pierw-
szej sesji konferencji wystuchali$my referatéw wprowadza-
jacych. Referat pt. Eratyki — lokalny surowiec skalny Nizu
Srodkowoeuropejskiego wyglosit dr hab. Piotra Czubla. Dzigki
temu referatowi uczestnicy konferencji zapoznali si¢ zarow-
no z nazewnictwem glazéw narzutowych, ich cechami oraz
wykorzystaniem ich w kontek$cie utylitarno-funkcjonalnych
w zalezno$ci od ich wlasciwosci.

Profesor Jan Swigch w swoim wystapieniu pt. Kamieri w ar-
chitekturze na ekspozycjach muzealnych na wolnym powietrzu
w Polsce starat si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy w muzeach
typu skansenowskiego architektura kamienna jest reprezenta-
tywna dla krajobrazu kulturowego okreslonego regionu etno-
graficznego, jak rowniez czy muzea maja wypracowane meto-
dy dokumentacji i translokacji kamiennych budynkow.

Kolejny referat pt. Drugie zycie kamieni mtynskich i zarno-
wych wygloszony przez dr. Dariusza Brykate dotyczyt kamie-
ni miynskich i zarnowych, ktore po zuzyciu lub uszkodzeniu
byly wykorzystywane jako materiat budowlany Iub zdobniczy.
Dzigki tego typu zabiegom do dzi§ mozna spotkaé wiele tego
typu kamieni wmurowanych w $ciany, posadzki, chodniki, pro-
gi 1 stopnie budynkdéw — zaréwno sakralnych, jak i $wieckich.
Kamienie mtynskie sa eksponowane rowniez w muzeach.

Nastepne wystapienie mgr Ewy Dagmary Rutkowskiej-
-Wilbik z Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu pt. Od ka-
mienia wegielnego do piorunowej strzatki. Symboliczna war-
tos¢ kamieni w kulturze ludowej przeniosto nas w §wiat kultury
ludowej i znaczen, jakie przypisywato si¢ roznym kamieniom
ze wzgledow na wyglad,
a takze na wtasciwosci.

Kolejne wystapienie pt.
Wykorzystywanie kamienia
w  tradycyjnym budowni-
ctwie kaszubskim wyglo-
szony przez dr. Mirostawa
Kuklika z Muzeum Pot-
nocnokaszubskiego we
Wiadystawowie wprowa-
dzilo tematyke budowni-
ctwa tradycyjnego, w kto-
rym obok drewna i gliny,
kamien byl podstawowym
materiatem  wykorzysty-
wanym podczas budowy.
Nastepne referaty pt. Za-
nikajqce Swiadectwa za-
stosowania kamienia w budownictwie zagrodowym na poczqt-
ku XX wieku w wybranych miejscowosciach na potudnie od
Warszawy wygloszony przez dr hab. Haling Poweska z Szko-
ly Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie oraz dr.
Damiana Kasprzaka z Uniwersytetu Lodzkiego pt. Kamien
Jjako material budowlany na wsi ptockiej w swietle miedzywo-
jennych badan Marcina Kacprzaka dotyczyly budownictwa
z wykorzystaniem kamienia na terenie Mazowsza. Pani Halina
Poweska omawiata zmieniajaca si¢ przestrzen obszarow wiej-
skich i zanikajace budownictwo z wykorzystaniem kamienia
jako budulca w budownictwie zagrodowym. Natomiast pan
Damian Kasprzyk w swoim referacie przeanalizowat na pod-
stawie ksiazki Wies plocka. Warunki bytowania Marcina Kac-
przaka kwestie wykorzystania kamienia do budowy domow
i budynkow gospodarskich na terenie historycznego Mazow-
sza Plockiego.

Wystagpienia drugiej sesji przyblizaly problematyke zwia-
zang z budownictwem kamiennym, na ktory natrafiaja muzea
przy translokacji czy konserwacji tego typu obiektéw. Mgr Da-
mian Kozlowski z Muzeum Wsi Kieleckiej w swoim wystapie-
niu pt. Ostatni tego typu obiekt w Kielcach? Elementy kamien-
ne w architekturze Dworku Laszczykow i jego bezposrednim
otoczeniu przyblizyt histori¢ oraz renowacje budynku in situ
nalezacego do muzeum. Referat dr. Krzysztofa Karbownika
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z Politechniki Swictokrzyskiej w Kielcach w swoim wystapie-
niu pt. Jak kopia przescigneta oryginal — krotka historia bu-
dowy kopi barokowej kapliczki z Drugni w Parku Etnograficz-
nym w Tokarni zaznajomit nas z problematyka konserwatorska
translokowanych obiektéw kamiennych. Podczas wystapienia
zaprezentowane i omoéwione byly kolejne etapy prac projek-
towych i budowlanych oraz ukazanie jak wazny jest nadzor
merytoryczny podczas catego przedsiewzigcia.

Referat dr. Marcina Goraczko i dr inz. Aleksandry Goraczko
z Politechniki Bydgoskiej pt. W poszanowaniu dla kamieniar-
skiego i architektonicznego dziedzictwa w miedzyrzeczu Warty
i Neru — budynek pierogarni ,, Ziote Jabtko” w Poddebicach
dotyczyl budownictwa kamiennego. Na przyktadzie adaptacji
i rozbudowy budynku w Porgbicach omdéwione zostaty kwe-
stie zwigzane konstrukcja, materialem w odniesieniu do wzor-
coéw regionalnego budownictwa migdzyrzecza Warty i Neru,
gdzie powszechne byto wznoszenie budynkéw z lokalnie wy-
stepujacej skaty.

Referat zamykajacy konferencje pt. Obiekt geologiczny i fe-
nomen kulturowy. Transgresyjny status glazow narzutowych

ANNA KOBYLINSKA
Pamigci Poety Jana Pocka

ze skiby ziemi
wyrosta jego poezja
jak ktos na ztotym polu

siat jg spracowanymi dtonmi

przy wiejskiej drodze swojego zycia
wsrod otulonych strzechami chatup
co maja gwiazdy przybite do belek

o $wicie pachniata chlebem
szumiata wiSniami i sosnami
rozkwitala barwa jak malwy i stoneczniki

byta w szelescie rozspiewanych wiatrem fak
kietkowata wsrod ojczystych zagonow
1 przy zroszonym tzami grobie matki Poety

dojrzewata z jabtkami w sadach

dzwigala cig¢zar pracy i trud bosych wedrowek
wyrosta na wsi do§wiadczonej wojna

a Poeta szeptat stowa w blekit nieba
przecinanego skrzydtem bocianim

i swe chtopskie serce oddat ziemi

dzi$§ wiatr niesie jego glos wsrdd tanow zboz
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wyglosit dr Robert Piotrowski z Zespotu Interdyscyplinarnych
Badan nad Antropocenem IGiPZ PAN. Poruszyl on temat
gtazéw narzutowych w kontekscie relacji z czlowiekiem, ich
wielowymiarowy charakter oraz znaczenie dla krajobrazu kul-
turowego.

Uczestnicy mieli duzo pytan do referujacych. Prowadzito to
do ozywionych i bardzo absorbujacych dyskusji, ktore konty-
nuowano pomig¢dzy panelami i w kuluarach. Te rozmowy byly
najlepszym dowodem na to, ze spojrzenie geomorfologdw,
geologéw w polaczeniu z praktyka muzealnikéw moze daé
pozytywne skutki oraz by¢ doskonalym zrédlem do dyskusji
i wymiany wiedzy.

Byta to dwunasta konferencja organizowana przez Muzeum
Wsi Mazowieckiej w Sierpcu. Kazda kolejna konferencja wy-
przedza pewne pytania, ktére muzealnictwo powinno stawia¢
i stawia stale. R6znorodno$¢ oraz aktualno$¢ podejmowanych
tematow oraz interdyscyplinarno$¢ spotkan daje mozliwosé
przestawienia stanowiska danych $rodowisk, jak rowniez pod-
jecia jakze waznej dyskus;ji.

FLORIANNA KISZCZAK
Zawitaj Matko Siewna

Zawitaj Matko Siewna,
Litosciwa Patronko
Utrudzonych ludzi.
Spracowanymi dtonmi
Czysta mitos¢ budzisz.

Zawitaj Matko Siewna,

Co wsrod mgiet wrzesniowych
Rzucitas ziarno dobra

Na schylone glowy.

Rzyskiem jesiennym biegtas,
By zgubione ktosy
Pobtogostawit ludziom

Twoj Syneczek bosy.

Na kotowrotku zorzy
Przedtas pajeczyne,
Babie lato rozsnuty
Twe dlonie Matczyne.
Odziana w rabek nieba,
Bytas taka bliska.

Litosciwa Patronko
Utrudzonych ludzi.
Spracowanymi dtonmi
Czysta mitos$¢ budzisz.



Kujawska hafciarka Irena Najdek (1933-2024)
w Galerii Sztuki Ludowej STL w 2010 r., fot. Pawet Onochin






