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Katarzyna Kraczon

Pajaki jako element dziedzictwa kulturowego

Dziedzictwo kulturowe postrzegane jest obecnie
bardzo szeroko, prezentujac wieloaspektowy wpltyw
na rézne obszary zycia m.in. na kulture, gospodarke,
spoteczenstwo, a nawet §rodowisko naturalne. Moz-
na rozpatrywac je w kategoriach obiektéw fizycz-
nych (przedmiotu, miejsca, budynku) — dziedzictwo
materialne, ale tez jako formy dziatan spotecznych
i kulturowych — dziedzictwo niematerialne. Dziedzi-
ctwo to ,,cos, co moze by¢ chronione lub dziedziczo-
ne, i co$, co ma warto$¢ historyczng i kulturowa”.
Czerpie ono z przeszto$ci, nadajac nowe znaczenie
jej $sladom i wspomnieniom, moze podlegaé prze-
ksztatlceniom, odgrywa wazna role we wszystkich
sferach zycia i na wszystkich jego poziomach: lokal-
nym, regionalnym, krajowym i miedzynarodowym'.

Niematerialne dziedzictwo kulturowe jako ele-
ment dziedzictwa kulturowego, zgodnie z artykutem
2 Konwencji UNESCO, obejmuje ,,[...] praktyki,
wyobrazenia, przekazy, wiedze i umiejetnosci (...),
ktére wspolnoty, grupy i w niektorych przypadkach,
jednostki uznaja za czg¢$¢ wlasnego dziedzictwa kul-
turowego, przekazywane z pokolenia na pokolenie,
stale odtwarzane przez wspolnoty i grupy w relacji
z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i ich
historia oraz zapewnienia im poczucie tozsamosci
i ciggtosci™.

W 2024 roku umiej¢tnos¢ wykonywania pajakow
ze stomy, papieru i bibuly na Lubelszczyznie zostala
oficjalnie wpisana na krajowa liste niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego Unesco. Stalo si¢ to
dzieki grupie aktywnych depozytariuszy-tworcow
ludowych, ktorzy chca chroni¢ i popularyzowac tg
tradycje. Trzeba zaznaczy¢, ze — w mysl zalozen
Konwencji — ochronie nie podlegaja pajaki jako
wytwory materialne, ale przede wszystkim wiedza
i umiejetnoscei ich wykonywania. Wpis na krajowa
liste jest zatem kluczowy dla zachowania tej prak-
tyki kulturowej, umozliwienia jej dalszego rozwoju
oraz przekazania kolejnym pokoleniom?.

Pajaki to tradycyjne ludowe ozdoby o przestrzen-
nych, réznoksztattnych konstrukcjach wykonanych
z naturalnych materialow réznego pochodzenia.
Wieszano je w $wietym kacie izby, naprzeciw-
ko pieca po przekatnej, nad stotem lub w cen-
tralnym punkcie domu pod powala. Stanowity
one najbardziej wyrazisty i dekoracyjny element

wiejskich chatup. Towarzyszyly mieszkancom w godnym i dostojnym
przezywaniu czasu $wiatecznego. Wyrazaly naturalng potrzebe upick-
szania codziennosci i nadawania jej waloru niezwyktosci. Wierzono, ze
przynosily szczgscie, dobrobyt i zdrowie*. Tworzeniem tych barwnych
konstrukcji zajmowaly si¢ gtownie kobiety. To one byly pierwszymi
dekoratorkami wiejskich wngtrz. Czas na robienie pajakow przypadat
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Pajak obreczowy, wyk. Iwona Barecka, fot. Mateusz Borny



zazwyczaj na jesien i zime, kiedy wszystkie plony z p6l zosta-
ly juz zebrane i gospodynie miaty wigcej czasu, by zajaé si¢
rgkodzietem. W stodotach za$§ bylo pelno §wiezej stomy. To
wiasnie ona stuzyta za podstawowy budulec wielu pajakow?.

Warto wigc zaznaczyé, ze pajaki nie s3 wytworem naszej
rodzimej kultury i sztuki ludowej. Podobne formy zdobnicze
mozna spotkaé na terenie Europy (tu glownie w krajach ger-
manskich i stowianskich), w péinocnej Afryce, Malej Azji,
Indiach, w Ameryce (w Kalifornii, Meksyku, Boliwii, Argen-
tynie), a takze w dalekiej Australii®. Tak szeroki zasieg wyste-
powania omawianych tu 0zdob juz z zalozenia uniemozliwia
wnikliwa analize, ktora pozwolitaby wskazaé zrédta oraz for-
my charakterystyczne dla poszczegélnych obszarow. Mozna
jednak wskaza¢ pewne analogie oraz odszuka¢ inspiracje, kto-
re pozwolity artystom tworzy¢ te wyjatkowe przedmioty. Arty-
stycznym bodzcem dla artystow byly zapewne korony krolew-
skie, diademy wiszace nad baldachimami wtadcow, koscielne
lampki wieczne, zyrandole, dzwony i wiele innych. Niektore
ksztatty wynikaty z charakteru zastosowanych materiatow.

W Polsce zwyczaj wykonywania misternych, przestrzen-
nych konstrukcji nazywanych pajakami powszechny byl juz
w I potowie XIX wieku. Po I wojnie $wiatowej, wskutek prze-
mian spoleczno-kulturowych, ozdoby te zaczgty traci¢ na po-
pularnosci. Byto to w duzej mierze zwigzane z nastgpujacymi
po sobie wyniszczajacymi wojnami, kryzysem ekonomicznym
oraz migracja ludzi ze wsi do miast. Pajaki najdtuzej przetrwa-
ly w regionach biednych i tam gdzie dominowata che¢ kulty-
wowania tradycji przez pojedyncze gospodynie, dzigki ktorym
dzi$ mozemy poznawac tajniki ich tworzenia’.

Wiaze si¢ z nimi co najmniej kilka legend, ktére motywuja
ich nazwe i funkcje. Jedna z nich opowiada o tym, jak pajak
przyglada si¢ temu, co dzieje si¢ w szopce betlejemskiej. Do
Swigtej Rodziny z darami przybywaja krolowie, klaniaja sie
pastuszkowie, ale mimo wszystko nie sg to warunki godne na-
rodzin Syna Bozego. Zwierze postanowito wigc ztozy¢ takze
swoj dar, czyli uples¢ pajeczyng. Miata ona zastonié szopke,
ochroni¢ Swieta Rodzine przed trudnymi warunkami atmosfe-
rycznymi. Gdy tylko pajak skonczyt wi¢ swoja sie¢, na paje-
czyne zaczely spadaé krople rosy, przez ktore przebijaty sig
pierwsze promienie stofica i w ten sposob pajeczyna rozbtysta
wszystkimi kolorami teczy. Odtad na pamiatke tego wydarze-
nia przygotowuje si¢ na $wieta kolorowe pajakis.

Legendy funkcjonujace w duzej mierze w obiegu ustnym
w pewien sposob motywuja fakt, ze dawniej pajaki pojawiaty
w si¢ w domach przede wszystkim w okresie Bozego Naro-
dzenia. Nalezy tez dodaé, ze Godnie Swigta skupiaty w sobie
i uwypuklaty niemal wszystkie obrzedowe zabiegi wegetacyj-
ne calego roku, a to z kolei wskazuje na jeszcze inne funkcje
przypisywane tym wyjatkowym dekoracjom’.

Z pajakami wiaza si¢ tez rozne wierzenia i zwyczaje, kto-
re moga wskazywac na ich magiczny i obrzgdowy charakter.
Popularne byly powiedzenia: pajgk nie kgsa ino pod powalg
plagsa; szczesliwy dom, gdzie pajqgki sa, ktore do dzis przywo-
tuja najstarsi mieszkancy wsi'?. Jego lekkos$¢ sprawiala, ze po-
ruszat si¢ przy najmniejszym podmuchu powietrza. Mawiano,
ze pajak krecit sie, gdy do domu wszedt dobry cztowiek. Za-
zwyczaj ozdoby te wisiaty w izbach do Wielkanocy, a niekiedy
nawet przez caly rok. Jesli nie byly zniszczone, to zostawaty
na dtuzej. Niektorzy informatorzy podaja, ze ozdoby wisiaty
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od bielenia do bielenia izby. Po od$wiezeniu wnetrza gospody-
nie wykonywaly nowe dekoracje. Z czasem przygotowywano
je takze z okazji odpustu, uroczystosci rodzinnych, chrzcin czy
wesela, by podkresli¢ doniostos¢ sytuacji obrzedowych. Obok
wycinanek byly to jedyne dekoracje wiejskich pomieszczen.
Juz od wejscia rzucaly si¢ w oczy, urozmaicajagc monotoni¢
skromnej izby i nadajac jej odswigtny charakter.

Wyplatanie tarczy ze stomy,
fot. K. Kraczon

Z uwagi na swoja kruchos¢ i nietrwato$¢ materiatow, z kto-
rych byly zrobione, czgsto zdarzato si¢, ze gospodynie wy-
konywaty kilka pajakéw w ciagu roku, pilnujac, aby te stare
i zniszczone zostaty spalone. Z szacunku do zboza, ktére przez
wiejska spoteczno$¢ bylo traktowane jak swigto$¢, nie mozna
ich bylo wyrzuca¢ w przypadkowe miejsce!!.

Szczegbdlnym rodzajem/forma pajaka bozonarodzeniowego
byt podtaznik — wiacha stomy lub zielonych gatazek, na kto-
rych zawieszano orzechy, jablka, Swiaty z optatkéw, pierniki,
a w pozniejszym czasie rowniez cukierki. Podlazniki, pajaki
w swojej tradycyjnej formie oraz $wiaty z optatka byty po-
przednikami wspotczesnej choinki i to przez nig zostaly wy-
parte z wiejskich chatup w latach 50. XX wieku.

Badania, prowadzone wspolczesnie przez Katarzyne Smyk,
wskazuja, ze pajaki byly powszechng dekoracja w polskich
domach jeszcze w czasie Il wojny $wiatowej. W latach pigc-
dziesiatych i sze$édziesiatych ubieglego wieku mozna bylo
spotka¢ w izbie i pajaka, i choinkg, ktéra z czasem zupeknie
wyparta wiszace konstrukcje. To pozwala uzna¢ bozonarodze-
niowe drzewko za kulturowy ekwiwalent pajaka, ,rekwizyt
obrzedowy, transmitujacy zrab wierzeniowych tresci polskie-
go pajaka”'?,

Niektorzy badacze przypisuja pajakom funkcje o charak-
terze obrzgdowym i magicznym!3. Miaty one moc apotrope-
iczna, byly elementem warunkujacym pomyslna wegetacje,
zjednywaly domowi dostatek, gléwnie dzicki stomie, ktora
w wielu regionalnych odmianach jest ich wiodacym tworzy-
wem. Na pierwotne funkcje obrzedowe wskazuja tez wyko-
rzystywane klosy zbo6z, groch oraz ozdoby z optatka. Wedtug



przekazéw ustnych ocieranie si¢ o pajaka lub przechodzenie
pod nim przynosito gospodarzom szczgscie.

Wspotczesnie pajaki wystepuja niemal na terenie calej
Polski. Trudno w tej dziedzinie sztuki ludowej wskazaé wy-
razny podzial regionalny, bowiem ich podstawowe formy sa
powszechnie stosowane. Mozna jednak mowi¢ o pewnych
elementach, ktére posiadajg wymiar regionalny. Najbogat-
sze 1 najbardziej kolorowe pajaki powstaja w Lowickiem, co
mozna zapewne laczy¢ z bogato rozwini¢tymi innymi form-
ami zdobnictwa w tym regionie. Sg to gtéwnie pajaki tarczo-
we, w ktorych tarcze wykonywane sa z kolorowych wtoczek.
Tradycje te podtrzymuja dzi§ Bogustawa Drzewiecka, Jolanta
Kotodziejska, Alicja Matczak i Beata Rokicka. Na Kujawach
wykonywane sa misterne konstrukcje tylko ze stomy, podob-
nie jest na Podlasiu i Suwalszczyznie. Z kolei na Patukach
mozna spotka¢ okazate pajaki swoim ksztaltem przypomi-
najace dzwony, zrobione sa z duzej ilosci bibuty. Formy te
praktykowaly Wiestawa Balczewska i Jadwiga Botka z Szu-
bina. Z kolei na Lubelszczyznie powstaja pajaki krystaliczne
i zyrandolowe ze slomy, papieru i z bibuty. Tradycje¢ t¢ kulty-
wuje liczne grono tworcéw m.in. Matgorzata Bandosz, Iwona
Barecka, Jadwiga Jusza, Helena Kotodziej, Michat Kowalik,
Matgorzata i Tomasz Krajewscy, Anna Krzyzanowska, Janina
Mazurek, Elzbieta Niziot, Helena Pottorak, Janina Wesotow-
ska, Irena Zdebska-Blim. Na poludniowym Podlasiu wykony-
wane sg jeszcze pajaki w catosci wykonane z bialego, recznie
strzepionego ptotna. Regionalny charakter mozna przypisac
dekoracjom kurpiowskim nazywanym kiercami. Ich cecha

Pajak krystaliczny,
wyk. Halina Marianna
Jarosinska, fot. M. Borny

charakterystyczng sa tancuchy zrobione z ziaren fasoli, gro-
chu Iub lubinu nawlekanych na nici. Ten naturalny materiat
roslinny pojawiat si¢ tez w pajakach na Podlasiu. W ich dolne;j
czgsci wieszano wielobarwne ozdoby kuliste lub kwiaty wy-
konane z papieru i bibuly. Zasada, ktorej podporzadkuja si¢
kurpiowskie tworczynie jest to, ze powinien pojawic si¢ na
nich tylko jeden rodzaj/gatunek kwiatoéw. Wsrdd wspotczesnie

tworzacych Kurpianek niekwestionowanymi mistrzyniami sa:
Wiestawa Bogdanska, Stanistawa Dawid, Grazyna Dziekon-
ska, Czestawa Kaczynska, Jadwiga Niedzwiedzka, Aleksan-
dra Oélicka oraz Elzbieta Prusaczyk'®. Pajaki sa tez popularne
w okolicach Zywca, regionie o bogatych tradycjach z zakre-
su plastyki zdobniczej, gtownie bibutkarstwa. Powstaja tam
pajaki zyrandolowe, krystaliczne i tarczowe nazywane przez
lokalnych twoércow kwokami. Ozdabiane sa jezykami, pom-
ponami lub harmonijnie zszyta bibula w formie girlandy. Na
wspolczesnych pajakach coraz czesciej pojawiaja si¢ kwiaty
do zludzenia przypominajace te rosnace w ogrodach. Konty-
nuatorami tej dziedziny twdrczosci s3: Bernadetta Caputa, Jan
Gasiorek, Maria Grzegorek, Maria Lacz i in'.

Bogactwo materiatdéw oraz surowcéw, z ktorych powsta-
waly pajaki, jest ogromne. Wykorzystywano w zasadzie to,
co bylo pod reka, to, czego dostarczata natura. Dzi§ bylyby
to zapewne dekoracje najbardziej ekologiczne. Oprocz stomy,
ktdra byta podstawowym budulcem wielu pajakow, stosowano
nasiona grochu, fasoli, tubinu, klosy zbo6z, gatazki dojrzatego
Inu, trzcing, wnetrze z todygi sitowia, piora, a nawet konskie
wlosie. Ciekawym przykltadem wykorzystania naturalnych
surowcow sa pajaki z bursztynu (takie formy powstawaty np.
na Kurpiach'®) czy z muszli (spotykane na terenach nadmor-
skich).

Obecnie najpopularniejszym materialem wykorzystywa-
nym do wykonywania elementéw zdobniczych pajakow sa
kolorowe papiery oraz bibula gtadka i karbowana. Materia-
ly te dotarly na wie$ pod koniec XIX wieku, gdy popularny

stat si¢ handel obwozny. Ich pojawienie sprawilo, ze mono-
chromatyczne dotychczas pajaki zaczely urzeka¢ bogactwem
barw i przykuwa¢ uwage kazdego, kto wchodzit do wnetrza,
ktore zdobily. Tworczynie zaczety odtad specjalizowaé si¢
w wytwarzaniu coraz bardziej skomplikowanych ozdéb, kto-
re wypelniaty ksztalt pajaka, nadajac mu swoistej puszystosci.
Z bibuly powstawaly jezyki, pompony, kwiaty i girlandy. Na-
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lezato ja odpowiednio docigé i zszy¢. Gotowe elementy przy-
wigzywano do przygotowanej wczesniej konstrukcji w postaci
krysztatow, tarczy czy obreczy.

Konstrukeyjnym elementem wielu (réwniez wspotczesnych)
pajakow jest stoma, ktora odpowiednio zwigzana lub skrecona
tworzy gtowny szkielet ozdoby. Do wyrobu ludowych pajakéw
uzywa si¢ stomy zytniej. Jest ona odpowiednio gruba, twarda
i dluga, co pozwala zuzy¢ kazdy, nawet najmniejszy jej kawa-
Iek. Inne gatunki zbdz — pszenica, owies, jeczmien, pszenzyto —
maja stomki o mniejszej §rednicy i znacznie krotsze. Szczeg6l-
nie daje si¢ to zauwazy¢ przy obecnych zmianach w rolnictwie.

Pajaki urzekaja przede wszystkim tym, ze sg dekoracyjne,
przykuwaja uwage nie tylko kolorami, ale tez licznymi ozdo-
bami, ktére od czasu pojawienia si¢ bibuly i papieru staly si¢
ich nieodtacznymi elementami. Moga mie¢ one rézne ksztatty,
najpopularniejsze sa ozdoby kuliste przybierajace forme pom-
pondw, jezykow i kalinek, ale moga to by¢ rowniez harmonij-
ki, gwiazdki, kotka czy strzepione tasiemki. Misternie wyko-
nane i zakomponowane wspottworza prawdziwe dzieta sztuki
ludowe;j.

Niektore formy pajakéw dzisiaj sa juz rzadko spotykane.
Zachowane na starych rycinach i fotografiach odtwarzane sa
pieczotowicie przez wspodtczesnych tworcow. Ich roznorod-
nos$¢ jest ogromna. Coraz czgsciej tez zaskakujace bywaja po-
aczenia kolorystyczne. Wiasciwie kazdy z nich jest wyrazem
inwencji tworczej artysty.

Na podstawie bogactwa form zaréwno tych tradycyjnych,
jak i wspotczesnie wykonywanych pajakow mozna ustali¢
pewien model konstrukcyjny, ktéry stanowi punkt wyjscia
do tworzenia form bardziej rozbudowanych i oryginalnych.
W strukturze niemal wszystkich pajakéw (oprocz kulistych
i promienistych) mozna wskaza¢ trzy zasadnicze cze$ci: ra-
miona gérne w postaci tancuchow podtrzymujacych cala kon-
strukcje, srodkowa (gtéwna) platforme konstrukcyjng (moze
by¢ to tarcza, obrgcz lub krysztat), ramiona dolne — zwisajace
ozdoby dopetiajace ksztalt pajaka. Dodatkowo kazdy pajak
powinien mie¢ zawieszke. Warto tez pomysle¢ o dodatkowym
elemencie dekoracyjnym spajajacym jego gorng czesc'’.

Najprostszymi w ksztatcie ozdobami wieszanymi u puta-
pu izby byly pajaki kuliste, ktorych centralnym elementem
jest kula wielkosci pigsci zrobiona z ciasta, gliny lub wosku.
Niekiedy wykorzystywano tez ksztattnego ziemniaka lub bru-
kiew!8. Zasada budowania tych pajakéw polega na wbijaniu
w kule raz kolo razu stomek lub patyczkéw rownej dhugosci
tak, aby wypehity one rownomiernie cala forme, rozchodzac
si¢ promieni$cie na wszystkie strony'.

Najpopularniejsza forma pajakéw sa pajaki zyrandolowe
(inaczej zwane tez §wiecznikowymi). Powstawatly z inspiracji
zyrandolami lub wiecznymi lampkami, ktore mieszkancy wsi
mogli podziwia¢ w kosciotach. Drogocenne kamienie i btysz-
czace krysztaty zamienione zostaly na stome, bibule i groch,
ale nie odebrato to im uroku. W Polsce ksztalty te staly si¢
popularne w dwudziestoleciu migdzywojennym i wystepowa-
ty w wielu regionach, r6znigc si¢ niekiedy niektorymi elemen-
tami. Na Kurpiach, Podlasiu i w okolicach Opoczna zdobio-
no je sznurami z grochem, fasolg lub tubinem oraz kwiatami.
Na Lubelszczyznie wykorzystywano gldwnie stome i bibute.
W Lowickiem w okolicach Wielkanocy zawieszano na nich
oklejane wycinanka wydmuszki.
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Zupetna rzadkosciag sa juz pajaki zyrandolowe w cato-
$ci wykonywane z recznie strzepionego ptdtna. Aby powstat
taki pajak, nalezy z bialej tkaniny bawetnianej lub ptocienne;j
przygotowa¢ metrowe paski o szeroko$ci 1,5 centymetra, a na-
stepnie przy naciggnietym pasku wyciagaé z obu stron nitki,
pozostawiajac w srodku pasemka tkane na cztery nitki. Do tej
pracy potrzebne sa dwie osoby, aby naciagga¢ tkaning i z dwoch
stron wyjmowac kolejne nitki. W efekcie otrzymujemy puszy-
ste sznury, z ktérych zwiazujemy pajaka. Oprocz drucianej
obreczy wszystkie elementy pajaka sa wykonane z ptdtna. Ta-
kie pajaki do niedawna mozna byto spotkaé¢ na péinocy Lubel-
szczyzny®.

T. Seweryn zauwaza, ze w pajakach zyrandolowych zbie-
gaja sie wszystkie poznane techniki — wbijanie, plecenie, wia-
zanie, a takze wszystkie materiaty i surowce. Nazywano je tez
obreczowymi, gdyz ich gtéwnym elementem konstrukcyjnym
byla obrgcz o réznych srednicach, z drutu lub wikliny, owi-
nicta bibula. Niekiedy konstrukcja takiego pajaka opierata si¢
na dwoch lub trzech obrgczach. Zdarzato si¢ tez, ze obrgcza
stawato si¢ zuzyte sito lub przetak.

Najciekawsze i zarazem najtrudniejsze do wykonania sa
pajaki krystaliczne, nazywane tez ostrostupowymi. Powstaja
one poprzez rytmiczng kombinacje stomianych krysztatkow
badz ostroshupow o podstawie kwadratu. W efekcie otrzymu-
jemy mniej lub bardziej skomplikowang konstrukcje oparta
na wzorach utrwalonych tradycja lub forme bardziej fantazyj-
na, bedaca wytworem ludzkiej wyobrazni. Az trudno czasem
uwierzy¢, ze powstaja one tylko ze stomy i nitek, bowiem do-
brze zaprojektowana i zwigzana konstrukcja jest bardzo sta-
bilna i trwata. Mozna ja ozdobi¢ elementami bibutkowymi lub
wydmuszkami. Popularne ksztatty to zwarte, jednoczesciowe
konstrukcje w ksztalcie piramidy z jedng warstwa ostrostupow
dowiazanych od dotu lub dwupiramidy tworzace zamknieta,
azurowa bryle. Mozliwe sg rowniez kombinacje wykonane na
bazie mniejszych krysztaltkoéw lub krysztatkow asymetrycz-
nych (ich boki maja rézng dlugos¢), ktore moga by¢ taczone
i dekorowane w dowolny sposob. Te kunsztowne formy pa-
jakéw byty typowe dla Polski pdinocnej (Podlasie), Litwy
i krajoéw skandynawskich. Dekoracje krystaliczne sa obecnie
najbardziej popularne i wzbudzaja najwicksze zainteresowanie
wsrod nabywcow?!.

Ciekawa i jednoczesnie najprostsza konstrukcyjnie forma sa
pajaki promieniste (nazywane tez festonowymi, fancuchowy-
mi lub gwiazdzistymi) rozwieszanymi w postaci girland roz-
postartych koli§cie pod powala. Paski wyrabiano z postrzgpio-
nych kawalkéw perkalu rozciagnietych na odpowiednio wy-
gietym drucie. Z czasem rozpowszechnily si¢ wielokolorowe,
skrecone spiralnie tasmy z krepiny. Na Kurpiach promienie
takiego pajaka przypominaly tancuchy choinkowe wykonane
z pocietych stomek poprzedzielanych kolorowymi, harmonij-
kowatymi kokardkami, kotkami lub gwiazdkami®2.

Przez wiele lat tradycja wykonywania pajakoéw byla zapo-
mniana, mieszkanki wsi przygotowywaly je doraznie na po-
trzeby muzedw, skansenow, izb regionalnych lub dla teatréw
obrzedowych. Ostatnie dziesi¢ciolecia pokazuja wzrost zain-
teresowania polskimi pajgkami. Mozna nawet zasugerowac
stwierdzenie, ze sztuka ta przezywa prawdziwy renesans.
Przy rosnagcym zapotrzebowaniu na tego typu ozdoby, na plan
pierwszy wysuwa si¢ ich dekoracyjnos¢, zupetnie zapomniane



natomiast zostaty funkcje obrzgdowe. Pajaki staja si¢ elemen-
tem wystroju nowoczesnych wnetrz, wieszane sa nad tdzecz-
kami i kotyskami dzieci jako forma kolorowej zabawki i coraz
czesciej pojawiaja sie¢ w przestrzeniach publicznych.

W 2025 roku Stowarzyszenie Twoércow Ludowych w ra-
mach programu ,,Niematerialne: przekaz dalej” zorganizowato
szereg warsztatow dla réznych grup wiekowych, w tym cykl
zaje¢ dla przysztych depozytariuszy, ktorzy poznali od pod-
staw tajniki 1 techniki wytwarzania pajakow krystalicznych
i tarczowych.
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Uczestnicy warsztatow zrealizowanych w Galerii Sztuki
Ludowej w ramach projektu Niematerialne: przekaz dalej,
fot. K. Kraczon
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go dziedzictwa zob. H. Schreiber, Niematerialne dziedzictwo kulturo-
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racje, ,,bedace plastycznymi przejawami sztuki ludowej, wystepujace
czgsto w symbiozie, uzupehiajac si¢ wzajemnie”. Badacz dociera do
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Wyposazenie domu wiejskiego w Polsce, Warszawa 2009, s. 299-300.



Paulina Studzinska-Jaksim

Rola bibliotek akademickich w dokumentowaniu

I cyfrowym utrwalaniu niematerialnego

dziedzictwa kultury

Wprowadzenie

W dobie globalizacji i zacieraniu si¢ roéznic kulturowych
ochrona niematerialnego dziedzictwa staje si¢ jednym z naj-
wazniejszych wyzwan dla instytucji pamie¢ci. Zgodnie z defi-
nicja UNESCO, dziedzictwo to nie tylko zabytki czy artefak-
ty, ale przede wszystkim ,,zywe” przejawy kultury: tradycje
ustne, sztuki widowiskowe, rytuaty oraz unikalne umiej¢tno-
$ci rzemieslnicze, ktore stanowig fundament tozsamosci lo-
kalnych wspoélnot. Ze wzgledu na swoja efemerycznos¢, nie-
materialne dziedzictwo kultury jest szczegoélnie narazone na
zapomnienie wraz z odejsciem ostatnich depozytariuszy tra-
dycji. W tym konteks$cie biblioteki akademickie, tradycyjnie
kojarzone z gromadzeniem pi§miennictwa i wspieraniem pro-
ceséOw dydaktycznych, staja przed nowa, istotng misja. Jako
centra kompetencji cyfrowych i zarzadzania wiedza ewoluuja
one w stron¢ aktywnych archiwéw spotecznych. W tym celu
wykorzystuja nowoczesne narzedzia dokumentacji od rejestra-
cji audio-wideo, po tworzenie zaawansowanych baz danych
w otwartym dostgpie (Open Access). Dziatania te nie tylko
chronig przeszto$§¢, ale czynia ja dostepng dla wspotczesnej
nauki i edukacji. Niniejszy artykut ma na celu analizg roli, jaka
odgrywaja biblioteki akademickie w procesie identyfikacji,
cyfrowego utrwalania i popularyzacji niematerialnych dobr
kultury.

Niematerialne dziedzictwo kultury, przejawia si¢ poprzez
procesy, praktyki i umiejg¢tnosci, ktore klasyfikowane sg w kil-
ku kluczowych dziedzinach. W kontekscie dziatalnosci biblio-
tek akademickich, pole dokumentacji stanowia nast¢pujace
obszary:

— Tradycje i1 przekazy ustne — obejmuja unikalne gwary
i dialekty, ale takze bogaty swiat legend, przystow, piesni oraz
opowiesci, ktore stanowig nosnik pamieci zbiorowej. Biblio-
teki, poprzez tworzenie archiwéw historii méwionej, staja si¢
depozytariuszami jezykowego obrazu $wiata danej spoteczno-
$ci.

— Sztuki widowiskowe — obejmuja obszar tradycyjnej mu-
zyki, tanca i teatru ludowego. Dokumentacja w tym obszarze
wymaga wyjscia poza schemat tekstu, wigc niezbedne jest
wykorzystanie rejestracji audiowizualnej. Wynika z tego, ze
utrwalenie rytmu, dynamiki ruchu i ekspresji, nie jest mozliwe
do pelnego oddania w formie opisu bibliograficznego.

— Zwyczaje, rytualy i obrzedy $wigteczne — to praktyki jed-
noczace wspolnote, czesto powigzane z cyklem agrarnym lub
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religijnym. Ich dokumentowanie pozwala na analiz¢ zmian za-
chodzacych w strukturze spotecznej i sposobach §wictowania
na przestrzeni lat.

— Wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszech$wiata sa
szczego6lnie istotne w kontek$cie uniwersytetow przyrodni-
czych. Obejmuja migdzy innymi tradycyjna wiedz¢ o zioto-
lecznictwie, dawne metody uprawy roli czy lokalne prognozo-
wanie pogody. Biblioteki akademickie moga tu taczy¢ wiedze
ludowa z naukami empirycznymi.

— Rzemiosto tradycyjne koncentruje si¢ na ,,wiedzy jak”
(know-how). Przykladem moze by¢ unikalna umiejgtnosé
wykonywania rekodzieta ludowego. Rola biblioteki polegac
moze na rejestracji procesu tworczego, réznorodnosci technik
i narzedzi, co pozwala na przekazanie tych umiejetnosci ko-
lejnym pokoleniom, nawet, gdy bezposrednia linia przekazu
mistrz — uczen zostanie przerwana.

Wspotczesne biblioteki akademickie przeszty fundamental-
ng transformacj¢ z tradycyjnego magazynu publikacji druko-
wanych do roli centrum wsparcia nauki, ktore zapewnia dostep
do cyfrowych baz danych, repozytoriow oraz specjalistycz-
nych zasobdw informacyjnych. Coraz czgsciej tez podejmuja
si¢ ksztattowania kompetencji informacyjnych uzytkownikow,
m.in. poprzez edukacj¢ w zakresie oceny zrodet oraz zasad ot-
wartej nauki. Biblioteki tworza takze inkluzywna przestrzen do
pracy wspdlnej i indywidualnej, integrujac nowoczesne tech-
nologie z tradycyjnym warsztatem naukowym. Jednak przy
tych licznych zadaniach petnig takze funkcj¢ osrodkéw odpo-
wiedzialnych za dokumentowanie oraz cyfrowa archiwizacje
unikalnych przejawdw niematerialnego dziedzictwa naukowe-
go i kulturowego. Poprzez rozwoj otwartych repozytoriéw in-
stytucjonalnych, jednostki zapewniajg trwatos¢ i powszechna
dostepnos$¢ do wiedzy oraz tradycji. W tym obszarze biblio-
teki integruja nowoczesne standardy metadanych z etycznymi
i prawnymi aspektami ochrony tozsamosci kulturowej, umoz-
liwiajac ich bezpieczne zachowanie dla przysztych pokolen.

Tradycyjny model gromadzenia zbioréw w bibliotekach
akademickich opieral si¢ na opracowaniu gotowych publika-
cji. Dzi$ biblioteka akademicka staje si¢ wspottworca tresci,
inicjujac projekty dokumentacyjne, przeprowadzajac wywia-
dy, nagrywajac procesy rzemies$lnicze i digitalizujac archiwa
spoteczne. Pracownicy bibliotek akademickich nie tylko trosz-
cza si¢ o fizyczne no$niki, ale przede wszystkim dbaja o trwa-
1os¢ zapisu cyfrowego. Dzieki budowie cyfrowych repozyto-
riow zabezpieczane sg efemeryczne przejawy kultury przed



rozproszeniem i zniszczeniem, nadajac im range petnopraw-
nych zrédet naukowych.

W bibliotekach akademickich popularyzowana jest idea
otwartego dostepu (Open Access), umozliwiajaca tatwa ko-
munikacje migdzy $wiatem akademickim a spoteczenstwem.
Poprzez bezptatne i powszechne udost¢pnianie publikacji,
danych badawczych oraz materiatow edukacyjnych w Interne-
cie instytucje te przywracaja lokalnej spolecznosci jej wlas-
ne dziedzictwo w nowej, usystematyzowanej formie. Relacja
miedzy otwartym dostgpem (Open Access) a Krajowa Lista
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego opiera si¢ m.in.
na zapewnieniu ich trwato$ci w obiegu cyfrowym. Eliminujac
bariery finansowe, techniczne i prawne, wiedza o tradycyjnym
rzemiosle czy zwyczajach przestaje by¢ zamknigta w waskich
archiwach instytucjonalnych i moze sta¢ si¢ zasobem dostgp-
nym dla naukowcow, edukatoréw i samych depozytariuszy
na calym $wiecie. Ponadto Open Access sprzyja transmisji
miedzypokoleniowej poprzez umozliwienie legalnego wyko-
rzystania zasobow w celach edukacyjnych i artystycznych.
Otwarcie zasobow dotyczacych np. tradycyjnych metod mu-
zycznych, zwyczajow, rekodziela, jezykow i innych aspektow
kultury pozwala mtodym pokoleniom na tworcze przetwarza-
nie dziedzictwa, co jest kluczowe dla zachowania jego ,,zy-
wej” formy, o ktérej wspomina Konwencja UNESCO. Dzigki
otwartemu dostepowi, lokalna spoteczno$¢ moze dzieli¢ si¢
swoimi tradycjami i wydarzeniami, wspoétuczestniczac w ich
ochronie i promocji.

Ewolucja roli bibliotek akademickich w strone miejsc zwia-
zanych z dziedzictwem niematerialnym jest praktyczng reali-
zacjg ,trzeciego filaru” szkolnictwa wyzszego, czyli zaanga-
zowania uczelni w zycie otoczenia, w ktorym funkcjonuje.
Zgodnie z misjg promowang przez portal niematerialne.nid.pl,
ochrona dziedzictwa nie polega na zamykaniu go w gablotach,
ale na wspieraniu jego zywotnosci. Biblioteka, dokumentujac
tradycje, zwyczaje czy rzemiosto, staje si¢ aktywnym uczest-
nikiem zycia spolecznego. Angazuje si¢ w relacje z depozy-
tariuszami, grupami i wspolnotami, ktére wedtug Konwencji
UNESCO sa kluczowe dla istnienia dziedzictwa.

Misja biblioteki akademickiej w XXI wieku

Wspotczesna biblioteka akademicka funkcjonuje na styku
tradycji i nowoczesnosci, zmieniajac sposob dziatania, by na-
dazy¢ za rozwojem techniki i przemianami w spoleczenstwie.
Jej misja w XXI wieku wykracza poza ramy klasycznego
wspierania proceséw edukacyjnych, czynigc z niej istotne
ogniwo w systemie ochrony dziedzictwa narodowego i regio-
nalnego. Fundamentem dziatalno$ci biblioteki pozostaje nie-
zmiennie kompleksowe wsparcie proceséw dydaktycznych
oraz badawczych uczelni. Realizujemy to zadanie poprzez
zapewnianie dostepu do wysokiej jakosci zasobow, nowo-
czesnych technologii oraz innowacyjnych przestrzeni pracy.
Biblioteka aktywnie dziata na rzecz otwartej nauki i rbwnego
dostepu do informacji, budujac tym samym silng i $wiadoma
wspolnote akademicka. Priorytetem jest sukces i dobrostan
uzytkownikéw, ktorych wspiera, oferujac unikalne zbiory oraz
nowoczesne metody dzielenia si¢ wiedza.

Biblioteka nie tylko gromadzi efekty pracy naukowej, takie
jak publikacje czy dane badawcze, ale takze przejmuje role ku-

stosza pamigci zbiorowej. Dokumentujac niematerialne dzie-
dzictwo kulturowe, biblioteka chroni zywe tradycje, zwyczaje
i wiedze, ktore sg kluczowe dla tozsamosci wspolnoty. Wspar-
cie dydaktyki odbywa si¢ tu poprzez ukazywanie szerokiego
kontekstu kulturowego, w jakim osadzona jest nauka. W ten
sposob biblioteka akademicka zapewnia trwato$¢ 1 dostepnosc
dla przysztych pokolen, jednocze$nie realizujac misje spotecz-
nego zaangazowania uniwersytetu.

Kolejnym niezwykle waznym zadaniem jest ochrona dzie-
dzictwa. Tradycyjne zabezpieczanie starodrukéw czy rekopi-
sOW zostaje uzupetnione o nowoczesne metody deponowania
innych zasobdw cyfrowych. Biblioteka staje si¢ gwarantem, ze
zgromadzona wiedza, zar6wno ta sformalizowana w ksigzkach
czy czasopismach, jak i ta wynikajaca z tradycji, przetrwa dla
przysztych pokolen. Przyktadem jest dokumentowanie unikal-
nych umiejetnosci rzemieslniczych. Zamiast gromadzié¢ jedy-
nie opracowania o rzemiosle, biblioteki moge same inicjowaé
procesy cyfryzacji wiedzy ukrytej w dziataniu (know-how)
depozytariuszy. Pracownicy bibliotek wlaczaja si¢ w cyfrowe
utrwalanie rzemiosta, wykorzystujac nowoczesne narzedzia
multimedialne. Przedmiotem zainteresowania bibliotekarzy
staje si¢ nie tylko opisany artefakt, ale sam proces tworczy np.
gest rzemies$lnika, technika, muzyka czy rytm.

Zmieniajace si¢ zadania pokazuja, ze biblioteka akademicka
staje si¢ instytucja kierujaca si¢ sercem i tradycja. Biblioteka
reaguje na wyzwania wspolczesnosci, stawiajac na pierwszym
miejscu potrzeby srodowiska akademickiego. Dodatkowo ak-
tywnie ksztaltuje krajobraz kulturowy i naukowy regionu, za-
chowujac standardy naukowe z szacunkiem dla ulotnego dzie-
dzictwa przodkow.

Metodologia i cele dokumentowania

Proces dokumentowania niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego w $rodowisku bibliotecznym wymaga przyjecia
specyficznej metodologii, ktéra znaczaco odbiega od standar-
dowych procedur katalogowania zbioro6w drukowanych i elek-
tronicznych. Opiera si¢ na fundamencie systematycznosci oraz
jasno okreslonej strategii. Dziatania te nie mogg mie¢ charak-
teru przypadkowego, lecz powinny stanowi¢ element prze-
mys$lanej misji ochrony zasobow regionalnych i narodowych,
co pozwala na budowanie trwatych i wartosciowych kolekcji.
Niezwykle istotnym filarem tego procesu jest wymiar etyczny,
ktéry nakazuje bibliotekarzom i naukowcom prace z najwyz-
szym poszanowaniem dla depozytariuszy tradycji. Kazdy akt
dokumentacji musi uwzglednia¢ prawo do prywatnosci oraz
szczegblne znaczenie emocjonalne i duchowe, jakie osoby
przekazujace wiedzg przypisuja swoim zwyczajom. Osta-
tecznie o wartosci tych zbiorow decyduje uznanie wspo6lno-
towe, poniewaz to sama spoteczno$¢ okresla, ktore praktyki,
przekazy ustne, umiej¢tnosci czy wyobrazenia stanowia Zywy
element jej tozsamosci. Biblioteka staje si¢ wiec partnerem
wspolnoty, dbajac o to, by dokumentowane dziedzictwo byto
autentycznym odzwierciedleniem jej kultury i warto$ci.

Zrozumienie metodologii wymaga zestawienia cech dzie-
dzictwa materialnego (np. starego rekopisu) z niematerialnym
(np. umiejetnoscia wykonywania rekodzieta). Dziedzictwo
materialne definiowane jest jako zestaw zasoboéw o charakte-
rze statycznym, namacalnym i skonczonym, ktore sa forma
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konkretnego obiektu fizycznego. W przeciwienstwie do niego,
dziedzictwo niematerialne ma natur¢ dynamiczng, zywa i ulot-
na, przejawiajac si¢ nie poprzez przedmiot, lecz przez konkret-
ne dzialanie, proces lub posiadang wiedze. Roznice te deter-
minuja rodzaj gtéwnego nosnika, ktorym w przypadku dzie-
dzictwa materialnego jest konkretna substancja, taka jak np.
papier, kamien czy drewno, natomiast w sferze niematerialnej
kluczowa role odgrywa czlowiek wystepujacy jako tworca
i depozytariusz tradycji. Odmienno$¢ no$nikow przektada sig
bezposrednio na wyzwania konserwatorskie, gdzie dla obiek-
tow fizycznych najwigkszym zagrozeniem jest degradacja lub
zniszczenie materiatu, z ktérego sa wykonane. Z kolei ochro-
na dziedzictwa niematerialnego musi mierzy¢ si¢ z naturalng
zmiennoscig przekazu oraz wysokim ryzykiem catkowitego
zaniku tradycji wraz ze $Smiercig jej depozytariusza. Ostatnim
aspektem réznicujacym oba typy dziedzictwa sa stosowane
metody dokumentacji. Zasoby materialne podlegaja opisom
obiektowym, katalogowaniu, precyzyjnym pomiarom oraz do-
kumentacji fotograficznej. Dokumentowanie dziedzictwa nie-
materialnego wymaga natomiast bardziej ztozonego podejscia,
polegajacego na rejestracji procesOw rozciagnigtych w czasie,
ktére musza uwzgledniaé ruch, dzwigk, szeroki kontekst kul-
turowy oraz subiektywne narracje 0s6b podtrzymujacych dana
tradycje.

Praktyczne obszary zaangazowania bibliotek

Realizacja misji ochrony niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego przez biblioteki znajduje odzwierciedlenie w two-
rzeniu unikalnych kolekcji cyfrowych, ktore wykraczaja poza
tradycyjny model gromadzenia pismiennictwa. Dokumen-
towanie ,,zywego dziedzictwa” wymaga zadbania o zapis na
réznych typach urzadzen i w wielu wersjach plikow nosnikdw,
aby w pelni odda¢ efemeryczny charakter zjawisk. Jednym
z obszarow ich aktywnosci jest realizacja projektow z zakresu
historii méwionej, w ramach ktorych powstaja nagrania au-
dio i wideo z depozytariuszami pamieci. Takie archiwalia po-
zwalaja uchroni¢ przed bezpowrotng utrata osobiste narracje,
lokalne legendy oraz unikatowe wspomnienia mieszkancow.
Dziatalnos¢ ta czesto laczy sie z tworzeniem archiwow gwar
i dialektow, gdzie systematyczne rejestracje dzwigkowe stuza
zachowaniu specyficznych fonetycznych i leksykalnych cech
jezyka regionalnego, niemozliwych do petnego oddania za po-
moca samego pisma.

Roéwnie istotnym polem zaangazowania jest dokumentacja
tradycji muzycznych i choreograficznych. Zbiory te obejmuja
nie tylko martwy zapis nutowy, lecz przede wszystkim utrwa-
lenie konkretnego wykonawstwa, techniki gry na rzadkich
instrumentach ludowych oraz autentycznych uktadéw tanecz-
nych. Dopetnieniem tych dziatan jest skrupulatna rejestracja
rzemiosta oraz szeroko pojetej wiedzy praktycznej, okreslanej
mianem ,.know-how”. Biblioteki dokumentuja techniki trady-
cyjnego rekodzieta, takie jak plecionkarstwo, a takze dawne
praktyki kulinarne, obejmujace unikatowe receptury i metody
przetwarzania Zywnosci.

Polskie biblioteki akademickie coraz czgsciej buduja repo-
zytoria dedykowane specyficznym aspektom kultury. Przykta-
dem moga by¢ zbiory muzyczne Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina (UMFC) oraz Biblioteki Uniwersyteckiej
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w Warszawie (BUW). Instytucje te posiadaja unikalne archiwa
nagran i r¢kopisow, ktore dokumentu;ja polska kulture muzycz-
ng, w tym folklor, stanowiac bazg¢ dla muzykologow i etno-
logéw. Na Uniwersytecie Wroctawskim gromadzone sg Do-
kumenty Zycia Spotecznego. Kolekcja ta obejmuje materiaty
ulotne, plakaty, zaproszenia, afisze, ktére dokumentuja rytuaty
spoteczne i wydarzenia kulturalne regionu, pozwalajac na re-
konstrukcje niematerialnej atmosfery minionych dekad.

Praktyczny wymiar zaangazowania bibliotek akademickich
w ochrone dziedzictwa najlepiej uwidacznia si¢ w procesie
gromadzenia i dokumentowania unikalnych zjawisk, przeno-
szac ciezar dokumentacji z przypadkowych zapis6w na rzetel-
ne archiwa rekodzieta i muzyki. Kluczowym narzedziem w tej
misji jest nowoczesna digitalizacja, ktora pozwala przeksztal-
ca¢ tradycyjne nosniki w bezpieczne formaty cyfrowe. Dzie-
ki takim inicjatywom jak Dolno$laska Biblioteka Cyfrowa,
nagrania audio i wideo czy precyzyjne skany starych kronik
przestaja by¢ zamknigte w magazynach, stajac si¢ czescia glo-
balnej sieci wiedzy. Samo zabezpieczenie zasobow to jednak
dopiero poczatek drogi, ktorej celem jest ich szerokie udostep-
nianie i promowanie. Biblioteki akademickie, wykorzystujac
platformy takie jak Biblioteka Nauki, otwieraja drzwi do cy-
frowych repozytoriéw, czyniac lokalne dziedzictwo dostgp-
nym dla badaczy z catego $wiata. Ta otwarto$¢ znajduje swoje
dopetienie w przestrzeniach fizycznych, poprzez organizacjg
wystaw, konferencji oraz warsztatow, ktore nadaja zgroma-
dzonym materialom nowe, zywe znaczenie. Scista wspotpraca
z instytucjami takimi jak Narodowy Instytut Dziedzictwa po-
zwala na realizacj¢ projektow, ktore tacza autentyzm tradycji
z instytucjonalnym profesjonalizmem.

Takze Biblioteka Gtéwna Uniwersytetu Przyrodniczego
w Lublinie, aktywnie angazuje si¢ w projekty dotyczace dzie-
dzictwa kulturowego Lubelszczyzny. Jako partner dla Sto-
warzyszenia Tworcoéw Ludowych, biblioteka uczestniczyla
w realizacji projektu pt. Niematerialne Dziedzictwo Kulturowe
Lubelszczyzny — festiwal miedzypokoleniowy, ktéry uzyskat
wsparcie finansowe Narodowego Instytutu Dziedzictwa w ra-
mach programu Niematerialne — przekaz dalej 2025. Gtownym
zatozeniem tej inicjatywy byla ochrona i popularyzacja trady-
cji wykonywania pajakéw na Lubelszczyznie, ktore w 2024
roku zostaly oficjalnie wpisane na Krajowa List¢ Niemate-
rialnego Dziedzictwa Kulturowego. Biblioteka stata si¢ prze-
strzenig zywego, miedzypokoleniowego dialogu, w ktérym
depozytariusze tradycji dzielili si¢ swoja wiedza i unikalnymi
umiejetnosciami z dzieémi, studentami, pracownikami uczelni
oraz seniorami. Ponadto zorganizowano wystawe Pajgki — ele-
ment niematerialnego dziedzictwa kulturowego Lubelszczy-
zny, taczaca prace doswiadczonych tworcow z efektami pracy
uczestnikdw warsztatoéw. Merytorycznym zwienczeniem pro-
jektu byto seminarium naukowe Pajgki lubelskie — ochrona,
dokumentacja, popularyzacja, podczas ktorego srodowisko
akademickie spotkato si¢ z tworcami ludowymi, by wspolnie
podsumowac podjete dziatania, wymienia¢ wiedz¢ oraz pro-
mowac nowa publikacje poswigcona tej tradycji. Dbajac o naj-
wyzszg jako$¢ opracowan z praktyczng edukacja, Biblioteka
Gltoéwna UP w Lublinie skutecznie przyczynita si¢ do promo-
wania ulotnego pigkna lubelskich pajakéw, udowadniajac, ze
nowoczesna biblioteka uniwersytecka jest waznym ogniwem
w tancuchu przekazu dziedzictwa kulturowego.



Matgorzata Majewicz-Krajewska podczas konferencji
Pajgki lubelskie — ochrona, dokumentacja, popularyzacja
w Bibliotece Glownej Uniwersytetu Przyrodniczego
w Lublinie, 28 pazdziernika 2025 r., fot. K. Butryn

Zwiedzanie wystawy pajakéw podczas konferencji
w Bibliotece Gtownej UP w Lublinie,
28 pazdziernika 2025 r., fot. K. Butryn

Wzorcem dla bibliotek akademickich sa $wiatowe centra
dokumentacji, ktore zintegrowaly niematerialne dziedzictwo
kulturowe z zasobami naukowymi. The American Folklife
Center (Biblioteka Kongresu USA), jest jednym z najwigk-
szych archiwéw na $wiecie, ktére w strukturach bibliotecz-
nych przechowuje nagrania terenowe, dokumentacj¢ tradycji
indianskich oraz amerykanskiego rzemiosta. Kolejnym przy-
ktadem jest dzialalno$¢ Oral History Archives na Columbia
University, najstarszego i najbardziej prestizowego programu
historii méwionej na $wiecie. Od lat 40. XX wieku ten pionier-
ski osrodek nie tylko gromadzi relacje $wiadkow historii, ale
przede wszystkim wyznacza $wiatowe standardy metodolo-
giczne w zakresie etyki wywiadu, technik rejestracji oraz rze-
telnej archiwizacji wspomnien. Dzigki tak dtugofalowe;j strate-
gii, zbiory te przestaly by¢ jedynie zbiorem nagran, a staty si¢

bezcennym repozytorium wiedzy o przemianach spotecznych
i politycznych. Stuza one jako kluczowe zrédlo empiryczne
dla historykéw, socjologéw i antropologéw, pozwalajac, by
w nauce wybrzmialy historie grup dotad pomijanych, ktérych
doswiadczenia nie zostaly zapisane w oficjalnych dokumen-
tach panstwowych.

Roéwnie inspirujacym, cho¢ osadzonym w nowoczesnych
technologiach cyfrowych przyktadem, jest Hong Kong Intan-
gible Cultural Heritage Database. Platforma ta stanowi wzor-
cowy model integrowania zasobow akademickich z potrzeba-
mi szerokiej publiczno$ci. Baza nie ogranicza si¢ wytacznie do
suchych opiséw katalogowych. Jest to zaawansowany system
multimedialny, ktoéry taczy rzetelng dokumentacje badawcza
z materiatami wideo o wysokiej rozdzielczosci oraz interak-
tywnymi mapami kulturowymi. Baza pozwala na komplekso-
we utrwalenie zjawisk ulotnych i trudnych do skatalogowania
tradycyjnymi metodami bibliotecznymi, takich jak skompli-
kowane rytuaty tradycyjnej medycyny chinskiej, techniki rze-
mieslnicze czy unikalne szkoly sztuk walki.

Dzigki takiemu podejs$ciu, niematerialne dziedzictwo jest
prezentowane jako zywy i kluczowy element tozsamosci
regionu. Funkcjonowanie baz w strukturze powigzanej ze
srodowiskiem naukowym gwarantuje najwyzsza jako$¢ me-
rytoryczng udostepnianych danych, jednocze$nie promujac
lokalne tradycje w sposob atrakcyjny dla mlodego pokolenia.
Odniesienie do powyzszych przyktadow pomaga zrozumie¢,
ze biblioteka akademicka jest dobrym miejscem do konsoli-
dacji rozproszonych danych o dziedzictwie. Dzicki akademi-
ckim zasadom opisu (metadane) oraz infrastrukturze cyfrowe;j
(repozytoria), ulotna kultura staje si¢ trwalym i wiarygodnym
zasobem edukacyjnym.

Technologie i popularyzacja

Proces utrwalania niematerialnego dziedzictwa nie konczy
si¢ na samej rejestracji. Kluczowym etapem jest przetworzenie
zebranych danych przy uzyciu zaawansowanych technologii
oraz ich szerokie upowszechnienie. Wspotczesna biblioteka
akademicka wykorzystuje zintegrowany ekosystem cyfrowy,
aby ,,0zywi¢” udokumentowane tradycje. W tym celu wyko-
rzystywane sa bazy danych, repozytoria oraz inne systemy
informatyczne pozwalajace na precyzyjne katalogowanie nie-
materialnych obiektow za pomoca bogatych metadanych oraz
szybkie wyszukiwanie.

Ponadto biblioteki integruja swoje zasoby z platformami
wideo i audio ze wzgledu na to, ze nos$nikiem dziedzictwa nie-
materialnego jest np. dzwigk i ruch. Pozwala to na prezentacje
rejestracji wystepow czy instruktazy rzemieslniczych w wyso-
kiej jakos$ci. Dziatalno$¢ bibliotek nakierowywana jest takze na
wirtualne muzea i wystawy online. Tworzenie interaktywnych
przestrzeni wirtualnych pozwala na osadzenie niematerialnych
dobr w szerszym kontekscie. Dzigki technologii 360° lub roz-
szerzonej rzeczywistos$ci (AR), uzytkownik moze ,,wejs¢” do
tradycyjnej pracowni rzemie$lniczej lub uczestniczy¢ w wirtu-
alnym obrzedzie.

Technologia w bibliotece akademickiej stanowi niezbedne
narzgdzie archiwizacji, jednak to model udostepniania oraz
przemyslane dziatania edukacyjne nadaja tym zasobom wtas-
ciwy sens spoteczny. Biblioteki, dziatajac w duchu idei ot-
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wartej nauki (Open Science), daza do tego, aby zgromadzone
materialy dokumentujace niematerialne dziedzictwo kulturo-
we byly dostgpne dla odbiorcow bez barier prawnych, finan-
sowych i technicznych. Takie podejécie sprawia, ze biblioteka
staje si¢ otwartym repozytorium, w ktérym cyfrowe kopie tra-
dycyjnych pie$ni, nagrania gwarowe czy instruktaze rzemiosta
staja si¢ dobrem wspolnym.

Kluczowym instrumentem tej otwartosci jest stosowanie li-
cencji Creative Commons, ktore precyzyjnie reguluja zasady
korzystania z zasobow przy jednoczesnym poszanowaniu praw
autorskich i godnos$ci depozytariuszy. Udostgpnianie zbiorow
zgodnie z licencjami pozwala naukowcom na swobodng ana-
liz¢ poréwnawcza, edukatorom na tworzenie nowoczesnych
materiatéw dydaktycznych, a artystom na legalne wykorzy-
stywanie i tworcze przetwarzanie lokalnych tradycji w ramach
wspolczesnej sztuki czy designu. Dzigki temu ,,zywe dziedzi-
ctwo” zyskuje drugie zycie w sferze cyfrowej, co jest najlepsza
forma jego ochrony przed zapomnieniem.

Popularyzacja zasobé6w moze odbywac si¢ poprzez warszta-
ty, szkolenia, seminaria czy konferencje, gdzie biblioteka staje
si¢ przestrzenia spotkania (tzw. trzecim miejscem). Organiza-
cja takich wydarzen, podczas ktorych studenci, doktoranci oraz
pracownicy uczelni mogg uczy¢ si¢ bezposrednio od tworcow
ludowych, umozliwia autentyczny, miedzypokoleniowy prze-
kaz wiedzy, ktérego nie da si¢ zastapic¢ sama lekturg publikacji.
W tym kontekscie biblioteka staje si¢ dynamicznym laborato-
rium tradycji, gdzie teoretyczna wiedza akademicka spotyka
si¢ z praktycznym doswiadczeniem (know-how), co sprzyja
nie tylko edukacji, ale takze gltebokiemu zrozumieniu warto-
$ci kulturowych wlasnego regionu. Taka forma zaangazowania
spotecznego biblioteki buduje unikalng ptaszczyzne dialogu,
w ktoérej depozytariusz dziedzictwa zyskuje status eksperta
w $rodowisku naukowym. Dziatania te moga nie tylko popu-
laryzowa¢ wpisy na Krajowa Liste Niematerialnego Dziedzi-
ctwa Kulturowego, ale przede wszystkim zapewniaja ich cig-
glos¢ i ochrong.

Edukacja akademicka i regionalna w nowoczesnej bibliote-
ce to proces obustronny, ktéry taczy profesjonalne standardy
nauki z pasja lokalnych wspoélnot. Seminaria naukowe ksztal-
ca naukowcow i badaczy kultury, etnologéw, bibliotekarzy
i archiwistow. Podczas nich przekazywana jest wiedza teo-
retyczna, ale takze praktyczna. Z kolei bezposrednia wspot-
praca bibliotekarzy i naukowcéw z tworcami ludowymi oraz
depozytariuszami tradycji przynosi wymierne korzysci samym
wspolnotom. Biblioteka akademicka oferuje profesjonalne
zaplecze technologiczne do digitalizacji ich dorobku, od cy-
frowej rejestracji technik rzemieslniczych po archiwizacjg
unikalnych nagran muzycznych. Dla wielu lokalnych artystow
i mistrzow tradycji pomoc biblioteki jest szansg na przetama-
nie bariery technologicznej i zaistnienie w globalnym obiegu
informacji. Poprzez umieszczenie dokonan w repozytoriach
cyfrowych i zintegrowanych bazach danych, lokalne dziedzi-
ctwo staje si¢ widoczne dla $wiatowej nauki, co podnosi rangg
tworcOw 1 wzmacnia poczucie wartosci ich pracy w oczach
spoteczenstwa.

Dzigki polaczeniu narzedzi cyfrowych i strategii otwartos$ci,
biblioteka akademicka skutecznie realizuje misje popularyza-
torska, zmieniajac surowe dane archiwalne w atrakcyjne i do-
stepne zrodto wiedzy o kulturze.
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Wyzwania i perspektywy

Zarzadzanie niematerialnymi dobrami kultury w $rodowi-
sku akademickim generuje szereg unikalnych dylematow, kto-
re wykraczaja poza standardowe procedury biblioteczne stoso-
wane wobec tradycyjnych zbioréw pi§mienniczych. W przy-
padku niematerialnego dziedzictwa kulturowego instytucja
musi zmierzy¢ si¢ z nowa definicja wlasnos$ci, w ktorej granica
miedzy indywidualnym twdrcg a zbiorowym depozytariuszem
bywa niezwykle ptynna. Kluczowym wyzwaniem prawnym
staje si¢ precyzyjne uregulowanie statusu zgromadzonych
materiatéw, co w przeciwienstwie do ksigzki o jasnej struk-
turze autorskiej wymaga zabezpieczenia praw do wizerunku,
glosu oraz praw pokrewnych artystow wykonawcdoéw. Proces
ten komplikuje fakt, ze utwory tradycyjne, takie jak piesni czy
legendy czesto nie posiadaja jednego, mozliwego do zidenty-
fikowania autora, co wymusza na bibliotece przeprowadzenie
rzetelnej analizy pod katem domeny publicznej oraz ochrony
dobr osobistych 0sob zarejestrowanych podczas dodatkowych
badan.

Rownie istotny jest wymiar etyczny zwigzany z pojeciem
zbiorowej whasno$ci intelektualnej spotecznosci lokalnych
i etnicznych. W praktyce wielu instytucji kluczowe staje si¢
uwzglednienie faktu, ze wiedza tradycyjna, obejmujaca na
przyklad dawne receptury medyczne czy specyficzne tech-
niki rzemie$lnicze, stanowi niezbywalng warto$¢ konkretne;j
wspolnoty. Prowadzenie digitalizacji w sposob profesjonalny
wymaga zatem unikania zjawiska nieuprawnionego zawlasz-
czenia. To z kolei mogloby prowadzi¢ do komercjalizacji lub
znieksztalcenia tradycji bez zgody jej pierwotnych wiascicieli.
Dziatania te musza by¢ prowadzone z duza wrazliwos$cia na
sfere sacrum oraz miejscowe zakazy i nakazy obyczajowe, co
niekiedy wymusza na bibliotece stosowanie ograniczen w po-
wszechnym dostepie do niektoérych materiatéw obrzedowych
na rzecz ochrony ich pierwotnego znaczenia. Biblioteka aka-
demicka przestaje by¢ jedynie biernym archiwum danych, lecz
dba o to, by proces odbywal si¢ z pelnym poszanowaniem god-
nosci oraz kulturowej tozsamosci. Takie podejscie pozwala na
budowanie zaufania mi¢dzy naukg a otoczeniem spotecznym,
co stanowi fundament skutecznego zarzadzania niematerial-
nym dziedzictwem.

Oprocz kwestii etycznych, biblioteki musza radzi¢ sobie
z brakiem pieni¢dzy oraz barierami technologicznymi, od kto-
rych zalezy to, czy zgromadzone zbiory uda si¢ zachowaé na
lata. Utrzymanie cyfrowych archiwéw dziedzictwa niemate-
rialnego wymaga stabilnego finansowania oraz statego nadzo-
ru technicznego, wykraczajacego poza jednorazowy akt digi-
talizacji. Cyfryzacja w tym kontekscie jest procesem ciaglym,
generujagcym znaczne koszty dlugoterminowej konserwacji
cyfrowej, obejmujacej systematyczny backup danych oraz
utrzymanie infrastruktury serwerowe;j.

Kluczowym zagrozeniem dla zgromadzonych nagran au-
dio i wideo jest szybkie starzenie si¢ formatoéw plikow oraz
nos$nikow. Wiodace osrodki dokumentacji stosuja strategie re-
gularnej migracji danych do nowszych, otwartych formatow,
co wymaga nie tylko specjalistycznego oprogramowania, ale
przede wszystkim wykwalifikowanej kadry. Stabilno$¢ finan-
sowa instytucji staje si¢ wiec w tym ujeciu warunkiem ko-
niecznym dla przetrwania niematerialnego dorobku pokolen,



gdyz kazda przerwa w finansowaniu infrastruktury cyfrowej
moze nieodwracalnie odebra¢ badaczom dostep do unikalnych
materiatoéw zrédlowych, ktérych nie da si¢ odtworzy¢ w ich
pierwotnej formie.

Realizacja misji biblioteki akademickiej w obszarze ochro-
ny niematerialnego dziedzictwa kulturowego wymaga gle-
bokiej transformacji kompetencyjnej kadr oraz stabilizacji
struktur finansowych. Nowoczesny profil bibliotekarza dazy
w strong specjalisty taczacego warsztat humanisty z biegtos-
cig techniczng. Bibliotekarz powinien posiada¢ zaawansowa-
ne kompetencje m.in. z zakresu obstugi sprzetu audiowizual-
nego, etyki badan, znajomosci aspektow otwartej nauki oraz
zaawansowanego zarzadzania bazami danych i repozytoriami.
Ustawiczne ksztatcenie personelu staje si¢ zatem warunkiem
koniecznym, aby proces dokumentowania przebiegal zgodnie
z najwyzszymi standardami metodologicznymi i etycznymi.

W szerszej perspektywie ochrona niematerialnego dziedzi-
ctwa kulturowego musi by¢ zintegrowana z lokalnymi syste-
mami spoleczno-kulturowymi. Tylko wtedy, gdy dzialania
biblioteki uwzgledniaja dziatalno$¢ tworcéw ludowych i od-
powiadaja na ich realne potrzeby, ochrona ta zyskuje charakter
trwaly i odpowiedzialny. Dzigki takiemu podej$ciu biblioteka
akademicka nie tylko archiwizuje przeszto$¢, ale staje si¢ zy-
wym ogniwem laczacym profesjonalne zarzadzanie informa-
Cja z autentycznym zaangazowaniem spolecznym.

Perspektywy rozwoju bibliotek akademickich w obszarze
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego sg nieroze-
rwalnie zwigzane z jakoscig budowanych relacji zewngtrznych,
ktére wykraczajg poza tradycyjng wspolprace miedzyuczelnia-
n3. Fundamentem skutecznego zarzadzania rozproszona wie-
dza o tradycjach staje si¢ tworzenie trwatych partnerstw regio-
nalnych z tworcami ludowymi, lokalnymi osrodkami kultury,
muzeami etnograficznymi oraz archiwami spolecznymi. Taka
kooperacja pozwala na osiagnigcie potaczenia dziatan, w kto-
rej biblioteka akademicka dostarcza infrastrukture technolo-
giczng 1 metodologiczng, natomiast instytucje regionalne za-
pewniaja bezposredni dostgp do depozytariuszy i unikalnych
zasobow. Dzigki wspdlnej strategii mozliwe jest unikanie nie-
efektywnego dublowania dokumentacji oraz budowanie kom-
pleksowych baz wiedzy, ktdére w sposob spdjny zaprezentuja
bogactwo danego regionu.

Rownolegle do dzialan lokalnych, biblioteka akademicka
powinna rozwija¢ swoj wymiar miedzynarodowy, aktywnie
uczestniczac w projektach globalnych i transgranicznych sie-
ciach wymiany danych. Obecno$¢ w strukturach, takich jak
europejskie repozytoria kultury czy wspotpraca z organiza-
cjami dziatajacymi pod egida UNESCO, pozwala na przekaz
doswiadczen i wdrazanie sprawdzonych, mi¢dzynarodowych
standardow opisu metadanymi.

Podsumowanie

Analiza roli wspoétczesnych bibliotek akademickich w pro-
cesie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego po-
zwala na sformutowanie wnioskéw koncowych, ktore wy-
kraczaja poza ramy technologii i archiwistyki. Kluczowym
wnioskiem z prowadzonych rozwazan jest stwierdzenie, ze za
sukcesem digitalizacji i ochrony dziedzictwa nie stoja wylacz-
nie zaawansowane narzg¢dzia cyfrowe, lecz przede wszystkim

cztowiek. To pasja, uwaznos¢ i oddanie ludzi pozwala prze-
ksztatci¢ surowe dane w zywa wiedzg. Nowoczesna biblio-
teka akademicka jest instytucja laczacg szacunek do tradycji
z gotowoscig na nowe wyzwania technologiczne. Zespot ten
petni funkcje posrednika miedzy depozytariuszami tradycji
a $wiatem nauki, dbajac o to, by proces dokumentacji byt pro-
wadzony z najwyzsza staranno$cig. Wspotczesna biblioteka
akademicka w XXI wieku staje si¢ zatem ,.latarnia” wiedzy,
ktéra o§wietla i zabezpiecza ulotne elementy kultury, czyniac
je trwatym fundamentem tozsamosci spotecznej i zrédlem in-
spiracji dla przysztych pokolen badaczy.

Ochrona niematerialnego dziedzictwa w murach uczelni
nie jest procesem jednostronnym. Biblioteka akademicka sta-
je si¢ miejscem, gdzie nowoczesny skaner nie odbiera duszy
tradycyjnemu pajakowi ze stomy, lecz nadaje mu nowe zycie.
Nieoczywistym, a kluczowym aspektem tej relacji jest zmiana
hierarchii wiedzy. W procesie dokumentacji to nie profesor,
lecz tworca ludowy staje si¢ najwyzszym autorytetem mery-
torycznym. Biblioteka, otwierajac si¢ na tworcow ludowych,
sprawia, ze wiedza tradycyjna staje si¢ tak samo wazna i sza-
nowana jak wiedza akademicka.

Zakonczeniem tej misji nie powinno by¢ jedynie zarchiwi-
zowanie pliku na serwerze, lecz moment, w ktorym student,
doktorant czy naukowiec, zainspirowany spotkaniem w czy-
telni z mistrzem rzemiosta, odnajduje w tradycyjnej wiedzy
impuls do wlasnych badan. To wlasnie w tym dialogu bije ser-
ce nowoczesnej biblioteki, ktora nie tylko chroni przesziosc,
ale wspolnie z tworcami ludowymi aktywnie projektuje przy-
sztos¢ kultury.

WLADYSLAW KOCZOT
W jesieni zycia

Listopadowy mglisty dzien
Sigpi drobny deszcz

W sérédlesnej otulinie smutku
Opleciony jesienng nostalgia
Mijam cmentarng brame
Groby bliskich znajomych
Ktorych juz nie ma

Na swoich ojcowiznach
Cisza wypelnia przestrzen
Nad mogita ojca i matki
Zapalam znicze pamigci
Wspominam w modlitwie
Wszystkie lata minione
Lata razem przezyte

Sigpi drobny deszcz
Zbieram si¢ do domu

A pod stopy moje

Ktadzie sig¢ listek brzozowy
Ktory chee mi powiedzie¢ —
Skonczytem ziemski zywot
Bezpowrotnie...
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Z ARCHIWUM FOLKLORU

Katarzyna Smyk

Wiklina w systemie wartosci

mieszkancow Rudnika nad Sanem i okolic.
O specyfice badan AD 2025

Centrum Wikliniarstwa w Rudniku nad Sa-
nem — obok Nowego Tomysla i Lowicza — jest
jednym z wiodacych o$rodkéw prowadzacych
polskie tradycje wikliniarskie na List¢ Reprezen-
tatywng Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowe-
go Ludzkosci UNESCO. Wniosek do UNESCO
ztozyta strona polska w marcu 2023 roku, oglosze-
nie wpisu weszlo do agendy posiedzenia Migdzy-
rzadowy Komitet ds. Ochrony Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego w grudniu 2025 roku.
Centrum prowadzi szereg dzialan, jak spotkania
robocze wikliniarzy, wladz, spotecznosci lokal-
nej z ekspertami, wyklady, warsztaty wyplatania,
sympozja, wystawy. W sumie stuzg one konsulta-
cjom spotecznym zwigzanym z ochrong dziedzi-
ctwa w duchu Konwencji UNESCO 2003, wymia-
nie doswiadczen na réznych polach, wzmacnianiu
wspolnoty wikliniarzy kraju i regionu oraz po-
czucia dumy mieszkancow tak ze swojej nadzwy-
czajnej tradycji, jak i mistrzow oraz rzemie$lni-
kéw posiadajacych nadzwyczajne plecionkarskie
umiejetnosci’.

Do form swojej dziatalnosci Centrum Wikli-
niarstwa wlaczylo w 2022 roku réwniez badania,
ktérych koncepcje opracowata, zaplanowata i zre-
alizowata piszaca te stowa, z udzialem nauczycielek i uczniow
z Publicznej Szkoty Podstawowej nr 2 (dyr. Beata Karas-
-Jaszczur) i przy ogromnej pomocy pracownikéw Centrum (z
dyr. Anng Straub na czele). Ich szczegoty zostaty przyblizo-
ne na tamach ,, Tworczosci Ludowej” w numerze 3—4 z 2022
roku?, a ich zalozenia, przebieg i wyniki zaprezentowano
w tomie Tradycja pleciona wikling z 2022/2025 roku’. Odbyty
si¢ one w ramach projektu ,,Ochrona i wzmacnianie tradycji
wikliniarstwa w Rudniku nad Sanem”, dofinansowanych ze
srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pocho-
dzacych z Funduszu Promocji Kultury. Koncepcje¢ projektu
opracowali Andrzej Szoszkiewicz i Katarzyna Smyk. Idea ba-
dan: identyfikacja wikliniarzy i sposobow przekazywania rze-
miosta wewnatrz wspélnoty lokalnej. Wyrdznik badan: kwe-
stionariuszowe badania terenowe z wikliniarzami z Rudnika
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Kosz wiklinowy wykonany przez Ryszarda Machnowskiego
z Rudnika nad Sanem, fot. Pawel Onochin

nad Sanem i okolic (37 wywiadow na temat wyplatani wikli-
ny, 8 na temat uprawy, 2 na temat obrobki) przeprowadzito 13
dziewczat i 5 chlopcoéw —uczennic i uczniow PSP nr 2, podda-
jac je nastepnie klasycznej transkrypcji potfonetycznej; kwe-
stionariusze w trzech wariantach tworzyla Katarzyna Smyk,
a konsultowala dyr. Anna Straub. Mialy one pomdc w zebra-
niu informacji niezbednych do rekonstrukcji biogramow wi-
kliniarek i wikliniarzy z Rudnika nad Sanem i okolic. Temu
ostatniemu zadaniu shuzyta formatka biogramu. Efekty badan:
wedlug przyjetej formatki Anna Straub i Agata Piotrowska,
korzystajac z materiatow z uczniowskich badan terenowych,
spisaty biogramy 42 wikliniarek i wikliniarzy, opublikowane
w ksigzce zamykajacej projekt'. W oczach mtodziezy wikli-
niarstwo stato si¢ wartoscia®. Ksigzka zbiera opracowane przez
ekspertow rozdziaty na temat historii wikliniarstwa w Rudniku



nad Sanem (dr Izabela Wodzinska, Muzeum Kultury Ludowe;j
w Kolbuszowej) oraz stanu badan na ten temat (dr Janusz Rad-
wanski, MKL w Kolbuszowej). I taki byt punkt wyjscia do ba-
dan realizowanych w 2025 roku.

Badania w 2025 roku: wikliniarstwo jako wartos¢

W 2025 roku badania ankietowe, projektowane przez pisza-
ca te stowa i realizowane pod jej opieka merytoryczna, zostaly
przeprowadzone 15 czerwca podczas odbywajacego si¢ po raz
dwudziesty czwarty festiwalu ,,Wiklina” — wspolnego $wie-
towania tradycji, rzemiosta i wspolnoty, jak glosza lokalne
media®. Badania realizowane byty w ramach projektu ,, Wikli-
niarstwo — rzemiosto o niezwyktej tradycji”, dofinansowane-
go ze $rodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury realizowanego
przez Miejski Osrodek Kultury w Rudniku nad Sanem, kto-
rego oddziatem jest Centrum Wikliniarstwa. Koncepcj¢ pro-
jektu opracowaly dyrektor Miejskiego Osrodka Kultury Anna
Straub oraz specjalista ds. projektu Kinga Horodecka.

Badania z 2025 roku skupialy si¢ na kwestii uj¢tej w ich
tytule: ,,Miejsce wikliny, plecionkarzy i wydarzenia »Wikli-
na« w systemie warto$ci mieszkancow Rudnika nad Sanem
i okolicznych obszaréw oraz turystow”. Ich metodyka byta
mniej skomplikowana niz badan z 2025 roku, co wynikato
z powzigtego celu. Najpierw Katarzyna Smyk przygotowala
ankiete, ktora podlegata konsultacjom przez dyr. PSP 2 Bea-
te Karas-Jaszczur i dyrektor Miejskiego Osrodka Kultury, by
odda¢ prawo glosu mieszkancom Rudnika nad Sanem i przed-
stawicielom instytucji zaangazowanych w projekt i badania.
Bowiem, jak trzy lata wczesniej, to uczennice PSP 2 miaty
przeprowadza¢ ankiete z uczestnikami festiwalu ,,Wiklina”, tak
z ich znajomymi z Rudnika nad Sanem i okolic, jak i turystami.
Ankieta (anonimowa) przybrala ostatecznie nastgpujaca forme:

1. Ple¢

2. W ktorym roku Pan/Pani si¢ urodzil/a?

3. Gdzie Pan/Pani mieszka? (je$li miejsce nieznane, zapy-
ta¢ o wojewodztwo, panstwo itp.)

4. Ktory raz jest Pan/Pani na festiwalu ,,Wiklina”?

4.a. Jesli kilkakrotnie: dlaczego Pan/Pani wraca na ten fe-
stiwal?

5. Dlaczego festiwal ,,Wiklina” jest wazny i wartoSciowy
dla regionu, co daje regionowi?

6. Festiwal w trzech stowach. Jakie trzy elementy sa w tym
festiwalu najcenniejsze wedtug Pana/Pani?

7. Dlaczego mieszkancy Rudnika nad Sanem i okolic po-
winni by¢ dumni z tradycji wikliniarskich?

8. Imie i nazwisko badaczki

Dwa dni przed festiwalem, 13 czerwca 2025 roku, w Cen-
trum Wikliniarstwa spotkali si¢ mlodzi badacze, dyrektorki
PSP nr 2 i Miejskiego Osrodka Kultury z Katarzyng Smyk,
ktéra objasnita cel badan, zaprezentowala ankiete oraz spe-
cjalnie przygotowang instrukcj¢ jej wypekniania i tym samym
rozmowy z respondentami. Oto istotne elementy instrukcji,
pokazujace sposob doboru proby:

Zasady wyboru respondentow:
1. Staramy si¢ o kobiety i me¢zczyzn (mniej wigcej po rowno).
2. Staramy si¢ o rézne pokolenia.

3. Pytamy mieszkancéw Rudnika nad Sanemi i okolic, go-
$ci 1 turystdw spoza miasta, spoza wojewodztwa, spoza Polski.

4. Nie pytamy plecionkarzy, wikliniarzy, wystawcow,
sprzedawcow, pracownikéw MOK.

5. Mozemy pyta¢ czlonkdéw naszej rodziny, uczniéw z kla-
sy, przyjaciot, mate dzieci.

Kazdy z nas przeprowadza po 10 rozmow i notuje je w an-
kiecie.

Informacje, jakie przekazujemy rozmowcom, gdyby byli
zainteresowani:

1. Witamy sie, przedstawiamy, jesteSmy mili, dzickujemy
za poswiecony czas.

2. List z podpisem Pani Dyrektor MOK — respondent moze
go przeczytac i oddaje badaczom-ankieterom.

3. Badania sa anonimowe — nie trzeba podawaé imienia
ani nazwiska, a jedynie date urodzenia i miejsce zamieszkania
(bez adresu). Przestrzegamy zapisow RODO w tym zakresie.

4. Wyniki badan beda zdeponowane w Miejskim Osrodku
Kultury w Rudniku nad Sanem.

5. Wyniki badan postuza do przygotowania naukowej ana-
lizy przez prof. Katarzyng Smyk z UMCS w Lublinie. Zostana
wygloszone referaty na ich podstawie (w Rudniku nad Sanem
roéwniez).

6. Wyniki badan pokaza, z jakich wzgledow plecionkar-
stwo i wikliniarstwo sg waznym elementem tozsamosci kultu-
rowej mieszkancéw Rudnika nad Sanem i okolic.

Notujemy:

1. Staramy si¢ zanotowaé albo cale zdanie, ktore dyktuje
nam rozméwca, ale tylko hasta najwazniejsze z jego wypo-
wiedzi. Np. pomijamy zdania typu: ,,Festiwal WIKLINA jest
wazny i warto$ciowy, bo, wydaje mi si¢, tak mysle” — to czes$¢
pytania czy dowody zastanawiania si¢ respondenta. Zapisuje-
my: ,,przyjezdza duzo ludzi, Swietna atmosfera, co roku co$
nowego, spotkania znajomych, moje dzieci to lubia, co roku
z rodzing przychodzimy”.

2. Nie wystarczy, ze kto§ powie: ,,bo lubi¢”, ,,podoba mi
si¢” — wtedy dopytujemy: ,,a co doktadniej?”

3. Podpowiadamy dopiero wtedy, gdy widzimy, ze kto$ nie
ma pomystu na odpowiedz. Ale nie narzucamy odpowiedzi,
a tylko inspirujemy podajac przyktady z instrukc;ji.

4. Jesli ktos odpowie tylko na jedno-dwa pytania, a na inne
nie chce, nie umie, to nic nie szkodzi — ankieta si¢ liczy. Nie-
mniej starajmy si¢ otworzy¢ respondenta na inne pytania.

Podczas festiwalu, gdy na boisku Miejskiego Osrodek Spor-
tu i Rekreacji w Rudniku nad Sanem oraz w hali sportowe;j
(przestrzen dla wytworcow wikliny) pojawity sie tysigce osob
i wydarzenie w pelni si¢ rozkrecito, mlode badaczki wyszly
z ankietami mi¢dzy uczestnikow. Zespot tworzyty uczennice:
Liliana Bednarczyk, Monika Bielak, Karolina Bienkowska,
Daria Karas, Sara Kraska, Lena Lukaszewicz, Amelia Niedzia-
ek, Eliza Siudak, Weronika Reichert (notabene, braly udziat
w badaniach w 2022 roku) i Katarzyna Smyk. W sumie za-
planowano zebranie 100 ankiet, a w ciagu niecalych dwoch
godzin badan pozyskano odpowiedzi od 117 respondentéw. Na
pewno w tak sprawnym zebraniu odpowiedzi pomogty infor-
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macje powtarzane przez konferansjerow ze sceny, prezentuja-
ce ide¢ badan, instytucje i osoby za nie odpowiedzialne oraz
zachecajace uczestnikéw festiwalu do rozmoéw z uczennicami.
Padly miedzy innymi stowa: ,,W tym roku w trakcie festiwalu
,,Wiklina 2025 Rudnik nad Sanem” prowadzone s3 nadzwy-
czajne badania ankietowe. Ankieterami s3 bowiem uczennice
klas 7 i 8 Publicznej Szkoty Podstawowej nr 2 w Rudniku nad
Sanem. [...] Mlode badaczki maja charakterystyczne identyfi-
katory, tatwo mozna je rozpozna¢. Prosimy nie odmawia¢ im,
gdy poproszg o rozmowe’™”’.

Wyniki badan i dalsze perspektywy interpretacyjne

Zebrano 117 ankiet od respondentdéw obu pici, z czego
60 procent stanowig kobiety (71 oso6b), a 40 — mezczyzni
(46 0s6b). Sa to osoby urodzone migdzy 1932 a 2017 rokiem
(zob. rys. 1).

i I e

Rys. 1. Charakterystyka respondentéw wg roku urodzenia.
Oprac. K. Smyk, wygenerowana przez Al

Przewazali respondenci z Rudnika nad Sanem — 68 0sob
(ponad 56% wszystkich respondentéw), co wskazuje na lo-
kalny charakter festiwalu ,,Wiklina” i tym samym badania.
Wigkszo$¢ uczestnikow mieszka w promieniu kilkunastu ki-
lometréw od Rudnika nad Sanem: Kopki — 8 os6b, Stalowa
Wola i Nisko — po 4 osoby, Chalupki i Przedzel — po 3 osoby,
Ulanéw, Sigietki, Nowosielec, Nowy Kamien, Nowa Wie$ —
po 1 osobie. Odbyto rozmowy réwniez z turystami z duzych
miast: Krakow, Rzeszoéw, Tarnow — po 2 osoby, z miast powia-
towych i ich okolic: Bitgoraj, Przemysl, Lezajsk — pojedyncze
przypadki oraz z jedng osobg z zagranicy: Dniepr (Ukraina).

Rys. 2. Ile razy respondent byt na festiwalu ,,Wiklina”.
Oprac. K. Smyk, wygenerowane przez Al
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Kategoria L;Z:.r Odpowiedzi / cytaty
Co roku / Od zawsze 23 gg :85’“’,,"0(1 zawsze", ,0d poczatku’,
20+ razy 13 |20, 23, 25, ok. 20, ok. 25
15-19 razy 1 15, 18, ok. 15
10-14 razy 20 [10,12,13,14
5-9 razy 22 56,7,8,9
2-4 razy 17 12-3,3,3-4,4,0k. 4
1raz 15 |1

Tab. 1. Ile razy respondent byt na festiwalu ,,Wiklina”.
Oprac. K. Smyk, z wykorzystaniem Al

Odpowiedzi na pytanie, ile razy respondent byt na festiwalu,
zaprezentowane na Rys. 2 i w Tab. 1 pozwalaja powiedzie¢, ze
festiwal ma bardzo lojalng publiczno$é: 23 osoby (19%) byty
na kazdej edycji lub prawie kazdej, stanowiac stala wierng gru-
p¢ uczestnikow, zas ponad polowa (54%) byta co najmniej 10
razy, co znaczy, ze udziat w festiwalu mozna postrzegaé jako
tradycje dla wielu rodzin. W sumie wigc festiwal Wiklina to
nie tylko impreza — to wieloletnia tradycja Rudnika nad Sa-
nem, w ktorej co pigta losowo badana osoba uczestniczy co
roku, a ponad polowa byta co najmniej 10 razy.

W zwartej interpretacji odpowiedzi na pytanie, dlaczego
respondent wraca na festiwal (zob. Tab. 2.), zaznacza si¢ naj-
pierw to, ze ,,Wiklina” to przede wszystkim ,,§wieto lokalnej
wspolnoty” — respondenci wracaja, bo czuja si¢ tu ,,u siebie”,
spotykaja znajomych i bawia si¢ w mitej atmosferze. Mtod-
szych przyciaga muzyka, atrakcje i po prostu ,,fajna impreza”,
gdyz festiwal taczy pokolenia i kazdy znajduje w nim co$
swojego. Tradycja i tozsamos$¢ Rudnika (wiklina + ,,nasz festi-
wal”) sg silnym magnesem dla starszych respondentow.

Motyw % (przybliz.) | Kluczowe stowa / cytaty
1. Fajna atmosfera 0 Jfajnie”, ,super”, ,dobra
. ~35% . ”
i zabawa zabawa’, ,mita atmosfera
2. Spotkanie znajomych / 059, ,Znhajomi”, ,spotkac sie”,
spotecznosé ° ,ziomy”, ludzie”
) Jfradycja’, ,od zawsze”,
3. TrgdyCJa I sentyment / ~20% Lpatriota Rudnika”, ,podstawa
Rudnik 0o
Rudnika
4. Muzyka / koncerty / 0 ,muzyka”, ,koncerty”, ,fajne
o ~15% . ,
artysci zespoty”, ,disco polo
5. Wiklina / wystawy / 0 ,wystawa wikliny”, ,plecionka-
. ~10% " . s ,
plecionkarstwo rze”, ,wspiera wikliniarstwo

Tab. 2. Dlaczego respondenci wracajg na festiwal ,,Wiklina” —
zwarta interpretacja. Oprac. K. Smyk, z wykorzystaniem Al

Trzy ostatnie pytania ankiety dotyczg stricte wartosci. Za-
checaty bowiem respondentéw do wybrania z ogromnego
wachlarza mozliwych, kojarzonych przez nich zjawisk, tylko
tego, co najistotniejsze. Shuzyty temu uzyte w pytaniach okre-
$lenia typu ,,wazne”, ,,najcenniejsze”, ,,powinni by¢ dumni”.
Ponizsze zatem zarysy interpretacji, wynikajace ze wstepne;j
kategoryzacji zebranego materiatu, pozwalaja juz powiedzie¢
wiecej, na jakiej zasadzie tradycje wikliniarskie stanowia



czes¢ tozsamosci kulturowej, regionalnej i lokalnej mieszkan-
cow Rudnika nad Sanem i okolic.

I tak w esencjonalne;j interpretacji odpowiedzi na pytanie 5.
ankiety ,,Dlaczego Festiwal ,,Wiklina” jest wazny dla regio-
nu?” mozna wskaza¢ 4 filary tej istotno$ci: 1) tradycja i toz-
samos¢, 2) promocja regionu, 3) wsparcie rzemiosta i zarobek
oraz 4) integracja spoteczna (zob. Tab. 3). Mozna wigc powie-
dzie¢, ze ,,Wiklina” to nie tylko festyn, ale zywy symbol tozsa-
mosci Rudnika, ktory od pokolen definiuje region jako stolice
plecionkarstwa i wikliniarstwa. Daje realny zysk wikliniarzom,
przyciaga turystow i buduje dume lokalna, a jego organizacje
trzeba postrzegac jako inwestycj¢ w marke miasta i regionu.
Dodatkowo na pewno t3czy pokolenia i scala spotecznos$¢, co
w malym mie$cie i okolicy jest bezcenng wartoscia.

Nieco wigcej uwagi poswieémy odpowiedzi na pytanie nr 7:
»Dlaczego mieszkancy Rudnika nad Sanem i okolic powinni
by¢ dumni z tradycji wikliniarskich?”. O ile poprzednie pytaty
nie wprost o miejsce wikliniarstwa i plecionkarstwa w opty-
ce uczestnikow festiwalu ,,Wiklina”, o tyle pytanie 7., zamy-
kajace ankiete, kaze zastanowi¢ si¢, w jakim sensie tradycje
rzemieslnicze specyficzne dla okolicy mieszcza si¢ w systemie
warto$ci mieszkancoOw oraz na czym zasadza si¢ ich wartos-
ciowanie. I tak okazuja si¢ wazne, gdyz 1) sa uznawane za
wyjatkowe i unikalne, 2) stanowig lokalna tradycje¢ i dziedzi-
ctwo, 3) sg pickne i s sztuka, 4) daja stawe i rozpoznawalno$é,
wpisane sg w histori¢ Rudnika oraz — dzi§ w mniejszym stop-
niu niz przed laty — daja prace i zarobek. Wiecej szczegotow
pokazuje Tab. 5.

Filary % (przybliz.) Kluczowe stowa / cytaty
1. Tradycja 0 ,fradycja”, ,podtrzymanie”, ,histo-
- iy ~45% e
i tozsamos¢ ria”, ,Rudnik = stolica wikliny
,reklamuje miasto”, ,rozpozna-
2. Promocja regionu ~30% walno$¢”, ,przyciaga ludzi”,
,na caly kraj’
3. Wsparcie rzemio- 0 ,zarobek dla wikliniarzy”,

. ~15% . ” .
sta i zarobek ,promuje wyroby”, ,mozna kupic¢
4. Integracja 0% Jaczy ludzi’, integracja”,
spoteczna ° ,Spotkania”, ,jednos¢’

Tab. 3. Dlaczego festiwal ,,Wiklina” jest zdaniem
respondentéw wazny dla regionu — zwarta interpretacja.
Oprac. K. Smyk, z wykorzystaniem Al

Respondenci poproszeni byli tez w pytaniu 6. o wskazanie:
»Jakie trzy elementy sag w tym festiwalu najcenniejsze wedtug
Pana / Pani?”, czyli o charakterystyke: ,,Festiwal w trzech sto-
wach”. Wstepnie, sygnalnie mozna wskaza¢ cztery wytaniajace
si¢ potrojne zestawienia, ujgte w Tab. 4: 1) muzyka, wystepy
i koncerty, 2) ludzie, znajomi i atmosfera, 3) wiklina, trady-
cja, rzemiosto oraz 4) atrakcje, zabawa, jedzenie. Ostatecznie
wydaje si¢, ze esencja festiwalu ,,Wiklina” sa: muzyka, ludzie
i wiklina, z czego muzyka i spotkanie z ludzmi sa dwoma fi-
larami, ktoére przyciagaja thumy. Wiklina pozostaje niejako
sercem wydarzenia, jednak cho¢ symbolizuje tradycj¢ i dumg
lokalna, to nie jest dzi§ glownym magnesem, gdyz cato$¢ spaja
rozrywka i wspoélna rado$¢, do ktoérej koszyki zdaja si¢ tylko
nie pierwszoplanowym dodatkiem.

Element % (przybliz.) Kluczowe stowa / cytaty
1. Muzyka / wystepy / 0 ,muzyka”, ,koncerty”,
~38% , <
koncerty ,wystepy”, ,artysci
2. Ludzie / znajomi / Jludzie”, ,znajomi”, ,atmosfera”,
~32% -
atmosfera ,spotkanie
3. Wiklina / tradycja / 8% ,wiklina", ,tradycja”, ,wystawa”,
rzemiosto ® | plecionkarstwo”
4. Atrakcje / zabawa / . L,atrakcje”, ,zabawa”,
. . "'12/0 . ] . ”
jedzenie ,Jjedzenie”, ,dmuchance

Tab. 4. Jakie trzy elementy sa w tym festiwalu ,,Wiklina”
najcenniejsze zdaniem respondentow, czyli festiwal w trzech
stowach. Oprac. K. Smyk, z wykorzystaniem Al

Liczba
Filary odpo- | % Kluczowe stowa / cytaty
wiedzi
. y ,jedyne w Polsce/Europie/$wiecie”,
:J-n\i/x;'ﬁg(;éWOSC/ 28 | 29% | ,nie ma drugiej takiej miejscowosci”,
,5amozwarnicza stolica”, ,ewenement”
. ,Z pokolenia na pokolenie”, ,nasze
EZTQESI); (t:{;o/ 26 | 27% | dziedzictwo”, ,trzeba podtrzymywac’,
LKultywowac”
) ,piekna sztuka”, ,wyroby s piekne”,
g'ZEJE:nO / 17 17% | Jfantastyczne rzeczy”, ,delikatna
robota”
,Rudnik stynie”, ,dzieki wiklinie
4;)?;232(”52;' 12 | 12% | jestesmy znani’, ,promuje
P Podkarpacie”, ,na caty $wiat”
5. Historia 8 8% Lhistoria zapisana”, ,niekonczaca sie
Rudnika ’ historia”, ,od zawsze w Rudniku”
6. Praca/ 6 6% ,Z tego zyjq ludzie”, ,cate rodziny sie
Zarobek ° utrzymywaty”, ,daje zatrudnienie”

Tab. 5. Dlaczego mieszkancy Rudnika nad Sanem i okolic
powinni by¢ dumni z tradycji wikliniarskich?
Oprac. K. Smyk, z wykorzystaniem Al

Proponujac ogdlnikowy wstepny komentarz, mozna powie-
dzie¢, ze wikliniarstwo to wedlug respondentéw co$ wiecej
niz rzemiosto — to wieloaspektowy wazny element tozsamo-
$ci. Buduje te lokalng i regionalng tozsamos¢ kulturowa, po
pierwsze, poprzez dume z bycia Rudnika ,,jedynym w swoim
rodzaju”, gdyz 29% odpowiedzi podkresla globalna unikal-
no$¢ — Rudnik to ,,stolica polskiej wikliny”, porownywana do
Zakopanego z oscypkami. Mieszkancy niejako czuja niepo-
wtarzalno§¢, méwiac na przyklad, ze ,nie ma drugiej takiej
miejscowosci”’, co wskazuje na ich szczery lokalny patrio-
tyzm. Po drugie, postrzegaja tradycje wikliniarskie jako obo-
wiazek i skarb: 27% mowi o przekazywaniu jej z pokolenia na
pokolenie, przez co wiklina i plecionkarstwo staje si¢ nie tylko
zawodem, ale najpierw rodzinng spuscizng. Pojawia si¢ przy
tym niepokoj: ,,jak stara gwardia wyginie, bedzie koniec”, co
pokazuje §wiadomo$¢ zagrozen dla trwania tradycji. Po trze-
cie, wyroby wikliniarskie posiadaja zdaniem respondentéw
wysoka warto$¢ estetyczng i emocjonalna: 17% uczestnikow
badania podziwia warto$¢ artystyczna, uzywajac przyktadowo
stow: ,,pigkna sztuka”, ,,fantastyczne rzeczy”. Wiklina to zatem
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nie tylko stereotypowy koszyk, ale dzieto ludzkich rak, ktore
budzi szacunek. Po czwarte, rudnickie tradycje wikliniarskie
generuja stawe regionu, wzmacniajac kapital symboliczny
miejsca. Daje si¢ to wywies¢ z faktu, ze 12% respondentow
widzi w wiklinie marke eksportowa i wedlug nich ,,idzie na
caly swiat”, ,jesteSmy z tego znani”. To soft power regionu,
a Rudnik nad Sanem jest mocnym punktem na mapie Polski
i Europy dzigki koszykom.

Odpowiedzi na ostatnie, fundamentalne w sumie pytanie
ankiety, pozwalaja tez wyabstrahowac¢ pi¢¢ substratow rudni-
ckiego kulturowego DNA, a byly to: 1) tozsamo$¢ wraz z po-
czuciem przynaleznosci (,,jestesmy stolica”), 2) duma potaczo-
na z przekonaniem o wyjatkowosci (,,nie ma drugiej takiej”),
3) obowiazek i misja pokoleniowa (,,trzeba podtrzymywac”),
4) pamig¢ jako tacznik z poprzednimi pokoleniami i przodka-
mi-wikliniarzami (,,historia zapisana’) oraz 5) ekonomia, czyli
realny zysk (cho¢ zaznaczajacy si¢ jako drugorzedny) (,,z tego
zyja”). Mieszkancy Rudnika nad Sanem nie s3 tylko dumni
z wikliny — okazuja si¢ dumni — mozna powiedzie¢ — przez
wikliniarstwo i dzigki wikliniarstwu: te tradycje czynig ich
miasto i okolice wyjatkowymi, warto$ciowymi i znanymi na
swiecie. Rzemiosto wikliniarskie jawi si¢ nie jako muzealny
eksponat, ale jako to zywa, przekazywana spuscizna, ktora
trzeba chroni¢ przed wyginieciem. Wiklina i wikliniarstwo za-
tem okazujg si¢ czyms$ wigcej niz rzemioslem: sg powodem
do dumy, podstawa ponadlokalnej marki, regionalnej historii
i emocjonalnym tacznik pokolen — bez niej Rudnik nad Sanem
bylby zwyklym miasteczkiem, jakich wiele na $wiecie.

k sk sk

Zebrane materiaty, zdeponowane w Centrum Wikliniarstwa
w Rudniku, zachecaja do poglgbionych interpretacji. Moga, jak
si¢ wydaje, stanowi¢ podstawe opracowan z zakresu etnologii,
kulturoznawstwa (w tym semiotyki i aksjosemiotyki kultury),
organizacji wydarzen kulturalnych, zarzadzania w kulturze,
zarzadzania dziedzictwem, jego ochrony w mysl na przyktad
Konwencji UNESCO z 2003 roku w sprawie niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Juz na tym etapie badan zaznacza
si¢ przydatnos$¢ zebranych materiatéw do pracy specjalistow
od promocji Rudnika nad Sanem i okolic, Centrum Wikliniar-
stwa i festiwalu ,,Wiklina”, jak tez promocji innych wydarzen
wikliniarskich w kraju. Warto bedzie tez potraktowac ten ma-
terial jako bazg do poréwnan miejsca wikliniarstwa w syste-
mie warto$ci lokalnej spotecznosci po wejsciu polskich trady-
cji plecionkarskich na List¢ UNESCO.

Przypisy
! Zob. szczegdly na stronie internetowej Centrum Wikliniarstwa
w Rudniku nad Sanem, centrumwikliniarstwa.pl.

2 K. Smyk, O badaniach rudnickich tradycji wikliniarskich
AD 2022, czyli jak spotecznos¢ lokalna utrwala swoje dziedzictwo,
,, Tworczos¢ Ludowa”, 2022 nr 3-4, s. 20-24. Tekst stanowi roz-
szerzong wersj¢ rozdziatu: 109. K. Smyk, Mfodzi badacze na tropie
swojego dziedzictwa. O badaniach rudnickich tradycji wikliniarskich
AD 2022, [w:] Tradycja pleciona wikling, red. K. Smyk, A. Straub,
A. Szoszkiewicz, Rudnik nad Sanem 2022/2025, s. 24-34; wyd. elek-
troniczne 2022, wydanie papierowe 2025.

3 Tradycja pleciona wikling, red. K. Smyk, A. Straub, A. Szosz-
kiewicz, Rudnik nad Sanem 2025, wyd. elektroniczne 2022.
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4 Tamze, s. 73-111.

5 K. Smyk, O badaniach rudnickich tradycji..., dz. cyt., s. 23.

6 Por. ,,Przez te dni wspélnie §wigtowalismy to, co dla nas naj-
cenniejsze — tradycje, rzemiosto i wspolnote.” Zrodto: Wiklina 2025 —
to juz historial, https://rudnik.pl/twoja-gmina-twoj-urzad/wiklina-20-
25-to-juz-historia, publikacja 16.06.2025 (dostep: 23.10.2025).

7 Tekst przygotowany przez K. Smyk, skonsultowany przez
A. Straub.

REGINA SOBIK
Ranne rzykani

Pod szczybnym szlajerym mgiel przejrzystych
czakaja ranka zaspane pola

by piyrszy wiosynny promiyn klary

Uogrzot skostniato po nocy rola

We sadzie na stromach zielone ponki
ledwo rozbite ciekawe §wiata
wyjrzaty w gora w bezchmurne niebo
i nieciyrpliwie czakajom lata

Na trowie male pociorki rosy

dyngom kolorow czarujom skrycie
trzimajonc w pojstrzodku tyn konsek nieba
radujom “oczy piyknym “odbiciym

I zamyslone nad cudym stworzynio
szepcom pacierze we rannej ciszy
niosonc pochwaty piykna tej ziymi
tam kaj ji yno Pon Bog ustyszy

HALINA GRABOS
Psalm majowy

Oddatam serce matce-ziemi
ztocistym zbozom kwiatom barwnym
aby na polnym ottarzu chleba

zabito w rytm majowych psalmow

pod starym krzyzem si¢ pochyle
powiem ,,niech bedzie pochwalony”
potoze¢ pod nim bukiet z bzow

by byt wiosennie umajony

pod majestatem nieba stan¢
ztozg rece pochyle czota
zanucg ,,taki umajone”

W ciszg pszenicznego pola

kocham t¢ ziemi¢ i1 hotubig

za chleb powszedni najwigkszy skarb
i stawie ja tym chlopskim wierszem
uktadam jej majowy psalm



BADACZE KULTURY

Boguslaw Niemirka

Kaptan, duszpasterz, uczony

W niedziele 28 wrzes$nia w kosciele parafialnym w Macie-
jowicach odslonigta zostata tablica pamigtkowa poswigcona
ks. Adolfowi Pleszczynskiemu z racji 100-lecia jego $mierci.

W ten sposob diecezja siedlecka i parafia maciejowicka
podtrzymuja pami¢¢ o tym wybitnym kaplanie i uczonym.
Ks. A. Pleszczynskiemu, ktory jako mtody ksiadz byt bliskim
wspolpracownikiem bp. Beniamina Szymanskiego, dane byto
doczeka¢ niepodlegtej Polski i wskrzeszenia diecezji podla-
skiej. To posta¢ o wyjatkowo niebanalnym zyciorysie.

Urodzit sie w 1841 r. w Zeliznie (pow. radzynski). Skonczyt
gimnazjum bialskie, a od 1859 r. ksztalcil si¢ w seminarium
diecezji podlaskiej w Janowie. W 1862 r. bp Beniamin Szy-
manski, widzac zdolnosci mtodziutkiego alumna, wystatl go
na studia do Akademii Duchownej w Warszawie. Ks. Plesz-
czynski przebywal w stolicy cztery lata, przez ten czas byt
w centrum waznych wydarzen w historii Polski, zwigzanych
z wybuchem powstania styczniowego a potem jego kleska
i represjami carskimi. Latem 1866 r. ze stopniem naukowym
kandydata $wigtej teologii wrocit do Janowa. Bp Szymanski
wyswigcitl go 29 lipca 1866 r. i od razu mianowal swoim ka-
pelanem i sekretarzem, a réwnolegle wikarym katedry janow-
skiej. Znalazt si¢ tam w kregu najblizszych wspotpracowni-
kéw bp. Szymanskiego z konsystorza i seminarium janowskie-
g0, ksiezy: Alberta Marczewskiego, Erazma Mystkowskiego,
Franciszka Jaczewskiego i Jozefa Pruszkowskiego.

Przy boku bp. B. Szymanskiego

W Janowie mtodziutki ksigdz byl naocznym $§wiadkiem
ostatnich miesigcy dziatalnosci bp. Szymanskiego, zarazem
ostatniego roku funkcjonowania diecezji podlaskiej. To nie-
zwykle istotne, gdyz ks. Pleszczynskiemu dane byto po latach
uwieczni¢ dla potomnosci szczegdty tamtych dramatycznych
wydarzen, gdy biskup si¢ celem kolejnych represyjnych zarza-
dzen wladz carskich. Po latach 80-letni ks. Pleszczynski opub-
likowat w pierwszych numerach ,,Wiadomo$ci Diecezjalnych”
reaktywowanej diecezji podlaskiej kilka odcinkow wspo-
mnien, nadajac im znamienny tytul: ,,Ze wspomnien Janow-
skich”. Z nieukrywanym szacunkiem opisal w nich posta¢ bp.
Szymanskiego, jego zycie codzienne i nieztomna postawe pa-
sterza diecezji skazanej przez wladze na likwidacje. Opisywat
znamienne epizody, gdy do konsystorza przychodzily kolejne
zarzadzenia wladz (pracownicy konsystorza nazywali ze swo-
istym humorem korespondencj¢ urzedowa od ksiecia Czerkas-
skiego z Warszawy ,,wielkim rozbojem”, a od siedleckiego gu-
bernatora Gromeki ,,matym rozbojem”). Opisywat szczegdty
wydarzen, gdy Rosjanie kolejno pozbawiali funkcji sekretarza

konsystorza — ks. E. Mystkowskiego, a potem regensa konsy-
storza i prawg reke biskupa — ks. A. Marczewskiego, wydalo-
nych karnie w trybie natychmiastowym z Janowa. W efekcie
ks. A. Pleszczynski pozostal przy biskupie praktycznie sam,
przez ostatnie miesiace z tytulem sekretarza konsystorza sam
tez prowadzit korespondencje i wszystkie sprawy kancelaryjne
konsystorza. Wreszcie w czerwcu 1867 r. przyszta korespon-
dencja urzedowa z ukazem carskim znoszacym diecezj¢ podla-
ska, a samego bp. B. Szymanskiego skazujacego na wygnanie
do Lomzy. Poniewaz konsystorz i seminarium zostaty takze
zniesione, ks. Pleszczynski po kilku miesigcach musial opus-
ci¢ Janodw. Otrzymal wtedy nominacje na wikariat w Jablonnie
Lackiej, przy boku proboszcza ks. Marczewskiego; widaé tez
w tej nominacji reke biskupa opiekujacego si¢ swoimi wspot-
pracownikami.

Znamienne jest, ze w kolejnym odcinku wspomnien ks.
Pleszczynski opisal wzruszajacy epizod, gdy tuz przed dniem
Wigilii 1867 r. na plebanii otrzymali od postanca kartke od
umierajagcego bp. B. Szymanskiego, wzywajacego swych
wspolpracownikow do Lomzy. Po dwoch dniach ksi¢za Plesz-
czynski i Marczewski znaleZli si¢ przy tozu przytomnego jesz-
cze biskupa, dane im bylo pozegnac si¢ z ojcem diecezji i wy-
stucha¢ jego wzniostych zachet do przetrwania mimo przesla-
dowan. 15 stycznia 1868 r. biskup zmart.

60 lat pracy kaplanskiej

Ks. A. Pleszczynski przez lata pracy kaptanskiej wykazal, ze
pozostatl wierny przestaniu swego biskupa. Po pot roku postugi
w Jablonnie dostal nominacje na probostwo w Kozuchowku,
aby w 1876 r. przej$¢ na probostwo w Migdzyrzecu Podlaskim.
Sytuacja migdzyrzeckiej parafii byta szczegolna ze wzgledu na
jej wielkosé. Tworzylo ja miasto otoczone 38 ludnymi wsiami,
przy czym wickszo$¢ wiosek bylta unicka. Ks. Pleszczynski byt
swiadkiem przesladowan unitéw, bez zadnych wahan udzielat
im potajemnie postug religijnych. Sledzony nieustannie przez
policje, byt oskarzany przez wladze o dziatalno$¢ ,,szkodliwa
dla prawostawia”. Ostatecznie decyzja general-gubernatora
J. Hurki z 23 stycznia 1890 r. zostal usunigty z probostwa
w Miedzyrzecu i wydalony ze strefy unickiej. Po pigciu latach
pracy w niewielkiej parafii w Zeliszewie otrzymat w 1896 r.
probostwo w Maciejowicach, gdzie pracowat do konca swych
dni.

Ks. Pleszczynski pisat, ze najbardziej bliska byta mu postu-
ga wsrod parafian. Wiasnie w Maciejowicach dane mu bylo
wykaza¢ si¢ uzdolnieniami w pracy na polu duszpasterskim:
systematycznym nauczaniem katechizmu dzieci, mtodziezy
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i nawet dorostych, podnoszeniem moralnosci ludu przy po-
mocy o$wiaty i zwalczaniem pijanstwa. Po 1905 r., kiedy ot-
worzyla si¢ mozliwo$¢ pracy spotecznej, zorganizowat w Ma-
ciejowicach Koto Polskiej Macierzy Szkolnej, ktéra powotata
sie¢ polskich szkol. Jako kurator szpitala maciejowickiego
doprowadzit do sprowadzenia tam sidstr szarytek. Wszedzie
wykazywal takze wielkie talenty organizacyjne, bezinteresow-
nos$¢ i dbalos¢ o mienie parafialne.

W swietle zroédet wspomnieniowych glos ks. Pleszczynskie-
g0 — pozostajacego w relacjach przyjacielskich z biskupem lu-
belskim Franciszkiem Jaczewskim — byt przez biskupa wielce
ceniony. Dopiero jednak w 1908 r., po ztagodzeniu nadzoru
wladz carskich, bp Jaczewski uzyskal zgod¢ wtadz na mia-
nowanie ks. Pleszczynskiego kanonikiem katedralnym lubel-
skim.

Publikacja religijne i naukowe

Ks. A. Pleszczynski pisat takze, ze w wolnych chwilach
od obowiazkowych zaje¢ najmilsza mu byla zawsze praca
nad ksigzka. Byt autorem wieku artykutéw w pismach katoli-
ckich, wydat takze kilkanascie publikacji religijnych dla ludu.
W pamigci wspotczesnych pozostat takze jako autor artyku-
16w 1 ksigzek historycznych o niepodwazalnych wartosciach
naukowych (,,Dzieje Akademii Duchownej”, ,,Bojarzy Mie-
dzyrzeccy”, ,,Opis historyczno-statystyczny parafii miedzyrze-
ckiej”). Utrzymywat stale kontakty ze srodowiskiem nauko-
wym Warszawy. Zachowata si¢ korespondencja ks. Pleszczyn-
skiego z pdzniejszym noblista Henrykiem Sienkiewiczem,;
dotyczyta ona ks. A. Marczewskiego, ktory udzielat mtodziut-
kiemu Sienkiewiczowi pierwszych lekcji jezyka polskiego.

K¢ Adoll Plesienyiskl

Opis historyezno-statystycany
parafi migdzyrzeckiej

Wydanie 11, Migdzyrzec Podlaski 2000 r.

Pro memoriam

Opatrznos$¢ sprawita, ze ks. Pleszczynski, osoba z kregu
najblizszych wspotpracownikow bp. B. Szymanskiego, dozyt
niepodlegtej Polski (drugim byt ks. J. Pruszkowski). W koncu
1918 r. ze wzruszeniem powital reaktywowanie diecezji pod-
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laskiej. Symboliczne znacznie miata takze decyzja jej pierw-
szego biskupa — Henryka Przezdzieckiego z 2 grudnia 1918 r.
mianujacego Pleszczynskiego wikariuszem generalnym (sam
zainteresowany zrzekl si¢ tej funkcji z uwagi na wiek i stan
zdrowia). Bp Przezdziecki wystarat si¢ wowczas w Rzymie
o nadanie Pleszczynskiemu godnosci pratata domowego Ojca
Swigtego. Ks. A. Pleszczynski zmart w Maciejowicach 14 lu-
tego 1925 r. w wieku 84 lat. Zostal pochowany na miejscowym
cmentarzu.

Przedruk za: ,,Echo Katolickie”, 2025, nr 40(1569) 2—8 pazdziernika,
s. 20.

IWONA SWIERKULA
Ziemia otwartych horyzontow

Ide tam gdzie niebo
spada na ziemi¢
az stajg sie jednym

gdzie kosiarz tancerz
ruchem ramion
w plasy wiedzie take

gaworze z lanami
z glowa pelng metafor
pod stopami strzepia si¢ mlecze

cisza pogryziona przez owady
ma zwiewng szate
1 za ciasne trzewiki

pajaki bezszelestnie cos tkaja i tkaja
pasikonik pociera stopy o boki
za furtka tasuja si¢ podworka

ganki ztocg si¢ w stoncu
babcia ubija w maselnicy Smietang
my z oczami do blatu stotu czekamy

dziadek doi krowe
ciepte mleko z piankg
dobre jak kompot z rabarbaru

tak szybko rozptywa si¢ obecnosé
W nieobecnosci
wszyscy znikaja tam gdzie pory roku

tocza sie pod nogami szorstkie kamienie
w sadzawce rechocza zaby
trawy juz potknety zaskronca

na brzegu garbig si¢ wierzby
oby ich gatazki nie zatonely w wodzie
oby nie zatongly...



SYLWETKI

Donat Niewiadomski

Sabina Szymbor. Poetka artyzmu i refleks

Sabina Szymbor — wybitna poetka ludowa — urodzita sig¢
27 pazdziernika 1941 roku w Woli Niemieckiej (gm. Niemce,
pow. lubelski). Pochodzi z rodziny chtopskiej. Ojciec Bole-
staw Urbas prowadzit dwuhektarowe gospodarstwo 1 zatrud-
niat si¢ jako robotnik w okolicznych
zaktadach. Matka Janina wywodzita
si¢ z pobliskiego Zalesia, pomaga-
fa me¢zowi w pracy na roli i zajmo-
wata krawiectwem. W 1955 roku
przyszta pisarka ukonczyta szkote
podstawowa w Niemcach, a potem
kurs maszynopisania i stenografii
w Lublinie (1959-1960). W 1961
roku wyszta za maz za $lusarza Ta-
deusza Szymbora. W latach 1965—
1980 pracowala w Fabryce Samo-
chodow Cigzarowych w Lublinie
jako maszynistka biurowa, pdzniej
na produkcji przy wytlaczaniu ele-
mentéw metalowych, po czym zo-
stata portierka w domu studenckim
Akademii Rolniczej (1980-1990).
Od 1976 roku mieszka w Lublinie.
Wychowata troje dzieci: Mirostawa,
Terese i Artura. Doczekata si¢ pig-
ciorga wnukow i tyluz prawnukow.

Wiersze ,,uktadala” juz w szkole
podstawowej, lecz nie ujawniata si¢
ze swoimi predyspozycjami. Dopie-
ro w latach sze$¢dziesiatych wzicta
udzial w konkursie ,,Swierszczyka”
(tygodnik dla dzieci), polegajacym
na ukonczeniu zaproponowanego
przez redakcje wiersza. W efekcie, otrzymata w formie na-
grody ksiazke. Nastepnie w latach 1983—-1984 wysytata swoje
utwory na konkursy, organizowane w srodowiskach wiejskich
przez organizacje mtodziezowe i towarzystwa regionalne (Wa-
glany k. Opoczna, Géry Mokre w gm. Przedborz). W 1984
roku zostala przyjeta do Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych.
W tym tez roku zadebiutowata na tamach ,,Biuletynu Informa-
cyjnego STL” (nr 28). Jest przede wszystkim poetka, a proze
uprawia sporadycznie.

Oprocz wspomnianego biuletynu publikowata w ,,.Burczy-
basie”, ,,Twoérczosci Ludowej”, ,,Tworczosci Robotnikow”
i,,Zielonym Sztandarze” oraz w wielu antologiach i edycjach
pokonkursowych: Waglany po zniwach w poezji, wybor, wstep
i oprac. W. Jozwik, Waglany 1990; Wies tworzqca, wybér, sto-

Sabina Szymbor na Starym Miescie w Lublinie,
2018, fot. K. Butryn

wo wstepne i1 oprac. A. Brzozowska-Krajka, t. 8, Lublin 1990;
Prowadz nas w jasnosé¢. Antologia ludowej liryki religijnej,
zebral, oprac. i stowem wstepnym opatrzyl D. Niewiadomski,
Lublin 1994; Talenty Jozwika z Waglan. Pokiosie konkursow
poezji ,,Szukamy talentow wsi”,
wybor W. Jozwik, Warszawa [brw,
prawdop. 1995]; Poboznych diabet
kusil. Antologia nadnaturalnej pro-
zy ludowej, zebral, oprac. 1 wstepem
opatrzyt D. Niewiadomski, Lublin
1998; Gdzie pyt chlebowy ston-
ca siega. Motyw ,,matej ojczyzny”
w poezji ludowej ziemi lubelskiej,
zebral, oprac. i wstgpem opatrzyt
D. Niewiadomski, Lublin 2001; Ko-
cham Cig, Mamo, oprac. E. Marci-
niak, Wtoctawek 2002; Odejde a po
mnie piesn zostanie. Wydawnictwo
pokonkursowe XXXV edycji Ogol-
nopolskiego Konkursu Literackie-
go im. Jana Pocka, oprac. D. Nie-
wiadomski i M. Wojcicka, Lublin
2006; Na skibie czarnej serce swoje
zloze. Wydawnictwo pokonkursowe
XXXVIII edycji Ogolnopolskiego
Konkursu Literackiego im. Jana
Pocka, wybor i oprac. D. Niewia-
domski, Lublin 2009; Pisze wiersze
matczyng mowq sekatq bolem. Wy-
dawnictwo pokonkursowe XXXIX
edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybor
i oprac. D. Niewiadomski, Lublin
2010 oraz Chodze o Swicie po srebrnych polach. Wydawni-
ctwo pokonkursowe XLVIII edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Literackiego im. Jana Pocka, wybor, oprac. i stowo wstepne
D. Niewiadomski, Lublin 2019. Jej wiersze zamieszczono tak-
ze w pracy zbiorowej: Jan Pocek — poeta, ,,co Spiewal i orat”,
pod red. J. Adamowskiego i K. Kraczon, Lublin 2011. Ponadto
ukazat si¢ indywidualny tomik poetycki autorki: Okruchy bieli,
wybor, oprac. i wstep D. Niewiadomski, Lublin 1995 Obecnie
znajduje si¢ w druku kolejny tomik pt. W blasku przesziosci.
O wysokim poziomie artystycznym i bogactwie tematycz-
nym liryki Sabiny Szymbor $wiadcza bezprecedensowe suk-
cesy osiagnigte w prestizowym Ogo6lnopolskim Konkursie
Literackim im. Jana Pocka, oglaszanym od 1972 roku przez
Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych. W tym konkursie poetka
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uzyskata 22 nagrody i wyrdznienia. Siedmiokrotnie przyzna-
no jej I nagrode (1994, 1996, 1999, 2000, 2001, 2004, 2011),
dwukrotnie uhonorowano II (1995, 2002), szesciokrotnie III
(1985, 1986, 1988, 2003, 2010, 2019) i siedmioma wyr6z-
nieniami (1987, 1989, 2006, 2009, 2014, 2015, 2016). Na-
gradzano ja tez w innych przedsiewzigciach literackich, m.in.
dwukrotnie wyr6zniono w ogolnopolskim konkursie ,,Szuka-
my talentdw wsi”, rozpisywanym przez Zwigzek Mlodziezy
Wiejskiej w Waglanach i Towarzystwo Przyjaciot Waglan
(1983, 1984). W 1983 roku zostata laureatka konkursu w miej-
scowosci Gory Mokre (woj. tédzkie). Podczas Ogdlnopolskich
Spotkan Poetyckich, organizowanych w Lublinie przez STL,
zdobyta I miejsce w Turnieju Jednego Wiersza (1995). W 32.
edycji Waglanskiego Konkursu ,,Maj Poezji” przyznano jej
I nagrode w kategorii wierszy rymowanych (2013). A zwien-
czeniem osiagni¢¢ stata si¢ w 2018 roku zaszczytna Nagroda
im. Oskara Kolberga ,,Za zashugi dla kultury ludowe;”.

Zatozenia swojego pisarstwa Sabina Szymbor przedstawia
w utworach autotematycznych. Mowi m.in. o celach, wias-
ciwos$ciach, trudnosciach procesu literackiego oraz zniewa-
lajacej potedze poezji, opanowujacej bez reszty osobowosc
tworcy. Jest przekonana, ze pisarstwo ludowe ma przypomi-
na¢ przesztos$¢, wskazywaé na problemy wspotczesnosci, bu-
dzi¢ wrazliwos¢ na pickno i spetnia¢ w miar¢ potrzeb funkcje
moralizatorska. Inspiracji literackich poszukuje zazwyczaj
w wiejskiej przestrzeni, szczegolnie w naturze, ktdra — oprocz
Boga — uwaza za najwyzsze wcielenie kreacyjnej mocy. Kano-
nicznymi warunkami wiersza czyni uczuciowos¢, szczero$e,
wyrazisto$¢ myslowa i artystyczng ,,prostote”. Stawia wymog
zgodnosci tresci z chlopskim zyciem. Przywoluje rowniez to-
pos skromnosci autorskiej i mozna u niej dojrze¢ wspolnote
duchowo-estetyczng z liryka Jana Pocka. Uznanie dla tworcy
z Kalenia jest przy tym tak duze, ze w jednym z utworéw zy-
skuje on miano patrona pisarzy ludowych w niebie.

Zgodnie z tymi zalozeniami w liryce Sabiny Szymbor za-
znacza si¢ olbrzymia ranga pamigci i wspomnien, co pozwala
autorce wskrzesza¢ ,,ducha przesztosci”, odtwarza¢ miniong
rzeczywisto$¢ i ukazywac przeksztalcone literacko wydarze-
nia ze swojego zycia. Egzystencja chlopskiego dziecka jawi
si¢ w tym ujeciu jako czas pozbawiony trosk, peten nadziei
i plomiennych marzen. Dowiadujemy sie, ze dzigki rodzicom,
macierzystemu domowi i przyjaznemu otoczeniu przyszia
poetka byta szczesliwa, identyfikowata si¢ z zapewniajagcym
harmonig¢ istnienia swoim §wiatem. Na tej literackiej ,,sciezce
wspomnien” wyrdznia si¢ matka, posta¢ dla autorki kultowa,
uswigcona przez utozsamienie z Madonna. W nostalgicznych
i tkliwych wierszach podkreslona zostaje pracowitos¢ rodzi-
cielki, opiekunczos$¢ i dobro¢. Dobitnie rysuje si¢ takze zal
z powodu ,,odej$cia” matki do wiecznosci.

W innych utworach Sabina Szymbor u§wiadamia, ze wie-
lopokoleniowa rodzina chtopska spetniata si¢ w ustawiczne;j
pracy, bedacej imperatywem i zarazem postannictwem, tru-
dem dla dobra ,,ogétu”. Fizyczno$¢ pracy nie wyklucza zara-
zem postrzegania jej w kategoriach znamiennego dla dziatan
artystycznych kreacjonizmu.

Waznym komponentem minionego $wiata okazuje si¢ w tej
liryce natura, mozemy nawet mowic¢ o swoistym naturocentry-
zmie. Poetka po mistrzowsku odmalowuje zapamietang w dzie-
cinstwie przyrodg, postrzega ja w optyce cudownej, ptodnej
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materii, wskazuje na zdolno$¢ wywotywania rado$ci, uwrazli-
wiania na pickno, kojenia psychiki. W sumie uwaza, ze dzigki
niej dawna chlopska egzystencja byta wzglednie dostatnia.

Obrazy natury jawig si¢ w rytmie czterech po6r roku. Domi-
nuja prezentacje wiosny i jesieni, co wynika ze skupienia uwa-
gi na procesach narodzin i obumierania. Wiosenna ozywiona
przyroda symbolizuje nadzieje, jej energia wptywa pobudza-
jaco na czlowieka, co zostaje ukonkretnione w paralelizmie:
witalizm natury — opanowujaca ludzi mito$¢. Lato zachwyca
stonecznymi dniami, bigkitnym niebem i ,,$piewajacymi” ta-
nami zb6z, jest rOwniez czasem wzmozonej pracy — zniw i po-
zniwnej orki.

W przypadku jesieni nastrojowe opisy wspolbrzmia z re-
fleksjami dotyczacymi przemijania, oddaja przygngbienie i zal
czlowieka obserwujacego obumieranie biologicznego zycia.
Pisarke interesuje ponadto przeistaczanie si¢ lata w jesien, co
traktuje jako nieublagang kolej rzeczy. W sposob dynamiczny
zastepuje obrazy letniej $wiattosci i owocowania przedstawie-
niami szarosci i chlodu, eksponuje jesienny regres i martwote.
W wizerunkach zimy dostrzegamy natomiast wigcej pogody
i spokoju niz przygnebienia. Jest to bowiem zdaniem autorki
pora wyczekiwania, bezpiecznego bytowania pod patronatem
sil niebianskich. Zima ustanawia poza tym tlo dla rozwazan
bozonarodzeniowych, akcentujacych jedno$¢ rodzinng oraz
wskazujacych na uniwersalng wage dobroci i mito$ci.

Z takimi obrazami natury wspotbrzmi warstwa stylistyczna
wierszy, skupiona w dwu podstawowych krggach leksykal-
nych: jasnosci i blasku (zar i promienie stonca, ptongca czer-
wien $witu) oraz zmroku i ciemnosci, co $wiadczy o skorelo-
waniu tematyki z forma.

W jeszcze wigkszym stopniu niz w przypadku jesieni reflek-
syjnos¢ wystepuje w utworach, méwiacych o kondycji czto-
wieka i istocie zycia. Poetka sadzi, ze wskutek chwilowosci
ziemskiego bytowania jego gldéwna wartoscig jest ukierunko-
wanie na ,,ostateczno$¢”, czyli podazanie do ,,wrét wieczno-
$ci”. A ostatni etap owej wedrowki stanowi staros¢, ktora nie-
rzadko poprzedza samotnos¢.

Czas to zatem wedhug pisarki swoiste przeznaczenie, biegu
zdarzen nie mozna odwroéci¢, wszystko w naszej doczesnosci
przemija. Sila czasu ogarnia zaréwno ludzi, jak i byt chtop-
ski. Stad w wielu lirykach sugestywne obrazy opustoszatych
gospodarstw i doméw rodzinnych oraz smutek wynikajacy
z zerwania wie¢zi pokoleniowych i porzucania rodzimej kultu-
ry. A procz tego pojawia si¢ zmartwienie spowodowane degra-
dacja natury, ktora nie zachowala pierwotnego oblicza w zde-
rzeniu ze zmianami cywilizacyjnymi, zwlaszcza z postepem
technicznym. W efekcie, ubolewa autorka, gwaltownie i bez-
powrotnie niknie ,,epoka kasztanka”, upada tradycyjna wies,
a jej mieszkancy gubig si¢ w terazniejszosci.

Wyobraznig poetycka pisarki rzadza personifikacje i ujecia
sensualistyczne. Personifikacje prowadza do ozywienia i udu-
chowienia jej liryki. Opisywanie $wiata na podstawie zmystow
skutkuje plastyczno$cia wizji literackich, m.in. kolorystycz-
nym obrazowaniem. W uksztaltowaniu wersyfikacyjnym wy-
stepuje z reguly wiersz wolny w odmianie sktadniowej (sku-
pieniowy — rézewiczowski). Poszczegdlne wersy tworza tzw.
skupienia, czyli odcinki wypowiedzi powigzane znaczeniowo,
sktadniowo i intonacyjnie, co taczy t¢ poezje ze wspolczes-
nymi technikami pisarskimi, a przede wszystkim akcentuje



przekazywane w skupieniach sensy. Sg tez utwory utrzymane
w tradycyjnej postaci stroficznej, z okreslonym uktadem ry-
méw 1 dominantg sylabiczna.

Ostatecznie nalezy stwierdzi¢, ze wiersze Sabiny Szymbor
wyrdzniaja si¢ istotnymi walorami poznawczymi, logiczng
kompozycja i oryginalng metaforyka. Cechuje je refleksyj-
no$¢, wewngetrzna dialogowos¢, sprawno$¢ stylistyczna, pre-
cyzja w doborze slow i umiejetne operowanie nastrojem. Ma
miejsce catkowita odpowiednio$¢ formy i tresci.

WIERSZE SABINY SZYMBOR*

Sloneczne dziewanny

Dopoki pamie¢ wspomnien strzeze

a duch przesztosci targa sercem

pod wiejskie strzechy mys$lami siggam
gdzie Inem szumiaty $ciezki dziecigce

Znoéw biegne miedzg posrod fandw
burzag dmuchawcow trawy skapane
urode makéw spojrzeniem muskam
tongc w zapachu macierzanek

Motyl powojem rzegsy wachluje

tetni nad gryka pszczela praca

chwilke pogwarze z boza krowka
»Smutno ci bedzie — lecz musze wracac”

Do chaty taszcze dziewanny zlote

kundel potasit si¢ za brama

dzwigcznym szczebiotem od progu wotam —
»Stonce przyniostam — dla Ciebie Mamo”

Umknelo zycie

umkneto

z ciebie zycie

niegdy$ gwarem tetnigca
chato rodzinna

$wiatynio pogodnych snéw
beztroskiego dziecinstwa
w objeciach

twoich martwych ramion
uwalniam

promienie wspomnien
wplatane w sie¢ pajeczyn
wystarczy

przymkna¢ oczy

by poczu¢ blisko$¢ tych
ktérzy odeszli

na pastwiska zielone
upajac si¢ zapachem
razowego chleba
aromatem suszonych zi6t
i zrozumie¢

jak krotka jest droga
stad
do wiecznosci

Nic tak nie cieszy...

Nic tak nie cieszy

tak nie wzrusza

jak zagubiona

w wiejskich optotkach
zbudzona ze snu
ztotym porankiem
rosg skapana

polna stokrotka

Nic tak nie cieszy
tak nie wzrusza
jak cieply dotyk
matczynych dtoni
jak poludniowe
igranie stonca

z cieniem ukrytym
w rajskiej jabtoni

Nic tak nie cieszy

tak nie wzrusza

jak barw paleta

w bezkresnych tanach
i posta¢ ojca

na ugorze

phlugiem na zawsze

Z ziemia zwigzana...

Cud przebudzenia

Niebo otwiera stoneczne wrota
cud przebudzenia dookota
letni poranek bezszelestnie
pertami sptywa w wonne ziota

do orki stajesz z chtopskim uporem
nadzieja $ciska stery ptuga

od skiby ziemi do skibki chleba
zakretow wiele Sciezka zbyt dluga

na horyzoncie dzien si¢ dopala
cienie przylgnety do ugorow
odpocznij chwilg na kamieniu
poczuj na twarzy oddech wieczoru

juz skowronkowe umilkly dzwonki
do gniazd wracaja znuzone wrony
plonem odptaci zagon brzemienny
pora zdja¢ jarzmo dzien dopetniony

* Podane utwory pochodza z rekopisow, ukazg si¢ takze w skie-

rowanym do druku tomiku Autorki W blasku przesztosci.
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Pawel Onochin

Jozef Szyputa - 40 lat pracy tworczej

Jozef Szypula jest znany niemal kazdemu mitosnikowi
wspolczesnego rzezbiarstwa ludowego. To posta¢ juz legen-
darna, o ogromnym dorobku tworczym. Aby w pelni zrozumieé
fenomen tworczosci tego artysty, nalezatoby osobiscie odwie-
dzi¢ mistrza w jego domu w Czechowicach-Dziedzicach. To
miejsce wyjatkowe, a zgromadzona kolekcja prac panstwa
Szyputéw zapiera dech w piersiach. Rozalia zona Jozefa jest
uznang malarkg na szkle i wspdlnie z mezem kultywuje re-
gionalne dziedzictwo kultury ludowej. Eksponowane prace
stanowig nie tylko o charakterze domostwa, ale duzo méwia
0 osobowosci tego artystycznego matzenstwa.

Jozef Szyputa to tworca §wiadomy wiasnych umiejetnoscei,
podchodzacy wreez z ojcowska troska do swoich dziet. Jak
sam podkresla — zawsze pragnal rzezbié, jednak na powaznie
podjat te probe w 1983 roku, a miata na to wplyw stabiliza-
cja zyciowa, wybudowany dom i odchowane dzieci. Po raz
pierwszy zostat nagrodzony w 1986 roku podczas Prezentacji
tworczosci robotniczej wojewodztwa bielskiego, a jedna z prac
zakupitlo Muzeum Etnograficzne w Toruniu. Kolejne lata to
pasmo sukceséw artystycznych: III miejsce podczas ogol-
nopolskiego konkursu Diably w rzezbie ludowej w Leczycy,
1987; I miejsce w konkursie Przydrozni swieci w Zywcu, 1994;
I miejsce podczas wojewddzkiego konkursu Szopka Bozona-
rodzeniowa w Bielsko-Bialej, 1995; 1 miejsce w konkursie

Sw. Franciszek, fot. P. Onochin
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Jozef Szyputa, Targi Sztuki Ludowej w Kazimierzu
Dolnym 2022, fot. P. Onochin

Swieci i patronowie w Katowicach, 2001; III miejsce podczas
konkursu Madonny Podhalanskie w Zakopanem, 2019; nagro-
da publiczno$ci podczas konkursu W strone stonica w ramach
Art Naif Festiwal w Katowicach, 2020; II nagroda w konkur-
sie Pradzieje zbawienia. Starotestamentowe wizerunki Boga
i czlowieka w Lublinie, 2021 — wymieniajac tylko te najwaz-
niejsze. 2014 byl rokiem nagrody podsumowujacej kariere ar-
tystyczng Jozefa Szyputy — Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za
zashugi dla kultury ludowe;”.

Za swoja wieloletnia dziatalno$¢ zostal uhonorowany:
Srebrnym Krzyzem Zastugi, 1983; Odznaka Zastuzony dla
Kultury Polskiej, 2009; Brazowym Medalem Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis, 2014; Nagroda im. Karola Miarki, 2015;
Dyplomem Honorowym Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, 2018; Nagroda Promotio Urbis, 2020.

Do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych wstapil w 1988
roku i dat si¢ pozna¢ jako bardzo aktywny jego cztonek. Za-
angazowal si¢ w dziatalno$¢ Oddziatu Beskidzkiego STL, pet-



nigc przez wiele lat funkcje prezesa (2009-2023). Byt takze
cztonkiem Zarzadu Glownego w kadencjach 2005-2014. Jako
lider swojego srodowiska regionalnego byt wielokrotnie inicja-
torem wielu tworczych przedsigwzie¢, w tym wystaw, spotkan,
warsztatow, konkurséw. Corocznie mozna go spotka¢ podczas
Tygodnia Kultury Beskidzkiej, gdzie wraz z innymi twoércami
prezentuje swoje prace. Uczestnictwo w imprezach to czgsty
przyktad aktywnos$ci Jozefa Szypuly. Wielokrotnie goscit na
Targach Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym, gdzie jego
rzezby ciesza si¢ ogromnym zainteresowaniem i bardzo szyb-
ko znikaja ze stoiska, a przyjezdzaja po nie kolekcjonerzy nie
tylko z Polski.

Z okazji Roku Kolbergowskiego Jozef Szyputa byt pomy-
stodawca niezwyklego przedsiewzigcia, ktore miato miejsce
w Regionalnym Osrodku Kultury w Bielsku-Biatej. W 2021
roku zostata odstonicta tablica upami¢tniajaca 61 beskidz-
kich laureatéw Nagrody im. O. Kolberga. Znajdziemy na niej
35 srebrzystych tabliczek, na ktérych widnieja informacje
o wszystkich beskidzkich laureatach tej najbardziej prestizo-
wej nagrody w Polsce przyznawanej za zastugi dla kultury lu-
dowe;j.

Wspomnienia z lat mtodosci spedzonych na wsi na Slasku
Cieszynskim i che¢ przekazania mtodemu pokoleniu wrazli-
wosci na bogactwo zwyczajow, obrzedow tradycji, ktore zani-
kaja, $cisle oddziatywuja na tematyke jego prac. Przedstawia
sceny obrzedow oraz dawnych profesji. Szczegdlnie bliska jest
mu réwniez tematyka sakralna i doskonale odnajduje si¢ w jej
bogatej ikonografii. Rzezbi postacie $wietych patrondw, anio-
tow, szopki, wizerunki Chrystusa Frasobliwego i Matki Bo-
skiej wywiedzione z polskiej tradycji. Odnajduje si¢ z rownym
powodzeniem 1 mistrzostwem w rzezbie figuralnej oraz pta-
skorzezbie. Wypracowat wlasny, rozpoznawalny styl charak-
teryzujacy si¢ bogata ornamentyka i polichromia z wyrazista
kolorystyka.

Wielokrotnie prezentowal swoje rzezby na wystawach
zbiorowych i indywidualnych w Bielsku-Bialej, Cieszynie,
Czechowicach-Dziedzicach, Lublinie, Lukowie, Wisle, Kato-
wicach, Warszawie, Zakopanem oraz
na Litwie we Francji i Niemczech. Pra-
ce Jozefa Szypuly znajduja si¢ m.in.:
w Muzeum Okregowym w Bielski-
-Biatej; Muzeum Slaskim w Katowi-
cach, Muzeum Miasta L¢czyca; Muze-
um Etnograficznym w Toruniu.

14 listopada 2025 roku w Regional-
nym Osrodku Kultury w Bielsku-Biatej
odbyt si¢ wernisaz wystawy Rzezbione
Swiaty — 40 lat tworczosci Jozefa Szy-
puly. Byla to uroczysta okazja do po-
dzickowan dla artysty oraz zapoznania
si¢ z jego niepodwazalnym kunsztem
rzezbiarskim.

Jozef Szypula swojg dlugoletnia
dzialalno$cig artystyczng i spoleczna
odcisnal bardzo trwaty slad w historii
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych,
a szczegdlnie w srodowisku regional-
nym — wsréd beskidzkich tworcow
ludowych. Znacznie przyczynit si¢ do

zachowania lokalnego dziedzictwa kultury tradycyjnej po-
przez Scista wspotprace z Regionalnym Os$rodkiem Kultury
w Bielsku-Bialej. Dziatajac na rzecz wspdlnoty i aktywizujac
z wielkim powodzeniem regionalny ruch twérczy sprawil, ze
Oddzial Beskidzki STL stat si¢ wiodacym 1 bardzo preznych
osrodkiem ochrony i popularyzacji r¢kodzieta oraz sztuki lu-
dowe;j.

Kolednicy, fot. P. Onochin

Na targ, fot. P. Onochin
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Boguslawa Depkun

Bernarda Rosc¢. Tkanina dwuosnowowa —

sztuka i rzemiosto

Bernarda Ro$¢. Artystka ludowa. Wybitna tkaczka. W uzna-
niu wysitkéw nad wyjatkowo tworczym ubogacaniu polskie-
go dziedzictwa narodowego w 2021 roku zostata odznaczona
Medalem im. Oskara Kolberga ,,Za Zastugi dla Kultury Ludo-

Bernarda Ro$¢ w swojej pracowni, fot. Bogustawa Depkun

wej”. Czotowa posta¢ w polskiej sztuce ludowej, kontynua-
torka i depozytariuszka dziedzictwa unikalnych umiejetnosci
tkackich, przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Uprawia
tkactwo dwuosnowowe od ponad 50 lat. Na recznych drewnia-
nych krosnach tworzy artystyczne wetniane tkaniny podwdjne.
Jej tworczos$¢ uznawana jest za zjawisko unikatowe — taczace
w sobie sztuke ludowg ze sztuka wysoka.

Tkanina podwojna jest zjawiskiem szczegdlnym i wyjatko-
wym, stanowi oryginalny wktad ludowej kultury artystycznej
do skarbnicy sztuki narodowej. Umiejetnos¢ tkania, dawnie;j
powszechna na calym obszarze pétnocno-wschodniej Polski,
przetrwata juz tylko w wojewddztwie podlaskim. Jedng z naj-
wybitniejszych ludowych artystek Podlasia, kultywujaca od
przeszto pét wieku unikalng technike tkactwa podwojnego jest
Bernarda Ro$¢. Jej tworczo$¢ prezentuje najwyzszy poziom
artystyczny i techniczny oparty na najlepszych starych trady-
cjach tkactwa ludowego i jest przyktadem nowo tworzacych
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si¢ tradycji tkackich opartych na komponowaniu autorskich
nowych wzorow.

Bernarda Ro$¢ z domu Dzieszko urodzita si¢ 01.03.1958
roku w Korycinie, obecnie mieszka i tworzy w picknym za-
katku wojewodztwa podlaskiego,
w malowniczo polozonej miejsco-
wosci Szacitoéwka (powiat sokol-
ski). Jest matka szesciorga dzieci,
babcia dziewigciorga wnuczat,
wraz z m¢zem Jozefem przez wie-
le lat prowadzila gospodarstwo
rolne. Wywodzi si¢ z rodziny,
w ktoérej zywo pielegnowano tra-
dycyjna kulture ludowa. Edukacje
w dziedzinie widkna rozpoczetla
w latach 70. XX wieku w trudnym
okresie historycznym Polski Rze-
czypospolitej Ludowej. Dom ro-
dzinny Bernardy (wie$ Gornystok,
gm. Jasionéwka) byl swego ro-
dzaju akademig sztuki, kulturalng
ostoja tradycji. Juz jako dziecko
uczyta si¢ technologii rgkodzieta,
poznawata kanony obowigzujace
w tkactwie dwuosnowowym, na-
bywata umieje¢tnosci samodziel-
nego wykonywania tkanin oraz
nadawania im pi¢knej, indywidu-
alnej formy. Nalezata do mtodych
jednostek bardzo uzdolnionych,
wyrdzniajacych si¢ umieje¢tnos-
ciami, talentem i wybijajacych si¢ ponad przecig¢tnosc.

Sztuka tkacka Bernardy Ro$¢ rozwinela si¢ w oparciu
o bezposredni przekaz pokoleniowy. Zamilowanie do tkania
przejeta od matki, Marianny Dzieszko, znakomitej i cenionej
tkaczki. Tkactwem zajmowala si¢ roéwniez jej babka Stefania
Puzanowska. Bernarda jest przedstawicielka trzeciego z rzedu
pokolenia, uznawana za najstynniejsza z rodu. Che¢ kontynuo-
wania rodzinnych tradycji zdecydowata o podtrzymaniu przez
nig dawnych form tkackich oraz umiejetnosci komponowania
wedlug wzoréw wypracowanych przez matke, podzniej tkata
motywy wlasnego pomystu. Nauka trwajaca wiele lat wpajala
przywiazanie i szacunek do rodzinnej tradycji. Zyskawszy dla
swoich prac aprobate srodowiska tworczego, badaczy i etno-
graféw postanowila catkowicie poswigci¢ si¢ tkactwu dwuo-
snowowemu.

W wieku 18 lat uzyskata tytul tworczyni ludowej i zostata
wpisana do Rejestru Tworcow Ludowych Cepelii. Zadebiu-



towala w 1975 roku udzialem w Ogolnopolskim Konkursie
,,Tkanina podwdjna i sejpakowa”. Jest laureatka wielu zna-
czacych nagrod i wyrdznien w konkursach, posiada impo-
nujacy dorobek tworczy, a jej prace znalazly trwale miejsce
w zbiorach muzealnych w kraju i za granicg. W latach 80. i 90.
XX wieku dzialata w ramach zatozonej w 1949 roku Centrali
Przemystu Ludowego i Artystycznego. Od 1986 roku jest ak-
tywnym wieloletnim cztonkiem Stowarzyszenia Tworcow Lu-
dowych. Przelomem w tworczosci byt rok 1988, w ktorym to
Bernarda zostata uhonorowana przez Rad¢ Ministrow w oso-
bie Aleksandra Kwasniewskiego prestizowa nagroda i Stypen-
dium im. Stanistawa Wyspianskiego w dziedzinie tworczosci
ludowej w dowdd uznania za dotychczasowy dorobek arty-
styczny. Zwienczeniem nagrody byla wystawa prac laureatki
w salach Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warsza-
wie (grudzien 1989 — luty 1990).

Bernarde Ro$¢ okresla sie mianem artystki komponujacej
tkane obrazy, na ktorych ilustruje nie tylko bogactwo najstar-
szych tradycyjnych ornamentéw i motywoéw zdobniczych
historiag siegajacych XVIII i XIX wieku, ale rowniez kon-
kretne tre$ci przy pomocy scen rodzajowych, krajo-
brazu badz architektury. Jej prace przesigknigte sa
regionalng tradycja, w ktdrej tworczyni wzrastala.

Twoércéw Ludowych w Lublinie, Galerii RONDO w War-
szawie, Muzeum Okregowym im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Muzeum im. Jozefa Mehoffera w Turku, Cen-
tralnym Muzeum Witokiennictwa w Lodzi, Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, Galerii SPODKI Podlaskiego Instytutu Kul-
tury w Bialymstoku, Galerii Sztuki w Japonii (Osaka, Kama-
kura, Tokio), Butgarii, Norwegii, Belgii, na Ukrainie. W roku
2025 praca Bernardy Powrot do korzeni [z ang. Back to the ro-
ots] zostala zaprezentowana na najwickszym i najstarszym na
$wiecie wydarzeniu poswigconym sztuce tkaniny artystycznej,
na Migdzynarodowym Triennale Tkaniny w Lodzi. Tworczyni
zostata wyltoniona sposrod 1618 zgloszen artystow-plastykow
profesjonalnych nadestanych z catego swiata. Wedtug danych
archiwalnych CMWL to rekordowa liczba propozycji w hi-
storii Triennale. To jest spektakularne osiagnigcie dla same;j
artystki, ale rowniez dla ludowego tkactwa, bowiem w historii
tkaniny dwuosnowowej nie byto takiego migdzynarodowego
wyroznienia. Nalezy rowniez wzia¢ pod uwage, ze Triennale
Tkaniny organizowane jest juz od po6t wieku i na podstawie
zrddet historycznych nie odnotowano udzialu ludowego arty-

Na recznych drewnianych krosnach tworzy welniane
tkaniny dekoracyjne, tkane technika dwuosnowowa
przy uzyciu dwu osnow o réznych kolorach, czterech
nicielnic oraz dwu watkow odpowiadajacych kolo-
rem ornamentom kazdej strony. Wypracowala swoj
wyjatkowy i niepowtarzalny styl. Cechg charaktery-
styczng kompozycji tkanin podwojnych tworczyni jest
tworzenie pola centralnego, ktory wypelniaja w ukta-
dach rytmicznych zgeometryzowane zarysy obiektow
architektonicznych, sylwetki zwierzat, ludzi drzewek
czy bukietéw, obrzezonego bordiurg z powtarzajacym
si¢ ornamentem. Stosuje prastare wzory, ktore nastgp-
nie zestawia ze soba i buduje z nich nowe narracje.
Jej prace charakteryzuje kunszt, niezwykta staranno$¢,
precyzja wykonania oraz wyjatkowe poczucie estety-
ki. Najbardziej znamienite dzieta artystki to: Pafac
Branickich, Milosz w Krasnogrudzie, Tatarzy nasi
Bracia, Swieci na Podlasiu. Papiez Jan Pawel II, Spa-
cerem po puszczy Biatowieskiej, Dozynki, Kolednicy-
-przebierance, Sielski obraz Podlasia, Ludowe drzewo
zycia, Eleonora Plutynska, Krystyna Kondratiuk, Po-
wrot do korzeni, Podlaskie.

Dywany dwuosnowowe Pani Bernardy, dzigki
wybitnym walorom artystycznym i bogactwu tresci,
uznawane s3 za najwyzsze osiagni¢cie w hierarchii
ludowego tkactwa, dlatego jej prace byly i sa ekspo-
nowane na wielu wystawach zbiorowych i indywidu-
alnych w Polsce i na §wiecie. Artystka prezentowata
swoje tkaniny podwojne w Warszawie w Lazienkach
Kroélewskich, w salonach Starej Kordegardy na Ogol-
nopolskiej Wystawie Plastycznej Tworczosci Ludowej
,» W Stuzbie Ojczyzny” (tkanina podwdjna pt. Ludowe
Wojsko Polskie 1988), w salach Panstwowego Mu-
zeum Etnograficznego w Warszawie, w Muzeum Et-
nograficznym w Toruniu i Krakowie, Muzeum Wsi
Radomskiej, Galerii Sztuki Ludowej Stowarzyszenia
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sty (tkaczki) w tym wydarzeniu. Reasumujac, Pani Ros$¢ po
raz kolejny udowadnia, ze jej dywany dwuosnowowe nosza
znamiona glebokiego artyzmu, a jej tworczo$¢ doceniana jest
w Polsce i na $wiecie. Dzigki swojej wybitnej tworczosci nie-
ustannie prezentuje i promuje na arenie mi¢dzynarodowej nie-
bywaly artystyczny potencjat tkaniny dwuosnowowe;.

Prezentowane obiekty tworczyni stanowia tkaniny podwoj-
ne zar6wno o charakterze zabytkowym (m.in. rekonstrukcje
najstarszych muzealnych znanych wzoréw i ornamentéw tka-
nin podwojnych z XVIII wieku), jak i tworzonych wspotczes-
nie ilustrujace rozne typy tkanin i rodzaje ornamentéw: dy-
wany tematyczne i narracyjne inspirowane tworczoscig prof.
Eleonory Plutynskiej. Artystka §wiadomie nawigzuje do naj-
dawniejszych wzoréw w celach dydaktycznych dla potrzeb
dokumentacji historycznej dla przysztych pokolen. Chociazby
jeden z jej dywanow dwuosnowowych na state znajduje si¢
w zabytkowych zbiorach Patacu Branickich w Biatymstoku
i zdobi barokowe sale architektonicznej perly wojewodztwa
podlaskiego nazywanego Polskim Wersalem. Z kolei tkanina
Mitosz w Krasnogrudzie wzbogaca wnetrza Miedzynarodowe-
go Centrum Dialogu — Dworku Czestawa Mitosza na Sejnen-
szczyznie. Jako promotorka polskiej kultury i sztuki ludowe;j,
w 2025 roku Pani Bernarda zaprojektowata i utkata tkanine
Podlaskie, ktora prezentowata na swiatowej wystawie EXPO
w Japonii. Prace Bernardy Ro$¢ staty si¢ rewelacja w skali
swiatowej. Jej dywany zdobig domy koneserow i pasjonatow
sztuki ludowej oraz galerie i muzea na catym swiecie: w Wiel-
kiej Brytanii, Francji, Izraelu, Szwajcarii, Japonii, Ameryce
(Kanada, USA), Belgii, we Wtoszech, Niemczech.

Tkaniny zawsze byly i sg medium dla twoérczyni, ktore prze-
nosza ja w §wiat intensywnych podwdjnych splotow. Pomimo
zmiennej mody panujacej w dziedzinie sztuki widkna, Ber-
narda pozostata wierna i konsekwentna w swoich wyborach
artystycznych. Rozwija i doskonali technike dwuosnowowa,
adaptuje do niej nowe autorskie wzory, zawsze oparte na ba-
zie podwojnej osnowy i podwojnego watku. Swa tworczoscia
autorka manifestuje obecno$¢ kultury ludowej w narodowe;j
kulturze Polski jako wazny nurt tradycji narodowej i wspot-
czesnej kultury oraz przeciwdziata zanikaniu rekodzieta w wa-
runkach industrializacji, technicznej globalizacji i sztucznej
inteligencji.

Szczegblne miejsce w dorobku artystki zajmuja tkaniny wy-
konane przez nig w 2022 roku na prosbe Signum Foundation
oraz Centralnego Muzeum Wiokiennictwa w Lodzi pt. Recy-
tatywy, ktore zostaly zaprezentowane na mi¢dzynarodowe;j
wystawie Antoni Starczewski. Idea zapisu linearnego. Wyjat-
kowo$¢ artystycznej koncepcji projektu polega na tym, ze Ber-
narda utkata trzy repliki prac w ludowej technice podwojne;j
awangardowego artysty A. Starczewskiego.

Za swoja tworczo$¢ otrzymata wiele prestizowych nagrod,
w tym zaszczytng statuetke Osobowos¢ Roku 2023 Wojewoddz-
twa Podlaskiego w kategorii kultura w ogo6lnopolskim plebis-
cycie wydawnictwa Polska Press. Jest artystka zajmujaca si¢
tkactwem z wielkim zrozumieniem swej tworczej roli dla re-
gionu podlaskiego, a jej twdrczos¢ i dziatalnos¢ popularyzator-
ska nieustannie jest doceniana przez najwazniejsze narodowe
instytucje kultury w Polsce. Wielokrotna laureatka stypendiow
tworczych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Rzeczypospolitej Polski (1988, 2014, 2020, 2022) oraz sty-
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pendium artystycznego Marszatka Wojewodztwa Podlaskiego
(2018). W roku 2021 zostata odznaczona Medalem im. Oskara
Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej” w dowod uznania
za caloksztatt dziatalnosci tworczej, za szczegdlne osiggniccia
na rzecz ocalenia podlaskiej tkaniny dwuosnowowej, zacho-
wania podstawowych kanonow sztuki ludowej oraz za kulty-
wowanie autentycznych warto$ci kultury regionalnej Podlasia.

Tworczyni jest w nielicznym gronie autentycznych nosicieli
ludowych tradycji rekodzielniczych. Zawsze czula immanen-
tng potrzebe wyrazu artystycznego w tkaninie. Stoi na strazy
unikalnych, ponadczasowych warto$ci dawnego modelu kul-
tury w celu przywrocenia, a nastgpnie zachowania rownowa-
gi miedzy tradycja a nowymi wzorami. Stad decyzja Bernar-
dy o wykonaniu w technice dwuosnowowej Kurtyny Kobiet
W nowoczesnym wzornictwie, ale wcigz jako dzieta ludowego
o funkcji dekoracyjnej i reprezentacyjnej dla catego narodu.
Ludowos¢ dzieta Kurtyny Kobiet determinuje zespdt arche-
typow zakorzenionych w kulturze tradycyjnej, ktére to bez-
wzglednie tworczyni zastosowata, tj. prastara unikatowa tech-
nika podwojna i surowiec, naturalna owcza przedza wetniana.
Polscy artysci akademiccy niejednokrotnie siggali i siegaja do
dzi$ do ludowych tradycji jako do zrodta niezwyktych wzorow,
jednosci formy oraz doskonatego wykorzystania wlasciwosci
naturalnego tworzywa. Tak tez byto w przypadku kurtyny. Za-
projektowala ja krakowska artystka, wyktadowczyni w Insty-
tucie Sztuki i Designu w Krakowie dr Matgorzata Markiewicz.
Doktor Markiewicz wspotpracowata juz wczesniej z ludowa
tworczynig Bernarda Ros¢ w ramach jubileuszowej wystawy
Drzialy otwarte. Dzialy zamkniete z okazji 60-lecia dziatalnosci
Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi (2020). Wow-
czas tkaczka przeniosta projekt kuratorki wystawy dr M. Mar-
kiewicz na jezyk tkaniny dwuosnowowej. Dwa okoliczno$-
ciowe dywany podwojne utkane przez Ros¢ poswigcone byly
prof. Eleonorze Plutynskiej oraz Krystynie Kondratiuk.

Projektantka kurtyny, majac §wiadomo$¢ mistrzowskiego
kunsztu tkackiego i talentu Bernardy, powierzyla jej wykona-
nie monumentalnej tkaniny z okazji 130. rocznicy powstania
Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Jest to ogrom-
ny welniany dwuosnowowy obraz o powierzchni 100 metréw
kwadratowych, jedyny taki w Polsce i na $wiecie, recznie
utkana opowies¢ o krakowskich kobietach. W dziejach teatru
jest to czwarta obok XIX-wiecznej Kurtyny Zelaznej, Kurty-
ny Siemiradzkiego oraz trzeciej, Bystrzaka. Pani Bernarda,
oprocz tego ze tkata kurtyne, to rowniez od samego poczatku
nadzorowala caty jej projekt. Byta gtowng koordynatorka prac
tkackich nad kurtyna, czuwala nad prawidlowoscia zatozen
projektowych oraz nad kwestiami technicznymi, synchronizo-
wala poszczegodlne etapy prac od wyliczenia ilo$ci materiatu
naturalnej owczej przedzy wetnianej, precyzyjnego wyliczenia
wzoru dla obu tkaczek oraz przetozenia go na tkaning dwuo-
snowowa, do finalnego zakonczenia pracy nad tkaning. Z uwa-
gi na krétki termin realizacji projektu, artystka Bernarda Ros¢
do wspolpracy zaprosita zaprzyjazniona tkaczke. W projekcie
brala udziat rowniez cérka mistrzyni, Magdalena Waszcze-
niuk. W efekcie koncowym powstalo imponujace dwuosnowo-
we dzielo — dominanta wérdd barokowego anturazu na Duzej
Scenie Teatru w Krakowie. Posta¢ ludowej tworczyni Bernar-
dy Ros$¢ juz na trwale zapisata si¢ w historii tkactwa dwuosno-
wowego, w historii Krakowa i Teatru Stowackiego.



Tworczyni prace artystyczna taczy z dzialalnoscia edukacyj-
ng. Jest niestrudzong propagatorka bogactwa ludowych trady-
cji tkackich Podlasia, nauczycielka i wychowawca kolejnych
pokolen tkaczek. Wyksztatcita corki, czwarte pokolenie z rodu
zdolnych kontynuatorek: Agnieszke Iwanicka oraz Magdalene
Waszczeniuk. Rozbudzita w nich pasj¢ tworzenia i pasj¢ szu-
kania wcigz nowych form o autentycznym rodzimym wyrazie.
Bernarda Ro$¢ dwukrotnie realizowata program Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Mistrz Tradycji”. W roku
2016 tajniki tej trudnej, misternej i juz unikatowej techniki tka-
ckiej przekazala corce Agnieszce Iwanickiej, a w 2025 reak-
tywowata tkactwo dwuosnowowe na Sejnenszczyznie. Przez
osiem miesi¢cy przeprowadzita cykl warsztatow w Osrodku
,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow w Sejnach. Natomiast
program Mistrz-Uczen Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi umozliwit transmisj¢ wielopokoleniowej wiedzy
i przekazanie umiejetnosci tkactwa podwojnego kolejnej cor-
ce, Magdalenie Waszczeniuk. Mlode tworczynie z pasja kon-
tynuuja rodzinng tradycj¢ oraz z powodzeniem samodzielnie
wykonuja tkaning podwdjna, sag wysoko nagradzane na regio-
nalnych i ogdélnopolskich konkursach. Pani Bernarda prowa-
dzi réwniez zajecia warsztatowe dla dzieci i mtodziezy, jako
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Tkanina dwuosnowowa przedstawiajgca Patac Branickich
w Biatymstoku wykonana przez Bernardg Ros¢
w ramach stypendium MKiDN, fot. B. Depkun

instruktorka w dziedzinie tkactwa dwuosnowowego w swojej
Ludowej Pracowni Tkackiej, ktora wspottworzy Szlak Re-
kodzieta Ludowego Podlasia (od 1994 roku) i Szlak Kraina
Watku i Osnowy (od 2017 roku). W roku 2024 petnita funkcje
prelegentki w Instytucie Sztuki PAN w ramach mig¢dzynaro-
dowej konferencji i promocji ksigzki Textile textures. Multi-
threaded narratives. Prezentowala wiedze z dziedziny tkactwa
podwdjnego oraz referowata proces tworzenia swojego dzieta
zycia Kurtyny Kobiet. Bernarda jest réwniez jedna z gtéwnych
bohaterek miedzynarodowej publikacji zrealizowanej przez
CMWL, Wydzial Sztuk Pieknych, Muzyki i Designu Uniwer-
sytetu w Bergen w Norwegii oraz Szkote Doktorska Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Postawa tworczyni ludowej Bernardy Ro$¢ utrwalajaca
wsérod mtodego pokolenia i rzeszy odbiorcow folklor i tradycje
kultury regionalnej, jej dotychczasowa dziatalno$¢ artystyczna
i kulturotworcza poprzez liczne ekspozycje, wystawy, warszta-
ty oraz pokazy tkania w kraju i za granica stanowig trwaly,
namacalny wklad na rzecz ocalenia, a takze reaktywowania
unikatowej podlaskiej tkaniny dwuosnowowej, a jej osoba na
trwale zapisze si¢ w dorobku kulturalnym i historycznym Pod-
lasia oraz Polski.
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Sielski obraz Podlasia, dywan dwuosnowowy
autorstwa Bernardy Ros¢, fot. B. Depkun
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Andrzej Wojtan

Kapela Romana Wojciechowskiego

z Tomaszowa Mazowieckiego

Kapela Wojciechowskiego uwazana jest za jedna z najlepiej
zgranych i autentycznie muzykujacych kapel nie tylko w wo-
jewodztwie 16dzkim, ale i w skali calego kraju. Od 2002 roku
istnieje w niezmienionym sktadzie: Roman Wojciechowski —
skrzypce, saksofon; Radostaw Biniek — harmonia trzyrzedo-
wa; Bogustaw Lipski — baraban,
bebenek obrgczowy.

Kapela wykonuje tradycyjna
muzyke regionu opoczynskiego
i pogranicza rawsko-opoczynskie-
go. Stylowos¢ i §wietna technika
gry, doskonale wyczucie wzgle-
dem tancerzy i bogaty (szczegdl-
nie slynne opoczynskie oberki)
repertuar zapewniaja Kapeli Woj-
ciechowskiego niestabnace powo-
dzenie wsrod mitosnikow trady-
cyjnego tanca i muzyki zarowno na
wsi, jak i w miescie. Wspomniani
muzycy to stali bywalcy zabaw,
imprez okoliczno$ciowych i po-
tancowek, m.in. podczas ,,Nocy
Tanca” na Festiwalu ,,Wszystkie
Mazurki Swiata” w Warszawie,
w klubie ,,Tyndyryndy” w Kazi-
mierzu Dolnym, w Ambasadzie
Muzyki Tradycyjnej w Warszawie,
festiwalu ,,Re:tradycja” w Lublinie,
Turnieju Muzykéw Prawdziwych
w Szczecinie, ,,Zawirowania Ra-
domskie”. Na co dzien muzycy wspodtpracuja z zespoltami lu-
dowymi regionu rawsko-opoczynskiego, zapewniajac oprawe
muzyczng podczas regionalnych uroczystosci, festiwali i kon-
kurséw. Wielokrotnie nagradzani na najwazniejszych festiwa-
lach i przegladach zwigzanych z muzyka tradycyjna: ,,Baszta”
na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych
w Kazimierzu (2018) oraz I miejsce w 2012, 2021, 2024,
I miejsca na Spotkaniach Folklorystycznych Polski Central-
nej w Sieradzu ,,0d kujawiaka do oberka”, I miejsce na Ogo6l-
nopolskim Przegladzie Kapel w Bedlnie (2015, 2016, 2018),
I miejsce na Turnieju Muzykéw Prawdziwych w Szczecinie
(2018). W roku 2017 zespdt wziat udziat we wspdlnym kon-
cercie z Michatem Urbaniakiem w ramach cyklu Re:tradycja
podczas festiwalu Jarmark Jagiellonski w Lublinie. Rok pdz-
niej na ekrany wszed! takze wielokrotnie nagradzany film Zim-
na wojna w rezyserii Pawla Pawlikowskiego, w ktorym kapela
wzicta udzial. Nagrania kapeli znajdujg si¢ m.in. w zbiorach
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Polskiego Radia w Warszawie i Instytutu Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk.

W 2022 roku Kapela Romana Wojciechowskiego otrzymata
Nagrode im. Oskara Kolberga ,,Za zashugi dla kultury ludo-
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Kapela Romana Wojciechowskiego na festiwalowej scenie w Kazimierzu Dolnym,

2024, fot. Andrzej Wojtan

Roman Wojciechowski — skrzypek i saksofonista. Urodzit
si¢ w 1949 roku w Ciebtowicach Duzych w powiecie toma-
szowskim, mieszka w Tomaszowie Mazowieckim. Jak czesto
w takich przypadkach bywa, muzyka stanowita od dziecka
obiekt jego fascynacji. Bedac matym chiopcem, po kryjomu
podstuchiwal muzykantéw grajacych na zabawach w remizie
w rodzinnej wsi, starajac si¢ zapamigtywac melodie. W jednej
z takich kapel bebnit zresztag wuj Romana, Whadystaw. Pierw-
sze skrzypce podarowali muzykowi na poczatku lat 60. XX
wieku ojciec Wincenty i dziadek Pawel, znany przewodnik
pielgrzymkowych $piewdéw. Chwile pdzniej Roman trafit na
nauke do skrzypka Feliksa Franczaka w Tomaszowie, gdzie
grat przede wszystkim z nut. Uczyt si¢ takze gry na saksofonie
i klarnecie u pana Eugeniusza Szmidla. Majac lat kilkanascie,
zaczal juz grywa¢ na weselach i zabawach, ze starszymi mu-
zykami i kolegami: Mielismy taki mlody zespol, gralismy wie-
czorki w Teofilowie. Spedzali tam wczasy tramwajarze, cukier-



nicy, kolejarze — tam stawialismy pierwsze kroki. No a potem
wesela! Ale wcigz ciggneta mnie muzyka ludowa. Dolgczytem
na saksofonie do zespotu z Krasnicy, grali w nim Jan Staniec
i Ignacy Wolski. Od nich nauczytem si¢ wielu ludowych melo-
dii — to zaowocowalo w mojej dalszej grze i Zyciu — wspomina
pan Roman.

mu. Jest laureatem glownych nagrod wielu innych ogoélnopol-
skich imprez i przegladow muzyki ludowej: Turnieju Muzy-
kéw Prawdziwych w Filharmonii Szczecinskiej (2018, 2019)
czy Sabatowych Bajan w Bukowinie Tatrzanskiej (2019, 2021,
2024). W 2012 roku odebrat Nagrodg im. Oskara Kolberga ,,Za
zashugi dla kultury ludowe;j”. W 2020 roku Radiowe Centrum
Kultury Ludowej przyznalo Roma-
nowi Wojciechowskiemu nagrode
~Muzyka Zrédel”, przyznawana
artystom ludowym zastuzonym dla
Polskiego Radia. W 2022 uhonoro-
wano go takze Srebrnym Medalem
,,Gloria Artis”.

Doceniajac kunszt gry i prezen-
tacji muzyki, pan Roman zostal
poproszony o nagranie utworéw
dla francuskich badaczy tworczo-
Sci Fryderyka Chopina, ktory jak
wiemy w kompozycjach mazurkéw
i polonezéw czesto inspirowatl sig¢
muzyka ludowa.

Swdj repertuar i wiedze artysta
przekazuje obecnie uczennicom
Wiktorii, Zuzannie, Mari i Lucji,
z ktorymi w kategorii Mistrz-Uczen
réwniez odnotowat sukcesy na fe-
stiwalu w Kazimierzu.

Roman Wojciechowski z uczennicami, fot. A. Wojtan

Saksofon stat si¢ druga po skrzypcach mitoscia Wojcie-
chowskiego — przez wiele lat grat na nim w orkiestrze detej
przy swoim miejscu pracy, Zaktadach Wtokien Chemicznych
»Wistom” w Tomaszowie. Przez 10 lat prowadzit rowniez ka-
pele podworkowa przy tomaszowskim ,,Klubie Podkowa”. Na
saksofonie wykonuje gltéwnie nowsze melodie, m.in. tanga
i fokstroty, ale potrafi tez doskonale przetozy¢ na ten instru-
ment skrzypcowy jezyk muzyczny i ozdobniki tradycyjnego
oberka. W muzyce ludowej najwazniejsze sa dla niego styl, ja-
ko$¢ i wyczucie: Ludziom czesto si¢ wydaje, ze muzyka ludowa
to tatwizna. Nie zgadzam sie z tym! Mielismy przyjemnosc graé
w Lublinie ze Swiatowej stawy muzykiem, Michatem Urbania-
kiem — postuchal nas i ze szczerosciq przyznal, ze nie kazdy
sie do tego nadaje, ze to nie jest wcale takie proste. Bo z tym
sie trzeba urodzi¢! Oberka trzeba czuc! Nie chodzi o to, zeby
naktasé¢ w niego tyle ozdobnikow, ile tylko sie da — trzeba zna¢
umiar i wiedzie¢ gdzie to zrobi¢, zeby dodac tej muzyce smaku.

Roman Wojciechowski podkresla czgsto, ze obranie wias-
ciwej drogi i skupienie si¢ na muzyce tradycyjnej zawdzigcza
spotkaniu z etnomuzykolog, dr Ewa Stawinska-Dahlig, ktéra
,Wypatrzyta” go podczas jednego z przegladéw, akompaniu-
jacego zespotowi ,,Stowiki” ze Stawna. Dzigki jej namowom
trafit w 2004 roku na Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu, skad (ku wlasnemu zaskocze-
niu) wyjechat z II nagroda. Dzi§ Wojciechowski jest rekordzi-
sta, jesli chodzi o ilo$¢ zdobytych ,,Baszt” (gtownych nagrod),
w tym wciaz najwazniejszym dla muzykéw tradycyjnych fe-
stiwalu. Zgromadzit je ponadto w kilku kategoriach — solistow
instrumentalistow (2008, 2015), solistow $piewakoéw (2016)
iz kapela (2018), czego nie udato si¢ osiagna¢ do tej pory niko-

Radoslaw Biniek urodzit si¢
1974 w Opocznie, gdzie mieszka do dzi$. Pochodzi ze znane;j
w okolicach Opoczna muzycznej rodziny. Poczatkowo uczyt
si¢ w szkole muzycznej I stopnia gry na akordeonie, jednak
jako nastolatek odkryt dla siebie harmoni¢ trzyrzedowa. Bylo
to w opoczynskim Zespole Piesni i Tanca ,,Tramblanka”, w kt6-
rym na skrzypcach grata jego mama, Halina Biniek. W sktad
zespotlu wchodzit takze niezyjacy juz skrzypek Marian Pope-
cki, od ktorego Radostaw Biniek przejat duza czes$¢ tradycyj-
nego repertuaru. Biniek najczgéciej gra na 120-basowej har-
monii firmy Borucki, okazjonalnie na zabytkowej, ,,czarnej”
24-basowej z manufaktury Leonardt. Z Romanem Wojcie-
chowskim wystepuje od 2002 roku, nieprzerwanie od poczat-
ku lat 90. gra tez we wspomnianej kapeli ZPiT ,,Tramblanka”.
Radostaw Biniek ponadto wlasnorecznie tworzy instrumenty
ludowe — bebny ze stalkg i talerzem oraz bebenki obreczowe
z brzekadtami.

Bogdan Lipski urodzit si¢ w 1950 w Skoérkowicach w po-
wiecie opoczynskim, mieszka w Tomaszowie Mazowieckim.
Jako bebniarz nalezal do wielu kapel i zespotow w regionie
opoczynskim, m.in. ,,Drygant”, ,,Opocznianka” i ,,Tramblan-
ka”. Gra na bebnie ze stalka i bgbenku obreczowym, jest row-
niez $piewakiem, tancerzem. Z ,,Tramblanka” wystepowatl
przez wiele lat w charakterze bebnisty, gawedziarza i $piewaka
Jest wielkim mitosnikiem muzyki tradycyjnej: Jak bylem maty,
podchodzitem pod wesela, z zazdroscig podstuchiwalem i pa-
trzylem jak dawni muzykanci grajq polki i obereczki. Marzytem
sobie, zebym jak dorosne, mogt robic to samo, co oni! I udato
sie! Obysmy z naszq kapelg grali jak najdiuzej!
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Tomasz Mierzejek

Stanistaw Sieruta -

kurpiowski wirtuoz spiewu i tanca

Jestem Kurpiem i kocham wszystko, co kurpiowskie — mu-
zyke, piesni, tance, a takze malowniczy krajobraz. Nie wstydze
sig tego, ze jestem Kurpiem — zawsze wystgpuje w stroju kur-
pliowskim i uwazam to za zaszczyt'.

Stanistaw Sieruta nalezy do grona najwybitniejszych przed-
stawicieli kultury ludowej Kurpiéw z Puszczy Zielonej. Byt

Sieruty dojrzewata pasja — che¢ ocalenia tego, co stanowito
esencje kurpiowskiej duszy: $piewu i tanca. W drugiej potowie
lat 60. XX wieku Stanistaw Sieruta zaangazowat si¢ w dzia-
falno$¢ kulturalng na rzecz lokalnej spolecznosci. W 1969
roku zatozyl Zespdt Piesni i Tanca ,,0Olszyny”, ktory stat si¢
jego najwigkszym dzietem. Poczatki nie byly tatwe — brako-

przede wszystkim znakomitym $pie-
wakiem 1 tancerzem, ale rowniez

walo bowiem instrumentow, strojow

of i srodkéw finansowych — lecz zapat

malarzem, rzezbiarzem, gawedzia- 4 : / ; i charyzma Sieruty potrafity porwac
rzem i wychowawca mtodych po- &t {‘['{ﬁr:.{/ erplea do dziatania mlodziez i dorostych
kolen. Jego zycie bylo §wiadectwem z catej okolicy.

niezwyktego przywigzania do zie- Zespot szybko zdobyt uznanie
mi ojcdéw, do ktorej sercem i du- WIRTUOZ w regionie, a nastepniec w calej
sza nalezal przez cale swoje zycie. TRADYCYJNEGO SPIEWU Polsce. Wystepowal na licznych

W maju 2024 roku w Regionalnym
Centrum Kultury Kurpiowskiej im.
ks. Wiadystawa Skierkowskiego
w Myszyncu odstonigto tablicg pa-
migtkowa poswigcong pamigci i do-
konaniom tego artysty. Przygoto-
wano réwniez publikacje Stanistaw
Sieruta — wirtuoz tradycyjnego spie-
wu i tanca kurpiowskiego autorstwa
Tomasza Mierzejka oraz wystawe
tematyczng. Przedstawia ona zycie
i tworczos¢ jednego z najwybitniej-
szych Kurpiéw w historii.

Stanistaw Sieruta urodzil sie¢
19 wrzesnia 1935 roku we wsi Ol-
szyny nieopodal Myszynca, potozo-
nego w sercu Kurpiowskiej Puszczy
Zielonej. Dorastal w wielodzietnej
rodzinie chlopskiej, w ktorej od po-
kolen przekazywano tradycje mu-
zyczne i obrzedowe. Dom Sierutéw tetnit §piewem a rytm co-
dziennego zycia wyznaczata praca na roli, modlitwa i wspolne
biesiadowanie przy piesniach.

Juz jako dziecko Stanistaw przejawial niezwykla wrazli-
wos¢ muzyczng. Wshuchiwat si¢ w melodie towarzyszace pra-
com polowym, w §piew rodzicow i modlitewne tony $piewane
w kosciele. Piesni, ktore rozbrzmiewaty w rodzinnym domu
i na kurpiowskich weselach, zapadaly mu w pamig¢ i serce.
Nie uczeszezal do szkét muzycznych — jego nauczycielem
byla sama wies, z jej rytmem, gwara i muzyka, co jest charak-
terystycznym przejawem kultury ludowe;j.

Szkote Podstawowa w Wachu ukonczyt w 1952 roku. Po
jej zakonczeniu pozostal w rodzinnych Olszynach, zajmujac
si¢ gospodarstwem i pomagajac rodzicom. W sercu mtodego
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Wydawnictwo Regionalnego Centrum
Kultury Kurpiowskiej im. ks. Wtadystawa
Skierkowskiego w Myszyncu, 2024 r.

przegladach i festiwalach folklo-
rystycznych, m.in. w Kazimierzu
Dolnym, Nowogrodzie, Myszyncu
i Ostrotece. W 1975 roku grupa re-
prezentowata Polske na Migdzyna-
rodowym Festiwalu Folklorystycz-
nym w Belgii, wzbudzajac podziw
autentycznoscia i energig wystepow.
W Bokrijk Kurpiowskie Wesele* zo-
baczyto okoto 10 tysigcy osob. Sie-
rucie i jego zespolowi towarzyszyly
grupy folklorystyczne z Kadzidla
i Wykrotu na czele z Jézefem Mro-
zem, Piotrem Putawskim, Czestawa
Konopka i Jozefem Sobiechem.

Sieruta $piewal, tanczyl i kom-
ponowat uklady choreograficzne,
oparte na dawnych kurpiowskich
tancach: powolniaku, zurawiu, olen-
drze, fafurze czy starej babie. Dbat,
by kazdy krok i gest byly zgodne z tradycja, by nie znieksztatci¢
pierwotnego pigkna kurpiowskiego folkloru o czym tak czgsto
przypominaly wybitne postacie — ks. Wiadystaw Skierkowski
oraz etnograf Adam Chetnik. Czesto powtarzal, ze ,tanczyc
i $piewac trzeba sercem, a nie tylko nogami i gardtem”.

Poza dziatalnoscig zespotowa Sieruta byt tez utalentowa-
nym malarzem ludowym. Jego prace przedstawialy sceny
z zycia Kurpidow, krewnych, dawne obrzegdy, motywy przyrod-
nicze i religijne. Jednak to $piew wyrozniat jego dziatalnosé
artystyczng...

Jako $piewak wyrdzniat si¢ niepowtarzalng manierg i sty-
lem wykonawczym. Jego glos — mocny, a zarazem cieply
i pelen uczucia — zachowat archaiczne cechy kurpiowskiego
$piewu: ozdobniki, przeciagni¢cia, §piew ,,na przydechu” oraz



apokopy?. Spiewat w gwarze, niekiedy improwizowat, tworzac
wlasne warianty dawnych melodii. Z czasem uznano go za jed-
nego z najwierniejszych kontynuatorow tradycyjnego $piewu
Puszczy Zielonej, co przyczynito si¢ do czgstych wystepow na
terenie kraju i za granica.

Nagrania jego piesni trafity do archiwéw Polskiego Radia
i Instytutu Sztuki PAN (badania nad $§piewem Sieruty prowa-
dzita m.in. Grazyna Wladystawa Dabrowska). Wystepowat
réwniez w audycjach telewizyjnych (m.in. w filmie Wesele
Kurpiowskie z 1984 r. nagranym przez Telewizje¢ Polska) i ra-
diowych po$wieconych kulturze ludowej. Rok pdzniej zdobyt
pierwsza nagrode za $piew w czasie Ogolnopolskiego Festi-
walu Kapel i Spiewakéow Ludowych we wspomnianym Kazi-
mierzu Dolnym.

Sieruta byt czlowiekiem niezwykle aktywnym spolecznie.
Uczyt mlodych wykonawcow, jak $piewac i tanczy¢ po kur-
piowsku — nie z nut, ale z pamigci i serca. Od 1976 roku na-
lezal do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych. Od 1993 roku
byt Sekretarzem Oddzialu Kurpiowskiego STL. Dbat o to, by
mtodziez nie wstydzita si¢ dialektu, lokalnego stroju i daw-
nych zwyczajow.

W srodowisku byl postrzegany jako autorytet — cztowiek
oczytany, madry, pogodny i uczciwy, zyjacy zgodnie z rytmem
natury i wiarg przodkow. Przez §piew opowiadat o tesknocie,
mito$ci, Bogu i przyrodzie.

Za swoje dokonania Stanistaw Sieruta zostal wielokrotnie
odznaczony. W 1967 roku otrzymat tytul ,,Zastuzony Dzialacz
Kultury”, a w 1979 roku — medal ,,Za zastugi dla wojew6dz-
twa ostroteckiego”. Najwiekszym wyrdznieniem byla jednak
Nagroda im. Oskara Kolberga, przyznana mu w 1988 roku za
wybitne osiagnigcia w dziedzinie muzyki i tanca ludowego.
Woéwczas odznaczono réwniez Czestawe Konopke, ceniong
tworczyni¢ ludowa z kurpiowskiego Kadzidta.

Jego nazwisko na state wpisato si¢ w histori¢ kurpiowskiej
kultury. Dzigki niemu Olszyny staly si¢ rozpoznawalnym
punktem na mapie polskiego folkloru — miejscem, gdzie au-
tentyczna tradycja wciaz zyje i brzmi.

Stanistaw Sieruta przez cale zycie pozostal wierny swojej
ziemi. Nie wyprowadzit si¢ z rodzinnej wsi. Uwazat, ze praw-
dziwy $piew kurpiowski moze brzmie¢ tylko tam, gdzie sig¢
narodzit — posrod borow, pdl i kapliczek przekazujac swa wie-
dze przez wspotprace z lokalnymi osrodkami kultury, m.in.
z RCKK w Myszyncu.

Zmart 8 pazdziernika 2016 roku, pozostawiajac po sobie
bogata spuscizng: setki piesni, tancéw, obrazow i wspomnien.
Wspotczesni Kurpie pamigtaja go jako czlowieka, ktory
»Spiewat tak, jak las szumi i rzeka szemrze”. Jego uczniowie
i nastepcy kontynuuja dzi$§ dzieto mistrza w zespotach regio-
nalnych, a jego imi¢ pojawia si¢ w publikacjach, konkursach
i wydarzeniach poswigconych kulturze ludowe;.

Za caloksztalt pracy oraz trud wlozony w promocje i kulty-
wowanie kultury kurpiowskiej, w 2019 r. Regionalne Centrum
Kultury Kurpiowskiej w Myszyncu, dzigki inicjatywie dyrek-
tora Zdzistawa Scibka, postanowito nazwaé imieniem Stani-
stawa Sieruty Jarmark Kurpiowski — przeglad folklorystycz-
ny organizowany od ponad 30 lat w Sercu Puszczy Zielonej.
Dziedzictwo Stanistawa Sieruty pozostaje zywe i tkwi w pa-
migci Kurpiéw, o czym §wiadczy fakt przywotania jego spus-

cizny w czasie Ogdlnopolskiej Konferencji Muzycznej, ktora
odbyta si¢ w dniach 67 listopada 2025 roku w Celejowie.

Zycie i tworczo$é Stanistawa Sieruty pozostaje wzorem mi-
losci do tradycji 1 szacunku dla przesziosci. W czasach, gdy
folklor czgsto staje sie jedynie widowiskiem scenicznym, on
pozostat wierny jego duchowi — prostemu, szczeremu, zako-
rzenionemu w codzienno$ci. Dzigki takim ludziom jak on kul-
tura Kurpiéw wcigz trwa, przekazywana z pokolenia na po-
kolenie, nie jako relikt przesztosci, lecz zywa cze$¢ polskiej
tozsamosci, polskiego dziedzictwa.

Tomasz Mierzejek, Stanistaw Sieruta — wirtuoz tradycyjnego spiewu
i tanca kurpiowskiego, Myszyniec 2024.

Przypisy

' Tomasz Mierzejek, Stanistaw Sieruta — wirtuoz tradycyjnego
Spiewu i tanca kurpiowskiego, Myszyniec 2024, s. 4.

2 W 1928 r. w Plocku odbyta si¢ premiera napisanej przez ks.
Wiadystawa Skierkowskiego sztuki teatralnej pt. ,,Wesele na Kur-
piach”, ukazujacej kurpiowskie obrzedy weselne. Widowisko doce-
nione przez krytykow, byto wielokrotnie wystawiane w wielu mia-
stach w Polsce i zagranicg np. w czasie Tygodnia Sztuki Ludowej
w Brukseli i Antwerpii w 1935 r. Oryginal utworu ,,Wesele na Kur-
piach” z 1933 r. znajduje si¢ w zasobie archiwalnym Biblioteki Na-
rodowej w Warszawie. To wlasnie na materiatach ks. Skierkowskiego
wzorowat si¢ Stanistaw Sieruta tworzac scenariusz widowiska przed-
stawianego w Bokrijk. W maju 2021 r. Towarzystwo Przyjaciét My-
szynca podjeto si¢ wydruku reprintu wspaniatego dzieta. Publikacja,
podobnie jak oryginat dzieli si¢ na cztery rozdziaty: wypyty, rajby,
rozpleciny i oczepiny.

3 Apokopa — proces fonetyczny polegajacy na zaniku gloski lub
glosek w wyglosie, charakterystyczny dla $piewu kurpiowskiego.

WANDA LOMNICKA-DULAK
Siewca

Pamieci Jana Pocka

Od $witu do zmierzchu
wykruszate$ z ktoséw wyobrazni
ziarna stow

potem siale$ je w role codziennosci
i wzrastaty jako zdzbta zachwytu
piety sie ku niebu

peczniaty polng metafora

a Ty nocami miesi¢cznymi
tesknym wzrokiem $ciagates
gwiazdy z niebosktonu

by stroity chtopska dolg

w korong pickna

uczytam si¢ mitosci do ziemi

z dziadkowych uczynkéw

i Twoich stow

Chtopski Proroku
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Andrzej Wojtan

Garncarze z Urzedowa na pierwszych

Targach Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym

Garncarstwo z Urzgdowa-Beczyna
na Lubelszczyznie ma ponad czterowie-
kowa tradycj¢. Wedtug kronik — w 1565
roku bylo tu 5 garncarzy, w 1860 — 43,
w 1948 — 10, w 1968 — 6, a obecnie swoje
pracownie ma 2 garncarzy. Urzgdowskie
naczynia, figurki i przedmioty o przezna-
czeniu sakralnym — kropielniczki i krucy-
fiksy, maja charakterystyczna zgrzebna
posta¢. Wyrabiane z czerwonej, twardej
gliny z duza domieszka zelaza, polewane
sa zielong glazura w réznych odcieniach,
co odréznia je od wyrobow z innych
miejsc i regionéw Polski.

Garncarze z Urzgdowa byli obecni juz
na pierwszym kiermaszu sztuki ludowe;j
podczas festiwalu w Kazimierzu w 1968
roku. ,,Trzydniowy festiwal $piewakow,
bajarzy i kapel ludowych, ktory w okresie
lipcowych $wiat odbyl si¢ w Kazimierzu,
zastuguje na wysoka oceng. Olbrzymim
powodzeniem ws$rod turystow polskich
i zagranicznych cieszyt si¢ kiermasz wy-
robow sztuki ludowej z udziatem 24 twor-

cow, ktorzy sami prezentowali i sprzedawali swoje wyroby. Wyroby ce-
ramiczne prezentowali m.in. garncarze z Pawlowa, Urzgdowa, Lazka
Ordynackiego, Baranowa i Krasnobrodu. O powodzeniu wyrobow arty-
stycznych $wiadczy fakt, ze ceramicy — Stawinski z Pawlowa i Witkowie
z Urzgdowa, musieli dodatkowo jezdzi¢ po swoje wyroby. Na specjalne
uznanie zashuguja bogate, stylizowane dekoracje, a takze wielobarwne
o$wietlenie scenerii ruin zamku, na dziedzincu ktérego odbywaty si¢

Urzedowska ceramika rodziny Gajewskich, fot. P. Onochin
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Zygfryd i Cezary Gajewscy w Izbie Tworczej w Beczynie, 2019,

) .

fot. A. Wojtan

koncerty festiwalowe...” — pisano w ,,Kurierzw Lu-
belskim” z dnia 23 lipca 1968 roku.

W tych Targach Sztuki Ludowej uczestniczy-
li wtedy: bracia Jerzy (1898—1985) i Pawet Witek
(1901-1979 r.) oraz Jan (1899—-1994) i Teofil Gajew-
ski (1903—1977). Rodzina Witkéw od trzech poko-
len zajmowata si¢ garncarstwem. Zawodu nauczyli
si¢ w warsztacie ojca Marcina. Oprocz ceramicz-
nych garnkéw wyrabiali cieckawe kompozycje figu-
ralne przedstawiajace postacie ludzi pracujacych na
roli, figurki zwierzat, jak jeze, dziki, ptaki. Targom
w Kazimierzu towarzyszyly pokazy r¢kodzieta lu-
dowego — toczenie na kole garncarskim. Warto do-
da¢, ze wspomniani garncarze byli czlonkami Sto-
warzyszenia Tworcow Ludowych od poczatku jego
powstania, czyli od 1968 roku.

Od kilkunastu lat w Beczynie dziala tylko dwoch
garncarzy — Zygfryd Gajewski (ur. 1942 r.) i jego syn
Cezary (ur. 1966 r.). Pan Zygfryd jest synem Teofila
Gajewskiego. Obaj sg aktywnymi dzialaczami STL,
biorg udziat w wystawach i kiermaszach sztuki lu-
dowej. W Beczynie w swoim lokalu urzadzili izbg

tradycji garncarstwa urzgdowskiego.



PRZEDSTAWIAMY INSTYTUCJE

Krzysztof Lesiczka

Muzeum Chrystusa Frasobliwego w Jezowem

przemysliwasz, na twardym kamieniu
Siedzqgc, na tokciu wspartszy glowe, Chryste?
Pewnie zbawienia dziefo i spetanie

Smierci, ztamanie wladzy pana Styksu.

Daj, bym tez myslal o tym, poki zyje.

Dion Twa niech wesprze mq znekang glowe.

Klemens Janicki, thum. Zygmunt Kubiak

Nie ma w rzezbie bardziej popularnego przedstawienia Zba-
wiciela od Chrystusa Frasobliwego. Praktycznie kazdy tworca
ludowy wykonywal ten wizerunek w ciagu swojej przygody
zwigzanej z rzezbiarstwem. Nieco mniej popularny jest w ma-
larstwie.

Wizerunek Chrystusa Frasobliwego pojawil si¢ w Europie
juz pod koniec XIV wieku. Do Polski przedstawienie Bole-
jacego Pana przenikneto na przetlomie XV i XVI wieku, do-
cierajac najpierw na Slask, Matopolske i Pomorze. Najstarsza,
zachowana rzezba z tego okresu znajduje si¢ w kosciele ber-
nardynow w Krakowie (koniec XV wieku). Na poczatku XVI
wieku powstat tez obraz Frasobliwego autorstwa Stanistawa
Samostrzelnika, ktory znajduje si¢ w klasztorze cystersow
w Szczyrzycu k. Limanowej. Nieopodal, w Brzeznej w po-
wiecie nowosadeckim, na wzgérzu Strzyganiec, od 1691 roku
wierni oddaja kult Chrystusowi Frasobliwemu. Takze przy-
toczony wyzej wiersz Klemensa Janickiego,
poety z pierwszej polowy XVI wieku $wiad- T
czy, $wiadczy o glebokim zakorzenieniu mo-
tywu w polskiej kulturze.

Wspotczesnie wizerunek Chrystusa Frasob-
liwego jest inspiracja dla tworcow ludowych,
jak i profesjonalnych: rzezbiarzy, malarzy,
a takze poetow. Temat zafascynowat takze ko-
lekcjonerow, ktorzy stworzyli swoistg ,,mod¢”
na Frasobliwego.

Jednym z pierwszych kolekcjoneréw i mi-
losnikéw Jezusa Frasobliwego byt ks. Ludwik
Bielawski. Kaptan, bedac wikariuszem na pa-
rafii w Kraczkowej k. Lancuta, w 1948 roku
nabyt lub otrzymat od rzezbiarki ludowej Ka-
tarzyny Rzepki z pobliskiej Albigowej figurke
Chrystusa Frasobliwego, ktora data poczatek
pozniejszej pasji.

W 1958 roku ks. Ludwik Bielawski miano-
wany zostal proboszczem parafii Narodzenia
NMP w Jezowem, gdzie oprocz pracy dusz-
pasterskiej zaangazowal si¢ W rozwoj swojej

kolekceji. Nabyte Iub otrzymane z réznych okazji dzieta sztuki
przechowywat na plebanii. Z czasem zbiory te zaczely zajmo-
wac coraz wigcej miejsca. Kaptan wspolnie z wiernymi podjat
decyzje o budowie nowego domu parafialnego. Po ukonczeniu
inwestycji dziewietnastowieczny budynek, niczym dworek,
zostal w pelni przeznaczony na cele muzealne. Nie jest wiec
zaskoczeniem, ze najwigcej rzezb kolekcji datuje si¢ na lata
80.190. XX wieku, kiedy to kaptan miat odpowiednie miejsce
i warunki do ich przechowywania.

Kolekcjonerska pasja kaptana trwata do $mierci w 2008
roku. Wszyscy wiedzieli, ze duchownego najbardziej zadowoli
prezent w postaci wizerunku Jezusa Frasobliwego. Nie chwa-
lit si¢ zbytnio swoja pasja. Niejednokrotnie wspierat artystow
swoimi oszczedno$ciami, za co tamci odwdzieczali si¢ Frasu-
siem, badz inng rzezba sakralna.

Za zycia ksiedza Bielawskiego obiekt byt zwiedzany spo-
radycznie, gtownie przez dzieci i mtodziez szkolna, a takze
przez okazjonalne wycieczki. W swoim testamencie kaptan
wyrazit wole, by stworzona przez niego Izba Sztuki Religijnej
stata si¢ obiektem kulturalnym i mogta stuzy¢ kolejnym po-
koleniom. W 2008 roku zabytkowy budynek dawnej plebanii
zostal wpisany do rejestru zabytkow, natomiast w latach 2009—
2010 zostal poddany modernizacji. 30 maja 2011 roku biskup

Siedziba Muzeum w Jezowem, fot. Krzysztof Lesiczka
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sandomierski Krzysztof Nitkiewicz dokonal po$wigcenia oraz
otwarcia Muzeum Chrystusa Frasobliwego w Jezowem.

Jezowskie Muzeum jest unikatowa placowka, gdzie w jed-
nym miejscu mozna podziwia¢ tak wielkie zbiory przedsta-
wien Jezusa Frasobliwego. Eksponaty pochodza z kazdego re-
gionu w Polsce, a takze z zagranicy. Dominujg prace tworcow
ludowych. Sposrod blisko tysigca obiektow najwiecej stanowi
wizerunek zafrasowanego Chrystusa.

Muzeum Chrystusa Frasobliwego w Jezowem jest wlasnos-
cig miejscowej parafii Narodzenia NMP, ktora to zlecita jego
prowadzenie organizacji pozarzadowej — Stowarzyszeniu Mu-
zeum Chrystusa Frasobliwego w Jezowem. Galeria jest utrzy-
mywana ze sktadek cztonkowskich wolontariuszy oraz z dat-
kéw odwiedzajacych i ludzi dobrej woli.

Zbiory jezowskiego Muzeum systematycznie sa powiek-
szane dzigki wspolpracy z tworcami. Nie jest to tatwe zadanie
w czasach, gdy wiele 0sob rzezbiarstwo uprawia zarobkowo.
Cieszy jednak fakt, iz sg jeszcze tworcy, ktdrzy chca pozosta-
wi¢ po sobie co$§ niematerialnego — wielkg pasje i zamitowanie
do sztuki, zwlaszcza tej sakralne;j.

Wsréd grona muzealnych tworcéw nalezaloby przywo-
fa¢ tutaj tworcow skupionych w Stowarzyszeniu Tworcow
Ludowych. Sg wérdd nich m.in.: Piotr Czapka, Jan Giejson,
Agnieszka Gluszek-Nowicka, Jozef Hulka, Antoni Kamin-
ski, Wiadystaw Kitowski, Wiadystaw Klimasara, Kazimierz
Kozak, Adam Lipa, Jan Pawlowski, Wiladystawa Prucnal,
Ryszard Rabeszko, Jerzy Soremski, Bolestaw Sciga, Roman
Sledz i Ela Swiderek.

Do grona zmartych tworcoéw STL naleza m.in.: Adam Ghu-
szek, Anna Hulka (zona Jozefa Hulki), Elzbieta Klimczak,
Wiadystaw Lukaszczyk, Krystyna Motdawa, Anna Padot, Jan
Skora i Jozef Wiejacki. Ufamy, ze ich dzieta nadal powstaja
w niebianskiej pracowni.

Wielu tworcow tworzy w zaciszu domowej pracowni, gdzie
ich talent moga podziwia¢ najblizsi, a takze lokalni nabyw-
cy. Nie naleza oni do $rodowisk i stowarzyszen tworczych.
W Muzeum Chrystusa Frasobliwego w Jezowem jest ich wie-
lu, a wymienianie wszystkich z imienia i na-
zwiska zajetoby sporo miejsca.

W tym miejscu naleza si¢ podzigckowania
wszystkim artystom, ktoérzy wspolpracuja z je-
zowska placowka. Tym, ktorych prace znajdu-
ja si¢ w muzealnych salach, a takze tym, kto-
rzy rozwazaja przekazanie swoich dziet do tej
galerii. Dzigkujemy za wasza dobro¢, talent
oraz otwarte serce!

Jednoczesnie pragniemy zaprosi¢ kazdego
tworce do wspotpracy z Muzeum Chrystusa
Frasobliwego w Jezowem. Niech wasz talent
budzi podziw i uznanie w oczach innych oraz
przynosi satysfakcje z tworzonych dziet. Zbio-
ry muzealne sa stale powickszane, dlatego
zwracamy si¢ do artystow z prosba o przeka-
zywanie rzezb i obrazow, ktére przyczynia si¢
do rozwoju dzieta zapoczatkowanego przez
ks. Ludwika Bielawskiego. Wszystkich za$
zapraszamy do odwiedzin naszego muzeum,
ktére jest Domem Chrystusa Frasobliwego.
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Figura Chrystusa Frasobliwego autorstwa
Katarzyny Rzepki z Albigowej, wykonana
w 1948 roku, ktora data poczatek calej kolekcji,
fot. K. Lesiczka

Zbiory Muzeum w Jezowem, fot. K. Lesiczka



Z KLASYKI LITERATURY CHLOPSKIEJ

Halina Kosienkowska-Ciota

Czestaw Gatazka (1906-1975)

Czestaw Gatazka — lomzynski poeta ludowy, dzialacz spo-
eczny i kulturalny — urodzit si¢ 15 kwietnia 1906 roku we wsi
Rogienice Wielkie, pow. Lomza, woj. Biatystok, w rodzinie
Paulina i Franciszki z Korwkow'.

Ukonczyt tylko pie¢ klas szkoty
podstawowej, ale z wielka determi-
nacja i wytrwatoscia uczyt si¢ sam
w domu i na kursach. Z ogromng
pasja czytat ksigzki. Dzi¢cki samo-
ksztalceniu, wytezonej pracy nad
soba ¢wiczyt pamieé, rozwijat wy-
obraznig, poszerzal horyzonty my-
slowe, przyswajat jezyk literacki.
Rozbudzat tez tym samym wielki
dar od losu — talent poetycki.

Pracowat przy rodzicach na go-
spodarstwie rolnym. W roku 1927
zostal powotany do wojska do stuz-
by czynnej —3. putk artylerii cigzkiej
w Wilnie. Po dwoch latach wrocit
do rodzicéw. W roku 1930 ozenit si¢
z Marianng Kijek. Wraz z zona go-
spodarowat na ziemi odziedziczone;j
po rodzicach.

Po wybuchu II wojny $wiatowej
dostat si¢ do niewoli niemieckiej,
gdzie przebywat dwa lata, w tym 6
miesigcy w karnym obozie w Dzial-
dowie. Podczas pobytu w niewoli
pod wplywem tesknoty za ojczyzna
i za wolnoscia zaczal uktada¢ wier-
sze i piosenki. W roku 1941 udalo
mu si¢ uciec z niewoli. Powrocit na
swoje gospodarstwo, gdzie pod okupacja niemiecka zyt i pisat
wiersze.

Po wojnie zycie Cz. Galazki byto poczatkowo bardzo trud-
ne — w czasach stalinowskich byt bowiem przesladowany, wie-
ziony, stracit gospodarstwo.

Nowa rzeczywisto$¢ polityczna ojczyzny zmienita zdecy-
dowanie los Poety. Wiedza, wsparta madro$cia zyciowa wy-
niesiong z ci¢zkich doswiadczen i trudnych przezy¢, pozwo-
lita Mu na bardzo aktywne uczestnictwo w zyciu spotecznym
i kulturalnym. Angazujac si¢ spotecznie, dziatajac pidrem na
rzecz zgody 1 wzajemnego szacunku wsrdd ludzi, opiewajac
w swej poezji warto$¢ kazdej pracy, nauki, mitosci do ojczy-
zny, do jej obroncoéw oraz uroki rodzimej przyrody, Poeta stat

Czestaw Gatazka,
fot. arch. domowe Teresy Orlowskiej

si¢ mentorem sobie wspodtczesnych — wychowawca, nauczy-
cielem, mistrzem.

Czestaw Gatazka byl przede wszystkim bardzo zaangazowa-
ny w dzialania na rzecz swojej miej-
scowosci 1 regionu, ,,aby ludziom
zylo si¢ latwiej i1 dostatnio”. Dzigki
Jego konsekwentnym, wytezonym
staraniom powstala w rodzinnej
miejscowosci nowoczesna remiza
oraz $wietlica dla mtodziezy. Odby-
watl spotkania z uczniami, uczestni-
czyl w wydarzeniach upamigtniaja-
cych zaréwno odlegly przesztosc,
jak i I wojne $wiatowa. Swiadczy
o tym na przyklad znajdujacy sie¢
we wspomnieniach Poety konspekt
Jego wystapienia podczas uroczy-
stosci z okazji 30-lecia ,,wyzwolenia
si¢ spod jarzma hitlerowskiego”.
Zgodnie z punktem ostatnim tej
notatki, zamierzal wskaza¢ stucha-
jacej Go mitodziezy, ,[jlak cieszy¢
si¢ wolnos$cia, jak szanowaé wol-
no$¢ i uczy¢ si¢ gospodarnosci”. To
wlasnie te wartosci stanowity przed-
miot szczegolnej troski Cz. Gatazki,
zwracal na nie uwage i w wystapie-
niach, i w swoich wierszach.

Byt spolecznikiem przez duze
»S”. Dzialal m.in. w Gromadzkiej
Radzie Narodowej. Dowodem na
docenienie przez $rodowisko god-
nej podziwu aktywnosci spotecznej
Poety, na zaufanie, jakim Go darzono, jest to, ze pehit funkcje
fawnika Sadu Powiatowego w Lomzy. W archiwum domo-
wym Corki Poety, Pani Teresy Ortowskiej, znajduje si¢ dy-
plom z 1967 r. z wyrazami uznania za ,,ofiarne i sumienne wy-
konywanie obowigzku tawnika Sadu Powiatowego w Lomzy
w kadencji 1965-1967 r.”. Przejawem szacunku spotecznosci,
wsrod ktorej zyt Tworca, byt fakt sprawowania przezen przez
wiele lat funkcji Prezesa Ochotniczej Strazy Pozarnej, a takze
soltysa.

Udzielajac si¢ spolecznie, walczac o sprawy ludzi, o to, aby
zylo im si¢ lepiej, pomagajac im w rozstrzyganiu zyciowych
probleméw, Czestaw Galazka, ojciec pieciorga dzieci (dwoch
synow i trzech corek), sam prowadzil wzorowe gospodarstwo,
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a $wiadectwem tego jest np. dyplom ,,za osiagnigcie wysokich
wynikéw w produkcji roslinnej i zwierzgcej w r. 19677, podpi-
sany przez Prezesa Kotka Rolniczego.

Na twoérczos¢ poetycka Czestawa Gatazki i jej znaczenie
w regionie zwrocil uwage dziennikarz ,,Gazety Biatostockiej”
Ryszard Krasko. Otdz, prezentujac w artykule Mazowieckie
sejmiki ciekawa inicjatywe kulturalng w powiecie tomzyn-
skim, dluzszy fragment relacji poswiecit czgsci artystycznej
sejmikow — spotkaniom z poezja, m.in. Broniewskiego. Pi-
sal: ,Nie te jednak wiersze [...] zapadly mi najglebiej w serce.
O wiele glebszych przezy¢ dostarczyt mi natomiast kontakt
z dwoma poetami ludowymi: w Rogienicach z Czestawem Ga-
tazka i w Kupiskach z Piotrem Rachubka. Obaj sg juz niemto-
dzi, obaj bez zenady przyznaja sie, iz «nie maja szkohy. Wiemy
jednak, ze w tworczo$ci poetyckiej nie to jest najwazniejsze.
Kiedy Czestaw Galazka czytal wiersz o bitwie pod Grunwal-
dem, nawet najmtodsze pokolenie Rogienic zamarto na chwilg
z otwartymi buziami. Przegladatem zeszyt, w ktorym p. Ga-
lazka spisuje swoje utwory. Sg tam wiersze o Narwi, o rodzin-
nych stronach, o latach spedzonych w niemieckiej niewoli,
0 bezpowrotnie minionej mtodosci. Nie jestem krytykiem li-
terackim i nie ja bede te wiersze klasyfikowat, ale gdyby ode
mnie zalezato, to przynajmniej jeden z tych wierszy znalaziby
sie¢ w zeszycie «Literatury Ludowej» poswigconym ziemi tom-
zynskiej i wiskiej™.

Zainteresowanie sylwetka tworcza ludowego poety regionu
lomzynskiego R. Krasko wyrazit w jeszcze jednym tekscie pt.
Musze ukiadaé piosenki... Z podziwem pisat o wrodzonym ta-
lencie Poety, o Jego cigzkiej pracy, zarowno fizycznej — w go-
spodarstwie na ,,niezbyt urodzajnej ziemi”, jak i intelektualne;j,
w samodzielnym zdobywaniu wiedzy, o poczuciu ,,obowigzku
pisania”, o odpowiedzialnosci ,,za mentalnos¢ swego srodowi-
ska” i wielkim zaangazowaniu w wychowywanie mtodziezy.
R. Krasko wspomniat tu takze o planowanym druku wierszy
Cz. Galgzki w ,,Literaturze Ludowe;j™”. T chociaz autor przy-
wotanego artykutu nie byl tego calkowicie pewien, to twor-
czo$¢ Poety faktycznie zaistniata na famach pisma Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego®.

Wyraznym $wiadectwem wyroznienia Czestawa Galazki
na polu kulturalnym, jako ludowego poet¢ spod Lomzy, jest
zaproszenie przez Redakcje ,,Literatury Ludowej” do uczest-
niczenia w pracach nad ustaleniem zawarto$ci tomu po§wieco-
nego dawnej ziemi fomzynskiej i wiskiej® oraz zamieszczenie
czterech tekstow Poety w tymze wydaniu® wraz z prezentacja:
»lat 57, zam. Rogienice Wielkie, pow. Lomza™ i zdjeciem
z podpisem: Czestaw Gatazka z Rogienic Wielkich, poeta lu-
dowy?®. Byl to tym samym debiut literacki Poety.

Utwory Cz. Gatazki znajduja si¢ rowniez w zbiorach: Wier-
sze proste jak Zycie. Antologia wspolczesnej polskiej poezji
ludowej, wstep 1 red. R. Rosiak, Lublin 1966 oraz Wies two-
rzgca: antologia wspolczesnej poezji chlopskiej, t. 3, oprac. E.
1 R. Rosiakowie, Lublin 1968.

Bardzo interesujacym przejawem znaczacej roli Poety w zy-
ciu kulturalnym $rodowiska i wyrazem szczego6lnego uznania
jest zamoéwienie na napisanie utworu o kpt. Wiadystawie Ragi-
nisie ztozone przez realizatorow filmu dokumentalnego o bo-
haterskim obroncy Wizny pt. Wiernos¢ (1969, rez. Grzegorz
Krolikiewicz). Spiewany przez Autora wiersz stanowi tto mu-
zyczne filmu.
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Cz. Galazka byl cztonkiem Miedzywojewddzkiego Klu-
bu Pisarzy Ludowych w Lublinie, pdzniej za$ — od 13 maja
1975 roku — Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych. Opinig, na
podstawie ktorej przyjeto Poete do STL, wydat znany krytyk
literacki Jacek Kajtoch, pracownik naukowy Uniwersytetu
Jagiellonskiego i Polskiej Akademii Nauk, cztonek Zwiazku
Literatoéw Polskich, animator zycia literackiego’.

Przedstawiciel fomzynskiej literatury ludowej odczuwat nie
tylko potrzebe, ale wrecz obowiazek tworzenia; tak oto mowit
o tym: ,,.Dlaczego uktadam swoje piosenki [...]. Bo musze¢. Bo
uwazam za swoj obowiazek pisa¢ o tych, ktorzy oddali zycie
w latach wojny, w niewoli, w walkach z okupantem. Pisz¢ i o
naszej ziemi, bo mtodzi jej nie rozumieja, nie kochaja. Powia-
daja o nas starych: «Orze jak ghupi», chcieliby i$¢ na l1zejszy
chleb, a nie wiedza, Ze ta nasza praca jest pickna, cho¢ ciez-
ka0,

Pierwsze utwory Cz. Galazka utozyl, jak juz zaznaczytam,
jako wigzien hitlerowskiego obozu w Dzialdowie!'. Jak sam
Poeta podkreslal, uktadanie wierszy stanowilo rodzaj psy-
chicznego antidotum na obozowy koszmar, dawato chwilg
ulgi, odciggato uwagge od rozgrywajacych si¢ wokot okropno-
$ci.

Wigkszo$¢ swoich tekstow, a szczegolnie te pierwsze, obo-
zowe, uktadat zawsze pod jakas melodi¢ i pod kazdym z nich
zapisywal informacje: ,,melodia wlasna”. Wyjatkowo tylko
ulozyl tekst wiersza Podroz do niewoli do znanej juz powszech-
nie melodii, co skrupulatnie odnotowat — ,melodia Wolgi”.
Wiersze sa melodyjne, maja refreny, powtdrzenia. O ich me-
licznosci decyduja: budowa stroficzna, wyraznie wyczuwalny
rytm i rym. Ich zwigzek z pie$nia ludowa podkresla przede
wszystkim pojawiajacy si¢ czgsto paralelizm zycia cztowieka
i przyrody (Nasza wioska, O Lomzy, Czas sprawiedliwy).

Warto w tym miejscu przywolaé cieckawa uwage Stanista-
wa Swirki: ,Mamy wiec tu do czynienia z jaka$ kontynuacja
dawnej epiki ludowej uprawianej w XVII i XVIII w. przez
wedrownych $piewakow-lirnikow, a w czasach pdzniejszych
przez dziadow koscielnych. Do tej samej kategorii zaliczy¢
trzeba wiersze Czestawa Galazki o obozie jenieckim czy
Oswigcimiu, pisane — jak to autor z naciskiem podkresla — za-
wsze pod jaka$ melodi¢™'2.

Przyktadem tego typu utworu, przy ktoérego czytaniu na-
suwaja si¢ wyrazne skojarzenia z piesnia dziadowska, jest
Upadek Polski po klgsce wrzesniowej: specyficzna melicznosé
i powtorzenia powoduja, ze wiersz ,,sam si¢ Spiewa”, ze sty-
cha¢ w nim takze echa piesni z czasow okupacji niemieckiej
$piewanych ,ku pokrzepieniu serc”, np. Dnia pierwszego
wrzesnia. 1 wiersz Cz. Galazki, utozony 16 listopada 1940,
ma takiez samo zadanie — podnie$¢ na duchu i samego siebie,
i shuchacza/czytelnika. Ostatnia strofa bowiem brzmi: ,,Godlo
nasze niszczy [wrég] i zrywa napisy/ Polskos¢ zapedza do gro-
bowej ciszy/ Cho¢ on ja zapedza, my nie pozwolimy/ Polska
nie zgingta, poki my zyjemy”.

Tematyka tworczosci Czeslawa Gatazki oscyluje gltow-
nie wokot watkow wojenno-historycznych: powstanie stycz-
niowe, II wojna §wiatowa, sytuacja osobista i rodzinna pod-
czas wojny, obozy hitlerowskie, w tym obdz koncentracyjny
w Os$wiecimiu, wspomnienia partyzanckie. Wiersze zwiagzane
z tymi zagadnieniami dominujg w spusciznie tworczej Poety
(np. Kleska wrzesniowa, Podroz do niewoli, Brama smierci).



Emanuje z nich przede wszystkim trauma czaséw wojny, pa-
mi¢¢ o okrucienstwie hitlerowcéw i o cierpieniu narodu pol-
skiego (np. Lodowiec z zachodu), ale tez w kazdym przejawia
si¢ silne poczucie patriotyzmu, che¢ walki o wolno$¢ ojczyzny
i wiara w to, ze Polacy pokonaja wroga, ze krew i cierpienie
narodu nie p6jda na marne. ,,Krew rozsiewa bohaterow” — to
stowa z niezwyktego wiersza Powstan Polsko, skrusz kajda-
ny. Niezwyklego, bo zostat utozony przez Poete w 1941 roku,
bo mimo tragicznej sytuacji Polski byt w peini przekonany,
ze ,,nasza Polska nie zginie”, bo tytulem Autor nawiazuje do
frazy z pie$ni C. Delavigne’a z 1931 roku, z czaséw powsta-
nia listopadowego, stanowiacej symbol walki o wolno$§¢ Pol-
ski, tj. do Warszawianki — ,,Powstan Polsko, skrusz kajdany,
Dzis$ tw@j tryumf albo zgon”. Dramatyczne losy catego narodu
i wlasne, trauma czasé6w wojny stanowily po jej zakonczeniu,
praktycznie do konca zycia, silny bodziec nie tylko do przypo-
minania okrucienstwa i cierpienia, jakie kazda wojna ze soba
niesie, ale tez do apelowania, szczegdlnie do mtodych ludzi,
0 szanowanie wolnosci ojczyzny i wlasnej (np. Szanujmy wol-
nosc), o koniecznos¢ strzezenia granic, w szerokim znaczeniu
tego pojecia (Granic strzezmy wszedzie), o czczenie pamieci
polegtych bohateréw (O Raginisie) oraz pielegnowanie miejsc
ich spoczynku (Glos poleglych bohaterow).

Ciekawy pod tym wzgledem jest wiersz Droga Ojczyzna —
tu patriotyzm Autora wyraza si¢ w nakresleniu syntetycznego
obrazu II wojny $wiatowej w Polsce i jej poszczegolnych eta-
poéw: dramat okupowanego narodu, bohaterstwo partyzantow
i zotnierzy polskich, takze pod Monte Cassino, krwawa obrona
stolicy i wyzwolenie jej z rak wroga, a takze ,,Polski calej”.
Kazda strofa stanowi jakby kolejna, oddzielng klatke filmu do-
kumentalnego, ktory wienczy patriotyczne przestanie: duma
i rados$¢ z powodu pokonania wroga przez zotnierza polskiego.

Pamie¢ o przegranej Niemcow wyzwala w Poecie nie tylko
dume z tego, ze jest Polakiem, Stowianinem (wszak to Sto-
wianie pokonali ,,Germanéw”), ale tez rados¢ z przetrwania
polskosci w Jego ,,matej ojczyznie”, w regionie, na Mazurach:
,,Pozostaty polskie §lady/ Niezatarte na Mazurach/ Pozostaty
w obyczajach/ W mowie i prastarych murach// [...]// Polak nie
zlakt si¢ atomow/ Ani zbrojnych grenadieréw/ Nie dat zniem-
czy¢ rodzin, dom6w/ Bo miat silnych bohaterow” (Przetrwata
polskos¢ na Mazurach).

Duza pod wzgledem liczebnosci grupe w tworczosci Cze-
stawa Galazki tworza wiersze o charakterze moralizatorskim.
Poeta jawi si¢ w nich jako madry, zdecydowany wychowawca
spoteczenstwa. Pietnuje pijanstwo (Pijanstwo); marnowanie
plonéw z powodu lenistwa niektorych rolnikow — zamiast sa-
modzielnie kosi¢ zboze, czekaja w dhugiej kolejce na kombajn,
a pogoda bywa przeciez zmienna (Marnowanie chleba); ape-
luje o gospodarnos¢ (Gospodarnosc); o zgode (Ziota zgoda),
do ktorej prowadzi tez, zdaniem Poety, rozliczanie si¢ praco-
dawcy z pracownikiem dopiero po wykonanej pracy: ,,Nie ptaé
za robote z gory/ Bo to w zyciu nic nie daje/ Dojdziesz z kim$
do awantury/ W koncu Ciebie jeszcze ztaje” (Zaliczka). Z pet-
nym przekonaniem zatem przekazuje w formie puenty istotny
w swej wymowie moratl, wynikajacy z tekstu: ,,Kto uczciwie
grosz zdobywa/ Ten grosza nie zmarnuje/ Bez potrzeby nie zu-
zywa/ Dobrze nim gospodaruje”. Zachgca rolnikéw do uprawy
burakow cukrowych, ukazujac wielorakie korzysci ptynace
z niej nie tylko dla rolnika, ale i dla spoteczenstwa, przemystu,

pszczelarstwa, dla gospodarstw domowych i dla gospodarki
panstwowej (Buraczek cukrowy). Wzywa do uwaznego ob-
chodzenia si¢ z ogniem (Ostroznie z ogniem), do szacunku dla
przyrody, do jej ochrony wobec rozwijajacego si¢ i niszcza-
cego nature przemyshu, do budowania oczyszczalni $ciekow:
,»(dzie si¢ przemyst buduje/ Wpierw budowac oczyszczalnie/
Przemyst przyrody nie zatruje/ Zycie bedzie tam normalne”
(Starzec w tesknocie i zalu, O rozzalonej sosence). Zdecy-
dowanym tonem mentora, patetycznym, podniostym, tonem
znawcy zasad zyciowych zachgca mtodych do udziatu w czy-
nie spotecznym (Czyn spoleczny, Te mate rqczeta). Nieobcy
jest Poecie takze odwieczny problem emigracji zarobkowej
i troska o ludzi opuszczajacych kraj ,,dla chleba”. Ale i ten
przesycony dramatyzmem tekst (,,Ja nie mam w kraju z czego
zy¢”), peten zalu i smutku z powodu ztego losu, konczy pa-
triotyczna puenta (,,Ja dusza zyje w swej Ojczyznie/ Przyjse,
broni¢ jestem wcigz gotowy”), ktora zawiera jasny przekaz:
nawet jesli musisz opusci¢ ojczyzng z powodu zlego zrzadze-
nia losu, nawet jesli ojczyzna nie zapewni ci chleba, to jako jej
,»dziecko” musisz wrocic, jesli bedzie w potrzebie.

Nie brakuje posrod wierszy Czestawa Gatazki réwniez teks-
tow okoliczno$ciowych, np.: Miedzynarodowy Dzien Kobiet,
Swieto Matki, Straz pozarna, Misja swieta, a takze utworow
o ,,malej ojczyznie” — rodzinnej wsi (Nasza wioska), o pobli-
skim miescie powiatowym (O Lomzy), o otaczajacej przyro-
dzie (O rzece Narwi); jest tez list chorej babci do wnuczek
(Drogie wnuczki), a nawet obrazek z pobytu w sanatorium
(Piosenka o Kudowie — niezbyt sprawny, nie bardzo udany, ale
lekki i zartobliwy).

Poeta jest takze autorem wierszy o znaczeniu etnogra-
ficznym, dokumentarnym, np.: Lenek pozyteczny bardzo (tu
w zwartej, dosy¢ zgrabnej i rytmicznej formie prezentuje hi-
stori¢ powstawania ptotna z Inu — od chwili posiania do go-
towego odzienia); i typowych dla kultury ludowej piesni, np.:
Na jagodkach w lesie (popularny motyw o Kasi i Jasiu zbiera-
jacych jagody w lesie, jest to ,,stodka” scenka sielankowa jak
z landszaftu nad t6zkiem albo z serwety nad stotem w kuch-
ni); Zaszto stonko, zaszto (o ,,podtych jezykach” i krzywdzie
dziewczyny); Zalita sie Stasia (sprawny, rytmiczny i humory-
styczny tekst o zapracowanej dziewczynie, ktéra w ciggu dnia
nie ma nawet chwili czasu dla ukochanego).

Wyjatkowy w swej tresci, na tle calej tworczosci Czestawa
Gatazki, jest wiersz pt. Poeta. Jest to utwor autotematyczny,
chociaz podmiot liryczny nie méwi o sobie wprost, snuje swa
narracj¢ bezosobowo, jest ukryty, méwi o postannictwie zy-
ciowym ,.kazdego poety”. Oczywiste jednak jest to, ze mimo
braku pierwszoosobowej narracji, Poeta pisze o sobie. Model
zycia tworcy, jaki maluje, bliski jest postawie poetdow pozy-
tywizmu, jego cechy to przede wszystkim: zaangazowanie
spoteczne, dziatanie pidrem na rzecz zgody i wzajemnego sza-
cunku wérdd ludzi, opiewanie wartosci kazdej pracy, nauki,
pigkna ojczyzny i jej obroncdw, urokow ojczystej przyrody.

W zbiorze wierszy Czestawa Gatazki zwraca tez uwage
utwor pt. Czas sprawiedliwy. To nietypowy dla Poety tekst fi-
lozoficzny. Rozwaza ogo6lnoludzki, ponadczasowy problem —
uplywu czasu, jednakowego dla wszystkich, bez wyjatku:
,»ROWNo zycia czas mierzy/ Zimg i latem/ Biednym zycia nie
bierze/ Nie doktada bogatym”. Wiersz ma forme katarynkowa.
Decyduja o tym kroétkie, cho¢ réznorodnej dlugosci wersy (57
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sylab), jednolity, powtarzajacy si¢ uktad rymow: ababcc, dwu-
wersowy refren na koncu kazdej zwrotki: ,,Jaki sprawiedliwy
czas/ Nigdy nie oszuka nas”. I chociaz niekiedy rytm gubi sig,
to ogdlnie utwor wywotuje wrazenie monotonnego, jednostaj-
nego grania katarynki. Taka forma wypowiedzi na ten wlasnie
temat wydaje si¢ przemy$lana, zamierzona, nieprzypadkowa —
tak rzeczywiscie uptywa czas: miarowo, jednostajnie i mono-
tonnie — przez powtarzalnos¢ por roku, miesiecy, tygodni, nocy
i dni, wschodow i zachodow stonica, czynnosci, ktére co dzien
wykonujemy.

Z utworéw zamieszczonych w tomiku wylania si¢ postaé
ich Autora jako czlowieka wierzacego w Boski porzadek swia-
ta. Wiara to prosta, wynikajaca z wychowania w tradycyjne;j
rolniczej rodzinie. Podmiot liryczny tych tekstow, ktory moze
by¢ utozsamiany w wielu przypadkach, a szczego6lnie w wier-
szach religijnych, z Poeta, wierzy w sprawiedliwo$¢ Boska,
zdaje si¢ na task¢ Boga, ufa w Jego opieke: ,,Bog we dnie,
w nocy czuwa nad nami/ Wiernych obdarza obficie taskami”
(Modlitwa dziekczynna), jest Mu wdzigczny za ,,dary”, ktore
»obficie w zyciu” otrzymuje (tamze). Wierzy, ze przestrzega-
nie 10 przykazan to warunek powodzenia w zyciu — szcze$cia
i bogactwa: ,,Bedziemy bliznim zyczliwi/ Nagrodzi nas Bog
sprawiedliwy” (tamze), ,,Kto zyje wedtug przykazan Boskich/
Z prawdziwej drogi nie zbladzi” (Misja swieta).

Wiara w Boski tad $wiata, w prawo naturalne, wieczne,
ustalone wola Boga jest niewatpliwie szczera, autentyczna,
niemalze wrodzona, ale Poeta nie moze pogodzi¢ si¢ z prze-
mijalno$cig czasu, nie moze wyzby¢ si¢ zalu za odchodzacym
zyciem, za mtodos$cia: ,,Ach Boze mdj, ja shuga Twoj/ Stawie
Ciebie i chwalg/ Przebacz o Stworco, Panie moj/ Kiedy w tesk-
nocie stuga Twoj/ Wypowie swoje zale// [...]// Juz zbliza si¢
zgrzybiaty wiek/ I juz si¢ kurcza kosci/ Staro$¢ podaza za mna
tuz/ I nikt nie patrzy na mnie juz/ Ach jak mi zal mtodosci//
Droga przesztosci jak mi Cie zal/ Ze nie trwasz w jednym sta-
nie/ Mkniesz jak mgtawica z kazdym dniem/ Mlodos¢ wydaje
sie mitym snem/ Tylko mi gréb zostanie” (Zal mtodosci).

Powsciaga jednak swoj zal za przesztoscia, kiedy jeszcze
siwy wios nie zakrywat skroni i zmarszczka nie zastaniata czo-
fa, a dlon nie ,,grabiala” w pracy (tamze). Wiara bowiem w Bo-
ski tad natury i madros¢ kaza Mu pogodzi¢ si¢ z losem. Cho¢
wiec zal Poecie mtodosci, zycia catego, to akceptuje fakt, ze
trzeba si¢ z nim pozegnac i odejs¢ ,,na zawsze” (Odchodze na
zawsze). Niezwykle wzruszajacy, poruszajacy do glebi jest ow
pozegnalny wiersz Poety. Utozyl ten tekst juz w 1968 roku, by¢
moze w wyniku duzych ktopotow ze zdrowiem!?, ale zapisat
go ponownie tuz przed $miercig w grudniu 1975, Niebywata
to sytuacja, swiadczaca o niezwyktej sprawnosci intelektual-
nej Autora, ktory z pamiegci przywotat tekst sprzed siedmiu lat
w ostatnich dniach swego zycia, zegnajac si¢ z doczesnoscia
na zawsze: ,,Koniec przyjemnosci i doczesnej stawy/ Juz zasne
na zawsze w tej ciemnej mogile” (tamze).

Talent poetycki Czestawa Gatazki jest godny podziwu.
Przywotlane wiersze sa niekiedy nieporadne w swej formie
artystycznej, ale przeciez pisat je czlowiek prosty, cho¢ nie-
zwykly — ze wzgledu na pasj¢ do uczenia sig, do czytania, na
swiadomos¢ swej roli w spoteczenstwie i poczucie obowigz-
ku wychowywania mtodziezy. Podmiot liryczny Jego wierszy
to nie zawsze sam Autor, ktory czgsto wypowiada si¢ takze
,»Z ukrycia”, przekazujac przezycia i mysli innych bohaterow
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poetyckich (np. Chwila okrutna; Dla chleba opuszczam swoj
kraj). Wypowiedzi poetyckie przekazywane sa albo w 1. oso-
bie liczby pojedynczej, albo w 3. osobie liczby mnogiej, albo
tez bezosobowo, przez ukrytego narratora. Na uwage zashu-
guje fakt, ze jezyk poezji Czestawa Gatazki, a takze Jego wy-
powiedzi, wystapien publicznych' jest generalnie poprawny,
zgodny z zasadami, wyjatkowo tylko pojawiaja si¢ formy gwa-
rowe czy niegramatycznosci.

Wszystkie utwory maja budowg stroficzng i w wickszo$ci
sa rymowane, jedynie czasem wiersz jest bialy, bezrymowy.
Rymy s na og6t sprawnie dobrane (niekiedy tylko wymknety
si¢ spod kontroli Autora), zwykle zenskie, pottorazgtoskowe,
petne, doktadne: spokojny—wojny, synu—czynu, siano—zebrano,
ale tez niedoktadne, przyblizone: ohydg—przyda, polszosta—
porosta, Niemcy—wiecej. Poszczegdlne zwrotki w wierszach sa
zwarte; teksty maja sens, czytelne przestanie, czesto wyrazng
puente; sa ciekawe i cho¢ czasem nieporadne i przydiugie, to
generalnie dosy¢ sprawne. Prawie wszystkie wiersze sa ryt-
miczne, melodyjne. W wielu sposrdod nich znajduja sie refreny,
powtorzenia, bo jak juz wczesniej podkreslitam, Autor $wia-
domie nadawat im taka forme. Niewielki jest w tych tekstach
zasob srodkow stylistycznych. Sa proste, niewyszukane, Poeta
czerpat je z zasobu zwyklego, codziennego jezyka. Na ogot sa
to zdrobnienia: ,,rzeczka”, , krowki”, owieczki”, ,lenek”, , ka-
czuszka”; epitety: ,,ztota wolno$¢”, ,,mloda sosna”, ,,wdzigcz-
ny glos”, ,,ciemny bor”; wyjatkowo metafory: ,,Ciepte §ciany
juz gotowe,/ Umocnione z wszystkich stron,/ Karabiny maszy-
nowe,/ Automaty, wszelka bron” (Podroz do niewoli), ,,wstgga
fal”; pordwnania: ,.strumyk wije si¢ [...] jak lesny waz”.

Ubogi zasob $rodkow literackich nie ostabia jednak wymo-
wy utwordw Czeslawa Gatazki — wszystkie bowiem sg suge-
stywne, wzbudzaja emocje, oddziatuja na wyobrazni¢ dzieki
swojej prostocie, szczerosci, autentyzmowi. Pisat je bowiem
Cztowiek, ktory przyjat na siebie rol¢ ,,duchowego przewod-
nika mlodziezy” — a ,,to przeciez cecha wszystkich «prawdzi-
wychy pisarzy”'®.

Zdumiewajaca jest Swiadomos¢ procesu tworczego Poety.
Tak oto mowil o tworzeniu: ,,Uktadaé piosenki — to tak jakby
uktada¢ figury z rozsypanego w trawie zwiru. [...] Tak jakby
kto wziat gar§¢ grubego zwiru, cisnagl go w trawe, a potem
ziarno po ziarnie zbierat i uktadat. Trudno zebrac¢ takie stowa —
ziarna, a c6z dopiero ztozy¢ je tak, zeby do siebie pasowaly,
zeby si¢ z nich utworzyt obraz”"’.

Jest to prawdziwie poetyckie wyobrazenie literackiego tru-
du wyrazone przez autentycznego, obdarzonego charyzma
tworce — klasyka poezji chiopskie;j.

Czestaw Galazka zmart 18 grudnia 1975 roku w Warszawie,
spoczywa na cmentarzu parafialnym w Matym Plocku.

Artykut powstal na podstawie: Cz. Galazka, Wiersze, wyb., oprac.
i wstgp H. Kosienkowska-Ciota, Biblioteka ,,Dziedzictwo” STL,
Lublin 2025.

Przypisy
' Informacje biograficzne za: zyciorys Autora, teczka osobowa,
archiwum STL w Lublinie [dalej: ToSTL — Cz.G.], a takze relacja
ustna Corki Poety, Pani Teresy Ortowskiej [dalej: T. Ortowska].



2 R. Krasko, Mazowieckie sejmiki, ,,Gazeta Biatostocka”, 3—4 III
1962, nr 54 (3283), s. 3.

3 Tenze, Musze uklada¢ piosenki..., ,,Gazeta Biatostocka”, 8 VIII
1962, nr 187 (3416), s. 4.

»Literatura Ludowa”, dwumiesi¢cznik naukowo-literacki Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego, przew. Komitetu Redakcyjne-
go — prof. Julian Krzyzanowski, sekr. — Stanistaw Swirko.

5 Konferencja organizacyjna odbyta si¢ 2 XII 1961 w Lomzy,
udziat wzigli przedstawiciele: wladz wojewodzkich z Biategostoku,
instytucji kulturalnych z Lomzy, bibliotek publicznych, ze strony Re-
dakcji — Stanistaw Swirko, za: R. Lazarowicz, Konferencja folklory-
styczna w Lomzy. Perspektywy rozwoju kultury w powiecie tomzZyn-
skim, ,,Literatura Ludowa. Ziemia Lomzynska i Wiska” [Warszawa],
R. 6 (1962), nr 4-6, s. 139.

¢ Podroz do niewoli, Brama Smierci, O rzece Narwi, O Lomzy,
m. cyt., s. 128-133.

7 Tamze, s. 128.
Tamze, wktadka ze zdjgciem po s. 136.
®  Krakow, 3 lutego 1975, za: ToSTL — Cz.G.
10 R. Krasko, Musze¢ ukiadac piosenki..., m. cyt.
Oboz w Dzialdowie (niem. Soldau) istnial podczas okupacji
hitlerowskiej w latach 1939—1945. Przez oboz ten przeszto 30 tysigcy
0sOb, w tym 12—15 tysigcy poniosto tam $mieré, za: Soldau (0boz),
Wikipedia, dostep: 29 IX 2025.

12 Za: , Literatura Ludowa”, m. cyt., s. 55.
1 ta wersja znajduje si¢ w ToSTL — Cz.G.
Wedlug informacji T. Orlowskie;j.
Swiadczg o tym materiaty zawarte w ToSTL — Cz.G. i w archi-
wum domowym.

16 Za: R. Krasko, Musze¢ uklada¢ piosenki, m. cyt.
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WIERSZE
CZESLAWA GALAZKI

Zycie w niewoli

Ciezkie jest zycie cztowieka w niewoli,
O wiele gorsze od wigzienia.

Wiegzniom skazancom wolno si¢ widzie¢,
Niewolnik nie ma widzenia.

Wiegznie skazancy listy tez pisza,
Do rodzin je posytaja.

Nam niewolnikom nie wolno pisac,
Posylaé tez zabraniaja.

Nie dla nas roczne $wigta nadeszly,
Nie mamy zadnej tu zmiany.

Serce w niewoli zalem zgng¢bione,
Na nas podarte fachmany.

Nie dla nas wiosna, wesota pora,
Wszystko ozywia si¢ i weseli,
Nam niewolnikom nie jest wesoto,
Nam tylko smutku udzieli.

Nie dla nas maj najdrozszy przyszedt,
Co wszystkim serca rozwija.

Dla nas w niewoli nie jest najdrozszy,
Teskno$¢ nam zycie zabija.

Nie dla nas slowik, ten wdzigczny ptaszek,
W gaiku piosenki nuci.

Wszystko, co wdzigezne, to jest nie dla nas,
Spiewem swym tylko nas smuci.

Gdy nas w niewoli spotka choroba,
Nie mamy zadnej opieki.

Nic nas nie lecza i nie zatuja,
Chociazby$ zamknat powieki.

Drogi kolego wez list ostatni,

Te stowa tzami skropione.

Dorecz rodzinie mojej najdrozszej,
Pozegnaj dzieci i zong.

Gdy juz nadejdzie $mierci godzina,
Niewolnik w obczyznie skona.
Nikt nie zaptacze przy jego grobie,
Ani rodzina, ni zona.

Na mej mogile trawka juz ro$nie,
Wiatr porusza lisciami.

Tylko mi jeden ptaszek zaspiewa
Tu lezy Polak nieznany.

Mata Stawka [whasc. Stawka Mata),
powiat Nibork [dzi$: Nidzica), 24 V 1940

[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 35]

O bitwie pod Grunwaldem

Na polach Grunwaldu od walki nam stawnej
Mingto juz wiekow polszosta.

Niejeden tam lasek od tej pory wyrost,
Niejedna tam trawka porosta.

A ziemia ta sama, te same kamienie
Praojcom na chwale zeznaja

I dat¢ na sobie doktadnie wyryta
Prawnukom na dowod stawiajg.

Ze stale z zachodu Krzyzakow napady
Na lud nasz stowianski spokojny
Czynili grabieze, zabierali mienie
Zmuszali Stowian do wojny.

Stat Krzyzak przez posty dwa miecze
Strach miat by¢ dla Polski ohyda

Kro6l Jagietto rzecze: beda nam potrzebne
Na karki krzyzackie si¢ przyda.

Herr Jungingen Ulrich byl mistrz wielkiej stawy
Wyruszat ze §piewem na bitwe
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A Polscy rycerze przed walkg uczciwie
Spiewali Maryi modlitwe.

Ty Boga Rodzico, Ty Bogiem stawiona

Z ust polskich rycerzy piesn grzmiata
Wtem Zawisza Czarny zwinat polska jazde
Mknat cwatem do boju jak strzata.

Przezorni Krzyzacy pra stale na Polske
Sa pewni tryumfu zwyciestwa,

Lecz si¢ przeliczyli, bo od r¢ki Stowian
Spotkata okrutna ich klgska.

Rogienice Wielkie, 14 XII 1960
[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 28]

Szanujmy wolnos¢

Szanujmy wolno$¢ w drogiej ojczyznie
Wolnos$¢ najdrozszym skarbem ludzkos$ci
Juz wrég odwieczny, Hitler okrutny

W naszej ojczyznie teraz nie gosci

Polacy sze$¢ lat dzielnie walczyli

Wroga o lito$¢ nigdy nie proszac

Walczyli na wschodzie i na zachodzie

W walce si¢ nie poddajac, rak nie podnoszac

Tam w Oswiecimu, w strasznej katowni
Ginety polskie matki i dzieci

Za nasza wolnos¢ stracity zycie

Kto zwiedza obdz, zaplacze obficie

Wolnos$¢ drogo nas kosztuje
Wielki skarb nieobliczony

Matek, dzieci, siostr i braci
Niemiec zniszczyt szes¢ milionow

Rogienice Wielkie, VIII 1972
[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 27]

Zlota zgoda

Gdzie zakwitnie zlota zgoda
Plynie szcze¢scie z wszystkich stron
Tam dobrobyt i swoboda

Tam wyda stokrotny plon

W kazdym kraju i w rodzinie
Niech to hasto zabrzmi: zgoda
To najzdrowsze dla nas imi¢
Jak zrodlana, zdrowa woda

Rogienice Wielkie, IV 1970
[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 98]
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Gospodarnos¢

Tam jest dobra gospodarnosé¢

Gdzie wszechstronnie si¢ oszczedza
Zadna rzecz nie idzie w marno$é
Nie gosci tam gtod i ngdza

Kazdy z nas pragnie uznania
Planuje stworzy¢ bogactwo

Lecz gdy pracy swej nie ochrania
Duzo idzie w marnotrawstwo

Rogienice Wielkie, 18 VIII 1969
[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 97]

Zalila sie Stasia

Uzalata si¢ w poranku Stasia
Do kochaneczka swego Ignasia
Czy wiesz kochaneczku ztoty
Ile z rana mam roboty

Czy ja rade dam.

Do miasta jedzie tato i mama

W poranku wszystko mam zrobi¢ sama
Musze krowki z rana doié

I cielaczki mleczkiem poi¢

Nie wiem, czy zdaze.

I mleczko odnie$¢ trza do mleczarni
Wszystko za jadlem do mnie si¢ garnie
Krzycza kurki, kaczki, gesi

Wszystko glodne, az si¢ trzesie

Trzeba nakarmic.

W parniku zagrzaé trzeba tez wode
By mozna chlewna nakarmi¢ trzode
Kwicza prosiaczki i §winki

Trza dokroi¢ im bo¢winki

By smaczniej zjadty.

Nie przeszkadzaj mi Igna$ kochanie
Przeciez sporzadzi¢ muszg $niadanie
Trzeba kawy zagotowac

Chlebek mastem posmarowac

Podac¢ do stotu.

Lepiej wieczorem przyjdz kochaneczku
To posiedzimy wraz na ganeczku
Przyjdz na pewno drogi kwiecie
Powiem wszystko ci w sekrecie

Co mam na sercu.

Rogienice Wielkie, 20 XI 1968
[Cz. Gatazka, Wiersze, Lublin 2025, s. 113]



PROZA

GRZEGORZ BILKA

Sznuptabaka

Kaszébé i Slonsk* — zdo sie, ze my som tak daleko 6d siebie
i tela nas dzieli, ale je co$, co nas 6nczy razym, cos, co nie koz-
dy wiy! A to, co wom chca pedzie¢, to mie heftto z Kaszébami
na fest!

— Sznupia tabaka, synku. — Jak zech miot chyba z siedym
lot, toch piyrszy roz ustyszot tako godka 6d starzyka, kery zo-
wdy siedziot na ryczce pod 6knym u mojij ciotki Stefki. Jez-
dzilimy do ciotki razym z fatrami pdmoga¢ w polu, bo 6na dos
gipko zostata wdowdm, a ze pola miata fest duzo, to pomogali
my jejij jak yno umieli.

Czamu mi tak padol tyn starzik? Boch sie go spytol, co to
mo za fajno puciynka, z kierej co§ dowo do nosa, jak skonczyt
kurzi¢ fajfka.

— Sznupia tabaka synku, ale to je yno do tych, co majom juz
swoji lata i swoj rozum — tak mi pedziot.

— A ta puciynka, tako metalowo, to mom po swoim starziku
Wilusiu. On tu trzimot bdmbony, a jo sznuptabaka.

Kozot mi pokoza¢ rynka i leko wygnon¢ kciuk ku gorze,
a jak jo to zrobil, to mi padot:

— No, widza, ze mosz synku piykno tytka tabokowo na tej
rynce, monej i ty kiedy$ bydziesz sznupol swoja sznuptabaka.

Ta tytka tabakowo to je tako dziura, kiero sie robi na skorze,
pomiyndzy palcym wskazujacym a kciukiym.

Potym zaczon mi dsprowiaé o tabace, jako jom sio¢, jako
suszy¢, jako mle¢, jako doprowiac i jak sznupac.

— Synku, u nas na Slonsku to kiedys sznupali yno hrabiowie
abo inksze wacpany, nie dlo kozdego byta sznuptabaka. Dzieci
i baby tez ni mogtly sznupaé! Tera sznupa¢ mogdm yno zocne
chopy, bambry, hajery abo taki starziki jak jo. Bele jaki naj-
duch to do sznupanio niech sie nawet nie biere! A powiym ci,
ze sznupac to trzeba umieé, taki Napoledn to sznupot trzi kilo
tabaki na miesionc, taki to byl sznupacz!

Jak jo miot monej z sztyrno$cie lot, to razym z mojimi sio-
strami po &bejrzyniu filmu z Kunta Kinte poszli my rabs, zaro
za miedza, na lisci 0d tabaki, kere sadzila nasza somsiadka
Gryjta. Chcieli my z tych lisci zrobi¢ tako chatpka jak miot
tyn Kunta Kinte. Nazwozili my tych lisci dobrych pora kor
i wtedy prziszot dudom fater. Jak to ujrzot, to sie yno za gowa
chycit i gipko te lisci brot na wiyrch pod dach, zeby Gryjta nie
widziala, wiela my jij tego bajsli. Te lisci my zawiesili pod
dachym na takich drutach, zeby sie suszyly. Dalij z tabakom
miot jo do czyniynio dopiyro, jak zech sie przyjon na gruba za
elektrykorza. Moj przodowy Alojz, zanim sie wzion za robo-
ta, to zowdy musiot zasznupa¢. Kiedy$ byli my w $cianie, kaj
bylo fest duzo metanu i Alojz sie mie pyto:

— Synek, zakurzisz?

Jo sie fest wylynkot, boch sie bot tego gazu, co go na dole
przy $cianach, kaj wongli fedrujom, je fest duzo i wartko go-
dom:

— Alojzie, chyba sam nie bydziecie kurzi¢, przeca jak nas
tyn metan szprongnie, to pdl gruby wywali i pelno hajerow
pozabijocie!

Alojz sie zaczon $mio¢ i pedziok:

— Synek, przeca jo se chca zasznupaé przed robotom, zeby
lepij sie dychato, a przi sznupaniu to tez idzie pomiarkowac,
jako ta robota zrobi¢, zeby byto dobrze. Nikiedy na dole sie
godo jak przi murowaniu, dychnymy i zakurzymy!

Alojz kozot mi pokoza¢ rynka i leko wygnoné kciuk ku
gorze, i zaro mi sie spomniato, ze przeca juz kiedy$ starzik
u moijij ciotki kozot mi robi¢ to samo. Alojz 6bejrzot mi ta
tytka tabakowo i pedziot:

— Mogesz sznupac¢! Chopie mosz rynka do sznupanio sznup-
tabaki jak jo!

Alojz sznupot sznuptabaka kupno, co nazywata sie ,,Gdan-
sko”. On ta sznupka do lepszego dychanio zakroplot jakimis
kropelkami i woniata jak bombony amolowe.

Jak my po szychcie wyjechali na wiyrch, to jo se spomniot,
ze przeca u nas w doma pod dachym suszy sie juz szternoscie
lot tabaka z Gryjtowego pola. W doma zech jom zemlet i po-
doprowiot, jak mie starzik u ciotki uczyli. A robitech jom tak,
ze jak zech pomlel na pylek te uschnyte lisci, toch zaparzit tako
fest mocno czorno kawa z gruntym. A jak zac w kawie 6pod
na zol szolki, to wylywo sie ta czorno kawa i suszy som zac
kawowy. Potym tyn zac miyszo sie z tabakom, zeby woniala
Ona jak kawa. A starzik jeszcze doradzit, zeby wycisno¢ do
tej tabaki cytrona, to tabaka bydzie miata moc do psikanio.
No i tako sznuptabaka wzion zech na gruba. Jak jo jom dot
sprobowac Alojzowi, to sie mu zaro gymba usmiychnyta jak
miesionczkowi. Tako ta moja sznuptabaka byta dobro!

Od tych piyrszych razéw z Alojzym zaczon zech sie intere-
sowa¢ sznuptabakom, skond sie wziyna, jako jom robidom i do-
prawiajg. I powiym wom, Ze u nas na Slonsku to najwiynkszo
fabryka z tabakom mieli wele Raciborza niejacy Domsowie,
kerzy w tej fabryce najmowali na jedyn czas nawet piyn¢ ty-
siyncy robotnikéw. Doms to miot taki specjalny przepis na
sznuptabaka, taki z dziada pradziada, choby jo 6d starzika
u ciotki. Ale Domsy sprzedowali ta sznuptabaka na cato Eu-
ropa, a jo yno na gruba jom nosit do swojigo sznupanio. Bo
na grubie sznuptabaka je jak gdrnicze pozdrowiyni ,,Szczynsé
Boze”, je jak oplatek na wilijo. Jak se z kim zasznupiesz, to
abo 6n, abo ty mu zowdy pomogesz. Sznuptabaka grubiorze
sznupiom i na dole, i na wiyrchu, jak piyrwyj nasze starziki!
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Tako cicho $lonsko tradycjo. Przy sznuptabace idzie se pogo-
da¢, idzie sie poradzi¢, co jak robi¢ i idzie se tez dychnong, jak
sie fest narobito.

Musza jeszcze Wom pedzieé, ze przi sznuptabace to tez je
moc szpasu. Kiedys byli my na §wiyncie hajerdow, na Barborce,
takij 6ficjalnej z wielkimi gosciami. Wele mie siedziot wicege-
neral paulindw z Jasnej Gory. Jak my sznupali, to 6n sie pytot,
co to je? Co to robiymy? I czy tez by mdg pokosztowac tej
sznuptabaki. Opowiedzieli my mu o naszej sznuptabace, sznu-
paniu i 6 tym, ze paulini na Jasnej Gorze tez za starych czasow
robili tabaka do sznupanio, kero sznupali, ale tez sprzedowali.
Zreszto, nie yno Oni, ale tez i inksze zakony, kazdy miol swgj
przepis na sznuptabaka.

Jo chciot mu da¢ pokosztowaé, ale zaro mie wylynkali, ze
jak mu dom, a 6n se po tej sznuptabace psiknie tak na Ostro,
to moge se tyn caly bioty habit ukida¢ na bronotno tabakom.
Trocha zech miot strach, alech mu dot zasznupaé. Wzion
i za chwila go fest zakryncito w sznupoku. Zaro zech mu dot
sznuptuch i godom:

— Wyharatejcie sie ojczulku do tego sznuptucha, bo sie cali
ukidzecie.

Ojczulkowi po tym sznupaniu jeszcze bez godzina ptaczki
z 6cz6w lecialy. Nasza wladza myslata, ze On je taki wzruszo-
ny skuli tej Barborki, a 6n beczot skiz tabaki.

Te sznupani to tako nasza cicho tradycja, tak samo jak na
Kaszébach. I skuli tego 6nczy nas razym sznuptabaka!

MIROSLAWA CZERWIAK

Czartisowa

Downo, downo temu, za Lopusnem bet dwor. Mieskot tam
dziedzic z zong. Calo wie$ do niego nolezata. Teroz to juz nik-
to nie pamigto, jak sie zwot. Miot "on synéw dwoch. "Obydwa
bety urodne. Dbot ‘o nich, nicego im nie brakowato. Starsy
panic strasnie bet zapalcywy. Nie bocel na nikogo. A "ojce za-
patrzéne w niego, nicego mu nie "odmawiali. Wsyc¢ko miot,
co zechciol. Mlodsy syn bet catkiem inny, tagodny, nikogo nie
skrzywdziel. Bracia w zgodzie zeli, mtodsy zawdy starsemu
ustepowot. Dziedzic i dziedzicka poboznie zety. Do kos$ciota
zawdy chodziely, jalmuzne dawaly. Wziety nawet na wycho-
wanie dziolske, co to sierota "ostata. Lata mijaly, dziotska ro-
sta, chowala sie we dworze.

Kiejsi dziedzicka zaniemogta i po Wielkanocy pomarta.
Dziedzic miejsca ni mogt sobie znaliz¢ i w nastepnym roku tyz
pomart. We dworze “ostaly synowie i wychowanica. Na pocat-
ku w zgodzie zely. Lata mijaly, a z dziotski panienka sie zro-
bieta urodno, ze “ocu ni mozno beto “oderwac. A jesce dobro,
robotno i pobozno. Wsyc¢kiego dogladata, biednym pémogata.
Nie dziwota, ze “obydwa bracia rozmietowali sie w sierocie.
Kazdy jo chciot za zone, a “ona mlodsego wybrata.
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Oni godajom:

— Chcemé le so zazéc!

A u nas na Slonsku:

— Sznupiymy!

Nie godot Zech jeszcze czamu na Slonsku sie sznupie, a nie
zazywo. Bo u nas na nos godo sie sznupok, a jak gymba fest
umazesz, to sie godo, ze$ je usznupany. I skuli tego tabaka do
nosa to sznuptabaka!

Musza sie tez pochwolié, zech tez tonskigo roku byt na tych
Kaszébach w Chmielnie, bo tam robiom co rok mistrzostwa
Polski w sznupaniu tabaki. To coch wom tu na gipko pedziot,
toch i tam godot, zeby wiedzieli, ze momy te same tradycje
z tabakom. Tak sie im ta moja godka i tabaka spodobata, ze mi
jurory dali drugi miejsce! Slonzok z tabakom na Kaszébach!
Bo tabaka dycki onczy, a nie dzieli, i jak to starzik u ciotki
pedziot:

— Sznupani sznuptabaki je yno do tych, co swdj rozum ma-
jom.

* W gwarach $lgskich ,,0” oznacza pochylone ,,0”, dzwigk po-
sredni migdzy ogdlnopolskim ,,0” a ,,u”, podobny dzwigk bywa takze
oznaczany jako ,,0” lub ,,0”; w jezyku kaszubskim ,,&” oznacza krot-
kie ,,e”, jest to tzw. szwa, dzwigk posredni migdzy ,,e” oraz ,,a” (red.).

Starsy strasnie sie zeztosciet. Konia ubrot, dosiodt i gdziesik
pojechot. Pot dnia tak jezdziet po polach i lasach, az zmierz-
cha¢ zacelo. Patrzy, a tu w jakie§ bagna wjechot. Nie bocy
na to, kénia poganio, bicem trzasko roz za razem. Bydle juz
ledwo lezie, piang sie "oblewo, na kélana pado. Wtedy to tro-
che sie "opamictot. Zloz z konia, "o drzewo sie “opart. Patrzy
w gore, ksigzyc, gwiazdy widzi. Cosik mu nagle przeleciato
przed “ocami. Postysot jakby pierun gdzie trafiet. “Oglado sie,
a tu ziemia sie rozwiero i wychodzi pon jakis$, galantnie ubra-
ny, w kapelusu. Ktanio mu sie piknie, kapelus zdejmuje. Panic
widzi, ze pod kapelusem rogi mo. Patrzy na nogi, a tam kopyta
konskie.

Zmiarkowot, ze to czart jakis, "o ktorym to ludzie starse go-
dali. Pojawio sie taki i do zlego namowio. A ten zagaduje go
piknie, pyto w cym mu pomoéc. To “on prawi "o pannie urodnej,
ktéro to chce pojaé za zone i “o bracie, co to na drodze mu
stangl do scescia. Czort godo, ze pomoze, tylko duse musi mu
przytobiecaé. Ten sie godzi na wsycko. Nie bocy, ze ukrzywdzi
rodzénego brata, ze panna mu nieprzychylno.



Jak sie juz ugodali, diabet wyciago cyrograf i pidro. Godo,
ze krwig podpisa¢ musi. Pidro naostrzone, zacino sie w pal-
ca, moco we krwi i podpisuje. Wtem cosi hukneto, zadymieto
sie, az mrok przed “ocami zobocet 1 upodt na $cidtke. "Ocknat
sie w koncu. Nie wiedziot, cy to mu sie wsycko $nieto, cy to
prowda beta. Patrzy, kon juz stoi. Wrociet do dwora. Legnat
sie na t6zko, nawet pocierzy nie "“odmoéwiet. Rano budzo go
jakie$ glosy. Stysy baby, co we dworze stuzety, jak to lamen-
tujg strasnie. Wstaje, idzie do izby, a tam brat mtodsy lezy na
podtodze przy piecu i nie ruso sie. Widzi, ze zycie z niego juz
usto. Przypdmniot sobie, jak to wcoraj zawart uktad z czartem
i pomiarkowot, ze to pewnie zty zabiet brata, zeby nie stot mu
na drodze do za$lubin.

Pochowot brata, "odcekot cas zatoby i "o panne zacal sie sta-
ra¢. A “ona dali mu nieprzychylno. Zeztosciel sie i carta wzy-
wo, domogo sie swego. A ten pewnie ni miot do panny dostg-
pu, bo pobozno beta, do kosciota chodzieta i zawdy pacierze
“odmowiata. Nie umiot tako pobozno panne przymusié, a ze
uktad zawarl, panne mu przy“*obiecot, to musiot sie wywigzac
i znaliz¢ sposdb, jak panne mu dac.

Kiejsi ludzie ze wsi przysli do roboty we dworze, a tam ni-
kogo ni mo, ani dziedzica, ani panny. Dlugo ich sukali, a te
zapadly sie jakby pod ziemie. Ludzie godali, ze "on jo porwot
i na bagna powiddl, a carty mu w tym pewnikiem pdmogly.
Tam to mieskali przez dhugie lata. Lud “od razu pomiarkowot,

BOZENA EWA GRZESIUK
Prosz¢ o wybaczenie Panie

Wszystkie ofiary kazda krew przelana
Rany i blizny i bol i cierpienie
Wszystko to na nic wérdd nicosci duszy
Wigc wzywam Ciebie Panie na kolanach

Wez w swoje rece moje prosby Panie
Daj gtodnym chleba i mleka i wina
Rozpedz te chmury potezne na niebie
Aniotow glosem ogtos te¢ nowing

Niech znowu dziecko $§miechem odpowiada
Niech mito$¢ wreszcie zastapi pogarde
Niech dzien pigknieje codziennie od rana
Proszg Cie Panie kleczac na kolanach

Nie z gniewem krzykiem a z pokora Panie
Milionem gloséw tez goraca rzeka

Przed Twym obliczem padam na kolana

O lito$¢ prosze cichym gltosem

Za wszystkie smutki i za utrapienia
Za grzechow ludzkich potezng lawing
Za martwos¢ serca rozumu i duszy
O wybaczenie prosze cichym glosem

ze w “okolicy, gdzie bagna sa, jaki$ zty zamieskol. Niejeden
widziot tam po zmroku jako$ posta¢. A to zebroka, a to ja-
kiego$ pona galantnego w kapelusu, a nawet i samego diabla.
Godali, ze to dziedzic tak sie przemieniot i na zmarnowanie
ludzi prowodzol w nojwickse bagna, gdzie topiet ich z catym
dobytkiem. Panna znowu, jak tylko mogta, ratowata tych lu-
dzi. Tym, co to po mocarach btadziety, umordowane ze ledwo
dychaty, ukazywala sie zjawa, ktora to pokazywata, jak wylez
stamtad. Miejscowe zmiarkowali, ze pewnie to "ona beta.

Po $mierci dusa pona potepidono zostata, btako sie po “oko-
licy 1 nojcesci przybiero posta¢ sowy. Kto tam jechot gdzie
w nocy, to widywol tako "ogromno sowe w “okolicy bagien.
“Omijot jo z daleka, coby nie zrobieta co po zlosci. Wie§ za$
nazywaé¢ zaceli Cartosowo, bo tam cart zawdy urzedowot
i dziedzic, co to w sowe sie przemieniot. Pozni, jak ludzie
przestali goda¢ gwara, zmienieli tyz nazwe wsi. Teroz to sa
Czartoszowy*.

*  Czartoszowy — miejscowo$¢ na potudnie od Lopuszna w woj.

$wigtokrzyskim. Opowiesci ludowe z tego regionu byly m.in. zwig-
zane z czartami, ktére spotykano na pobliskich bagnach. Najstarsza
opowies¢ zapisal Michat Rawita Witanowski. Jezykoznawcy na-
tomiast wywodzga nazwe¢ wsi od dawnego imienia Czatosz (przypis
Autorki).

ELZBIETA WOJTOWICZ
Zyjo sobie

Zyjo sobie w swy zagrodzie,
lepi my niz wojewodzie,

o "un przepisomy

glowo sobie “umie.

Swarne ptoski my $piwaju,
pscotly brzacu, miodek daju,
a jo sobie siedzo

1 nic my nie wadzi.

Drzewa zar stunecny gasu,
a melodie z dawnych casow
tony zboza przygrywaju,

a jo sobie stuchum.

Siedzo sobie, mysli¢ mogo,

nikt my tu nie wchodzi w drogo,
nie przeskodzo w rozmysloniu
Yo sensie zycia.

Tyle lat swoj zywot wiedo,

na wsi mum pioscystu schedo.

W miescie ludzie gwarne zycie maju.
Jo tu cujo sio jak w raju!
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RECENZJE | OMOWIENIA

Agnieszka KosSciuk-Jarosz

Swiat na opak - zwyczaje zapustne

w wojewodztwie slaskim

Naktadem Instytutu im. Wojciecha Korfantego w Katowi-
cach w 2025 roku ukazata si¢ publikacja ksigzkowa Roberta
Garstki Zwyczaje zapustne w wojewddztwie slgskim. To inte-
resujaca propozycja dla wszystkich zainteresowanych kultu-
ra ludowa, a tradycjami dorocznymi wojewodztwa $laskiego
w szczegblnosci. Tworca prezentowa-
nego wydawnictwa jest etnografem
i regionalista, doktorem nauk huma-
nistycznych, dzialajacym na rzecz za-
chowania dziedzictwa gdrniczego oraz
folkloru Slaska i Zaglebia Dgbrow-
skiego, autorem i wspotautorem licz-
nych publikacji popularnonaukowych,
a takze pomystodawca réznorodnych
projektow etnograficznych.

Tematyka zapustna z pewnoscia
warta byla podjecia, gdyz, jak zazna-
cza autor we wstepie: ,,[w] wojewodz-
twie $laskim nadal, w wickszym lub
mniejszym nat¢zeniu, praktykowane
sa rozne formy zapustnych (karnawa-
towych) tradycji, zazwyczaj w okresie
od $swigta Trzech Kroli (6 stycznia) do
Srody Popielcowej (§wigto ruchome)
rozpoczynajacej okres Wielkiego Po-
stu przed nadejsciem §wigt wielkanoc-
nych. Zdecydowana wigkszos¢ z nich
dokonuje si¢ w ostatnich dniach kar-
nawatu, tj. w ostatki” (s. 5). W ksigzce
wykorzystano bogaty material pochodzacy z badan tereno-
wych (przeprowadzanych od 2007 roku) w miejscowosciach
wchodzacych w sktad wojewodztwa $laskiego, a lezacych na
obszarze historycznego Gornego Slaska (33 miejscowosci)
oraz Matopolski Zachodniej (25 miejscowosci). Na takim tez
kluczu geograficznym zostat oparty uktad tresci w publikacji.

W czesci ksiazki wydzielonej jako Matopolska Zachodnia
zostaty opisane praktyki: 1) misie; 2) przebierancy; 3) cyganki;
4) babski comber/combrowiny; 5) cyganeczki; 6) poszukiwa-
nie noclegu; 7) misinki; 8) mi¢sopusnicy i bon — taniec kobiet
na urodzaj. W dziale Gorny Slask opisano z kolei: 1) wodze-
nie (kludzenie, oprowadzanie) niedzwiedzia/bera; 2) golenie
brody; 3) pogrzeb basa; 4) babski comber. Charakterystyka
kazdej praktyki jest bogata i poprzedzona odniesieniami do
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ZWYCZAJE
ZAPUSTNE

W WOJEWODZTWIE SLASKIM

wezesniejszych ustalen badaczy tematyki. Szczegdétowym opi-
som towarzyszy interpretacja etnologiczna poszczegoélnych
zjawisk, z naciskiem na ich wspolczesny wymiar. Rozlegle ba-
dania terenowe pozwolily autorowi nie tylko na blizsze pozna-
nie lokalnych tradycji, ale takze na obserwacj¢ przemian, jakie
dokonaty si¢ w nich na przestrzeni lat
2007-2024, takie jak zanik lub reak-
tywacja grup ostatkowych, iloSciowe
(zwigkszenie lub zmniejszenie licz-
by postaci) i osobowe (udziat kobiet
i dzieci) zmiany w sktadach grup.

Cze$¢ publikacji poswiecong Ma-
lopolsce Zachodniej otwiera praktyka
misie, czyli chodzenie z ,niedzwie-
dziem”. W te zoomorficzng postaé
weciela si¢ mtody mezczyzna w stroju
uplecionym ze stomianych powrdset,
ktéremu towarzyszy pochod komicz-
nie przebranych postaci, w tym po-
ganiacza misia, muzykantow, babki,
ktapaca, Zyda, Cyganek i innych.
Podczas obchodu wsi mis popisuje si¢
tancem, podskokami, a czlonkowie
grupy pflataja figle, np. smaruja sadza,
gonig dziewczeta i dzieci, zatrzymuja
auta, ktadac na jezdni dlugie stomia-
ne warkocze i w zartobliwy sposob
domagaja si¢ datku, ,.handlujg” z go-
spodarzami, rozdaja zaproszenia na
zabawe, wystawiaja ,,recepty” i1 ,,mandaty”. Znakiem czaséw
jest pojawienie si¢ nowych postaci chodzacych z misiem, np.
w grupie z Postaszowic (pow. Myszkéw) w 2014 roku w ob-
chodzie uczestniczyli smerf i Shrek, a do grupy z Trzebniowa
(pow. Myszkow) od tego samego roku dotaczyta posta¢ Mariu-
sza Trynkiewicza — seryjnego mordercy i przestepcy seksual-
nego (w tym okresie jego sprawa byla szeroko komentowana
w Polsce w zwigzku z planowanym zwolnieniem z wig¢zienia).
Jak zauwaza autor ksiazki, przyklad ten ,,wskazuje wyraznie,
iz karnawatowy $wiat na opak jest nadal zywy i dynamiczny,
czerpige rowniez z takich postaci i wydarzen i przenoszac je na
grunt ludycznego widowiska” (s. 28).

Obchody zapustne z niedzwiedziem sa reliktem odwiecz-
nych rytuatéw agrarnych i kultu zwierzat uosabiajacych bo-



stwa urodzaju. Robert Garstka zaznacza, iz niedzwiedz byt —
i jest nadal w wielu przypadkach — najwazniejsza wsréd po-
staci obrzedowych wystepujacych w obchodzie zapustnym.
W slowianskiej kulturze ludowej to symbol mocy witalnej,
ptodnosci, sity i dostatku, a w obrzedach karnawalowych tak-
ze zimowego demona, ktorego mozna unieszkodliwi¢ za po-
mocg daroéw, hatasu, magii ochronnej oraz ognia. Mimo waz-
nej roli w obchodzie, a nawet tego, ze niedzwiedz czgsto jest
jego glownym bohaterem, postaé ta ,,juz dawno utracita swe
magiczne i ptodnosciowe znaczenie”, a w wielu przypadkach
»Symbolika ta ulegta zapomnieniu i wycofaniu na rzecz zaba-
wy, co z czasem w niektorych miejscowosciach doprowadzito
do sprowadzenia tej postaci do roli duzego pluszaka podaja-
cego tape dzieciom, a nawet usuni¢cia go z widowiska, jak
ma to miejsce w kilku grupach w powiecie czgstochowskim”
(s. 10-11).

Jedng z praktyk zapustnych, opisanych w czgsci poswie-
conej Gornemu Slasku, jest widowisko pogrzeb basa, czyli
symboliczne zakonczenie karnawalowych hucznych zabaw,
$miechow, tancow i muzyki — odtozenie instrumentéw. W ba-
danych miejscowosciach ta parodia obrzedu pogrzebowe-
go wspolczesnie odbywa si¢ w ostatnig sobot¢ karnawatu.
W Krzanowicach (pow. Racibdrz) prezentowane jest przez
Chor ,,Cecylia”. Kroétko przed poinoca pojawia si¢ ,,kondukt”,
na ktory sktadaja si¢ osoby przebrane za muzykow, pastora,
ministranta, wdowy, placzki i grabarza oraz mezczyzni niosa-
cy na barkach instrument muzyczny basy; pochodowi towa-
rzysza postaci Arabow, policjanta, zajaca, narciarza. Nastepnie
rozpoczyna si¢ udawana ceremonia pogrzebowa. W Raciborzu
(czes¢ Studzienna) z kolei w zabawie uczestniczg osoby prze-

Monika Lipinska

brane za wig¢znia, ztodzieja, pirata, kota, Arabow, zotierzy,
a takze za postaci znane ze wspotczesnej kultury popularnej —
Marilyn Monroe, Obeliksa i minionki.

Wielka wartosciag wydawnictwa jest zgromadzony w nim
réznorodny i imponujacy wregcz zbidr fotograficzny. Wsérod
materiatu ilustracyjnego sa nie tylko zdjecia samych praktyk
karnawatowych, ale takze przygotowan do nich (np. tworze-
nie stroju misia we wsiach Niegowa i Lutowiec — obie w pow.
Myszkéw), fragmenty kroniki grupy ostatkowej z Kocha-
nowic (pow. Lubliniec), plakaty zapowiadajace odwiedziny
grup, informujace o zabawach tanecznych i innych spotka-
niach spotecznosci lokalnych w czasie zapustéw, czy napiséw
na drzwiach i furtkach. Wspoétczesny material fotograficzny
przetykany bywa materialami wizualnymi archiwalnymi, po-
chodzacymi z okresu od lat 30. do 80. XX wieku, co daje czy-
telnikowi dodatkowa mozliwo$¢ poréwnywania, stanowiac
zarazem dowod ciaglosci kulturowe;.

Publikacja uzupekia dotychczasowsa literature przedmio-
tu z zakresu dorocznych obrzedéw i zwyczajéow ludowych
omawianego terenu, przynoszac wspotczesny obraz tradycji
zapustnych. W wigkszym stopniu, w poréwnaniu z wczes-
niejszym pi$miennictwem, zwrécono w niej uwage na obszar
zaglebiowski i czestochowski. Opracowanie Roberta Garstki
stanowi cenng dokumentacje, opis i interpretacje dziedzictwa
kulturowego wojewodztwa $laskiego.

Robert Garstka, Zwyczaje zapustne w wojewodztwie slgskim, Insty-
tut im. Wojciecha Korfantego, Katowice [2025], 199 ss., fotografie
kolorowe.

«Z chlebem i solg, i dobra wol3”

idziemy na wesele

Wesele jest obrzedem, ktory przypomina dtuga droge — od
narzeczenstwa do malzenstwa. Mtodzi wraz z rodzing, zna-
jomymi i przyjaciotmi musza t¢ droge przejs¢, pokonujac jej
poszczegodlne etapy. Rekonstrukeji tej drogi, tj. odtworzenia
tradycyjnego modelu wiejskiego obrzgdu weselnego z potu-
dniowego Podlasia oraz zbadania jego wspodtczesnych prze-
mian, podjeta si¢ Beata Maksymiuk. Z powodzeniem — czego
dowodem jest publikacja Wesela z pogranicza kultur i religii.
Obszar potudniowego Podlasia.

Ksigzka autorstwa Beaty Maksymiuk ukazata si¢ w 2025 r.
naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej i jest zmodyfikowang wersja rozprawy doktorskiej pt.
»Wesele na wschodnim pograniczu kulturowym — tradycja
i wspotczesno$¢ (obszar potudniowego Podlasia), napisa-

nej pod kierunkiem prof. Jana Adamowskiego i obronione;j
w 2023 r. w Instytucie Nauk o Kulturze UMCS.

Tradycyjna obrzedowos$¢ weselna potudniowego Podlasia
zashuguje na uwage z wielu wzgledoéw, o ktérych B. Maksy-
miuk — kulturoznawczyni i bibliotekoznawczyni, badaczka
tradycyjnej kultury ludowej wschodniego pogranicza Polski,
adiunkt w Katedrze Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowe-
go UMCS — wspomina we wprowadzeniu. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ bez watpienia ranga wesela, ktore jako obrzed
przej$cia wyznacza pannie i kawalerowi nowe role spotecz-
ne, zarazem cementuje zwigzek dwojga mtodych ludzi, ale tez
cztonkoéw ich rodzin i lokalnych spotecznosci. Ponadto wesele
jest w Polsce nadal zywym, budzacym wiele emocji obrzedem
rodzinnym; ma za soba bogata tradycje, a zarazem wykazuje
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otwarto$¢ na roznorodne innowacje i zmiany. Recenzowana
publikacja uswiadamia, jak wielki uklon w stron¢ przeszlo-
$ci czynig wspolczesnie — moze nawet nie zdajac sobie z tego
sprawy — organizatorzy, gospodarze i uczestnicy przyje¢ we-
selnych.

Wybér terytorium badawczego nie jest przypadkowy. Tere-
ny przy wschodniej granicy Polski nie bez powodu okreslane
sa mianem tygla, gdzie spotykaja si¢ kultury Wschodu i Zacho-
du. Tutaj przenikaja si¢ rézne kultury,
nacje, jezyki i religie, tworzac jedyna
w swoim rodzaju mozaik¢ kulturowa.
To dlatego poludniowe Podlasie ciagle
jest cickawym terenem m.in. dla bada-
czy kultury — co nie zmienia faktu, ze
do tej pory nie powstalo opracowanie
dotyczace obrzedowos$ci weselnej tego
rejonu tak szczegoétowo ukazujace jej
bogactwo i réznorodnos$¢. A ponie-
waz autorka urodzila si¢ i wychowala
na potudniowym Podlasiu, praca od-
zwierciedla zardbwno znajomos$¢ tema-
tu, jak i serce wtozone w analiz¢ mate-
riatu. To ogromny walor tej publikacji,
ktéra nie ma w sobie nic z suchego
opracowania. Badaczka najprosciej
w $wiecie zabiera nas w t¢ drogg, ktora
jako obserwatorka i uczestniczka prze-
szta juz nie raz, opowiada ze swada
o ,,wczoraj” i ,,dzisiaj” obrzedowosci
weselnej. Mozna powiedzie¢ — razem
z nig idziemy na wesele.

Ksiagzka Wesela z pogranicza kultur i religii... podzielona
zostata na dwie cze$ci: teoretyczng i analityczng. Poprzedza je
omowienie przyjetej metodologii, podstawy materiatowej oraz
prezentacja obszaru badan i dotychczasowego stanu wiedzy na
temat obrzgdowosci weselnej potudniowego Podlasia. W cze-
$ci teoretycznej autorka wyjasnia podstawowe pojecia doty-
czace pogranicza oraz wesela jako obrzedu przejscia. Czegsé
analityczna obejmuje rekonstrukcje modelu tradycyjnego we-
sela z potudniowego Podlasia oraz przedstawienie semantyki
i symboliki wyodr¢bnionych elementéw obrzedu m.in. posta-
ci, miejsca i czasu. W podsumowaniu zaprezentowane zostaty
wyznaczniki obrzgedu weselnego na wschodnim pograniczu
kulturowym, jak tez ukazane zmiany, jakie zaszlty w tradycyj-
nym obrzedzie na przestrzeni lat.

Wykorzystany przez autorke materiat analityczny pochodzi
z r6znych zrodel, w tym wielu dotad niepublikowanych mate-
riatdéw archiwalnych, jak rowniez z przeprowadzonych przez
nig badan terenowych. Na koncu ksigzki znajdziemy dodatek
ilustracyjny; mamy tutaj zdjecia nowozencow, rodzicéw wi-
tajacych ich chlebem i sola, elementy wystroju sali weselnej,
zrobione w réznych okresach XX wieku i wspodtczesnie, jak
tez uwiecznione na fotografii weselne atrybuty, jak korowaj,
sekacz, bukiety panny mtodej, skany zaproszen weselnych itp.
B. Maksymiuk zadbata, by zilustrowa¢ tez slub w cerkwi. Po-
kazata tez takie elementy pejzazu kulturowego potudniowego
Podlasia, jak sanktuaria czy podlaskie ,.kamienne baby”.
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WESELA 7 POGRANICIA KULTUR I RELIGIL
OBSZAR POEUDNIOWEGO PODLASIA

Analizowany material pochodzi z 201 miejscowosci potu-
dniowego Podlasia, z tym wickszym uznaniem trzeba spojrzec¢
na prace autorki ukierunkowang na to, by w syntetyczny spo-
sob scharakteryzowac tradycyjny obrzed weselny, a zarazem
pokazaé roznice czy tez warianty konkretnych gestow badz
sytuacji (np. w zalezno$ci od tego, czy nowozency sg katolika-
mi czy wyznaja prawoslawie), a nawet jednostkowe, charak-
terystyczne dla danej wioski zwyczaje. Bogaty tadunek infor-
macyjny niosg przywotywane w pracy
teksty przyspiewek i pie$ni weselnych.

O ile w rozdziale trzecim B. Mak-
symiuk skupita uwage na etapach tra-
dycyjnego  potudniowopodlaskiego
wesela, opisujac przebieg np. rajenia,
swatow, pieczenia korowaja, blogo-
stawienstwa, drogi do kosciota, uczty
weselnej itd., o tyle rozdzial czwarty
pomyslany zostat jako propozycja cha-
rakterystyki paradygmatycznej obrze-
du. Autorka, nawigzujac do kodow za-
proponowanych do opisu stowianskich
obrzedéw weselnych przez Aleksan-
dra Gurg, szczegdtowo charakteryzuje
m.in. czas i przestrzen wesela, postacie
dzialajace i ich symboliczne atrybuty,
muzyke i §piewy weselne, a takze nie-
werbalne kody obrzedu uwidacznia-
jace sie w jego réoznych momentach.
Taka forma uporzadkowania danych
jest bardziej pojemna informacyjnie,
pozwala na wieloaspektowe przyjrze-
nie si¢ symbolice, wierzeniom i zwy-
czajom z uwzglednieniem przemian zachodzacych na prze-
strzeni lat.

Jak podkresla B. Maksymiuk, jej publikacja nie wyczerpuje
tematu. ,,Mam nadzieje¢, ze ksiazka poswigcona tradycyjnym
wiejskim weselom z poludniowego Podlasia stanie si¢ inspira-
cja do dalszych badan nad tym bogatym kulturowo obszarem
oraz zrodtem wiedzy o poludniowopodlaskiej tozsamosci i tu-
tejszym dziedzictwie kulturowym” — napisata autorka.

Praca stanowi wartosciowy wktad w badania nad obrzedo-
woscig weselng potudniowego Podlasia, na co zwrdcit tez uwa-
ge prof. Michat Gluszkowski — recenzent wydawniczy ksigzki
Beaty Maksymiuk. Podkresla, ze jest ona owocem kilkuletnich
badan, prowadzonych rzetelnie pod wzgledem warsztatowym
i na podstawie szerokiego przegladu literatury. Zwraca tez
uwage zaré6wno na czytelny, precyzyjny i przyjemny w odbio-
rze styl, jak tez trafny dobor zrédel. M. Gluszkowski zacheca
tez do zapoznania si¢ zamieszczonymi w ksigzce tresciami.

Niewatpliwie ksigzka Wesela z pogranicza kultur i religii.
Obszar potudniowego Podlasia autorstwa Beaty Maksymiuk
moze stanowi¢ cenne zrodto zardwno dla badaczy kultury po-
hudniowego Podlasia, jak i dla osob zainteresowanych miej-
scem, w ktorym spotykaja si¢ rozne kultury i religie.

Beata Maksymiuk, Wesela z pogranicza kultur i religii. Obszar po-
tudniowego Podlasia, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2025, ss., foto-
grafie.



Kornelia Lach

Mag i czarodziejka natury, o dwujezycznym

katalogu wystawy

Kiedy na poczatku lat 90. XX wieku w dobie intensywnych
przemian politycznych i spoteczno-gospodarczych do krajow
postkomunistycznych zaczety dociera¢ idee Euroregionow
w Europie Zachodniej, mieszkancy gmin pogranicza polsko-
-czeskiego z wielka nadzieja rozpoczeli wspotprace transgra-
niczng. Wspolpraca ta z czasem zyskata charakter regionalny.
Dlatego wlasnie wladze samorzadowe sasiadujacych ze soba
gmin dazyly do powstawania struktur zgodnych z szero-
ko woéwczas rozumiang integracja europejska. Efektem tych
staran na polsko-czeskim pograniczu bylo utworzenie trzech
Euroregionow: Glaciensis (1996), Pradziad (1997) Silesia
(1998). O potrzebie, efektach i wysokim poziomie wspotpracy
transgranicznej $wiadcza liczne przedsiewzigcia realizowane
od prawie 30 lat w ramach projektow z zakresu edukacji, kul-
tury i sportu.

W Euroregionie Pradziad realizowany jest aktualnie pro-
jekt wspotfinansowany ze $rodkow Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego za posrednictwem Funduszu Malych
Projektéw Euroregionu Pradziad oraz miasta Rymarov. Jego
zasadniczym celem jest zorganizowanie wystaw prac dwojga
wspolczesnych artystow ludowych: Jana Koloczka z Polski
i Marii Kodovskiej z Czech. Wystawy prezentowano w ter-
minie od 1 grudnia 2024 do 23 lutego 2025 roku w przyna-
lezacych do Muzeum Miejskiego w Rymatovie, w Galeriach
Octopus i Pranyf oraz w Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu od
25 kwietnia 2025 do 21 grudnia 2026 roku.

W ramach projektu powstal dwujezyczny katalog wysta-
wy. Warta pochwalenia jest jego budowa, sktada si¢ bowiem
z dwdch oddzielnych czesci potaczonych w jedng publikacje,
liczaca dwa razy po 74 strony. Kazda cz¢$¢ ma swoja strong
tytutowa, gdyz oba elementy oktadki stanowig przednig karte
(zamiast karty tylnej). Laczy je grzbiet ksigzki, na ktorym za-
pisane sg imiona i nazwiska artystow.

Obie karty okladki sa blizniaczo podobne, na czarnym tle
w ksztalcie kota zaprezentowane jest dzieto artysty oraz tytut:
Marie Kodovska kouzelnice prirody/czarodziejka natury, Jan
Koloczek mag natury/ kouzelnik prirody. Autorem czesci do-
tyczacej czeskiej artystki jest Michal Vyhlidal, za§ o polskim
magu natury — pisze Bogdan Jasinski. Wydawcg katalogu jest
Muzeum Wsi Opolskiej oraz Méstské muzeum Rymarov.

Bogdan Jasinski po stowie wstepnym, w ktorym pisze
o swojej zazylo$ci z artysta przedstawia jego zyciorys. Zwraca
w nim uwage na wplyw ojca oraz szkoty na zainteresowania
plastyczne i przyszta tworczo$¢ rzezbiarska oraz malarska Jana
Koloczka. Z nieskrywanym zalem wspomina o powaznym
wypadku w 2017 roku, w ktorym artysta przeciat pita tarczowa
Sciggna czterech palcéw prawej dloni. Mogloby si¢ wydawac,

mag natury / kouzelnik plirody
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ze taka kontuzja spowoduje koniec kariery artystycznej. Jed-
nak po operacji i rehabilitacji odzyskat on sprawno$¢ w dwoch
palcach, a wsparcie rodziny i przyjaciot sprawito, ze cho¢
nie mogt juz rzezbi¢, wrocil do malarstwa. I o tej przygodzie
szczegolowo pisze autor katalogu w dwoch kolejnych podroz-
dziatach: Malarz i Mag natury. Zawieraja one 14 reprodukcji
prac Jana Koloczka oraz ich opisy zawierajace rok powsta-
nia, zastosowang technike¢ malarska, czasem wymiary dziela,
a przede wszystkim ich interpretacje. Galeri¢ zdjg¢ obrazow
przedstawionych w publikacji nieprzypadkowo otwiera repro-
dukcja zatytutowana Rajskie ptaki przedstawiajaca cztery wie-
lobarwne ptaki usytuowane na gatazkach cierniowych. Z ich
kolcow tryskaja krople krwi, w ktérych mieszcza si¢ malen-
kie biate embriony. Jak sugeruje autor katalogu — to symbol
cierpienia przeradzajacego si¢ w nowe zycie, ,,to zaczyn aktu
tworczego, przemiany rzezbiarza w malarza” (s. 9). Bogdan
Jasinski podkresla, ze w tym i innych obrazach Koloczka za-
uwazalna jest technika i malatura nawigzujaca do dziet rzez-
biarskich. Zwraca uwage na kolorystyke: ,,kazda z uzywanych
przez niego barw powstaje w wyniku zmieszania kilku innych,
co nadaje dzielom ciekawa i niepowtarzalng kolorystyke”
(s. 10). Omawia stosowane techniki, zwlaszcza technike punk-
towania, tak charakterystyczng dla tego artysty. Wskazuje na
perfekecyjnie wykonywane detale oraz celowe zabiegi defor-
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macji, stosowane zwlaszcza przy wizerunkach dziwostworéw
i metaforycznych wyobrazeniach drzew.

Koloczek nazwany zostat ,,Magiem natury”. Z przyrody bo-
wiem czerpie inspiracje. W wielu dzietach malarza nawigzanie
do postaci zwierzecych, motywow roslinnych, przestrzeni mor-
skich czy kosmicznych ma na celu odzwierciedlenie charakte-
rystycznych cech i1 uczu¢ ludzkich, takich jak: bol, cierpienie,
spetnienie, sukces, ale i pycha, waleczno$¢, czystos$¢ czy nie-
winnos$¢. Ludzkie postaci spotka¢ mozna w malowidtach pre-
zentujacych personifikacje drzew. Autor katalogu przedstawia
interesujace interpretacje kolejnych cyklow obrazéw, omawia
ich bogata symbolike i tre§¢. Dzieki temu staje si¢ doskona-
tym przewodnikiem pomagajacym odbiorcom w zrozumieniu
i wlasciwym(?) odczytaniu dziet tego artysty ludowego.

Te¢ czgs¢ katalogu konczy wykaz wystaw zbiorowych i in-
dywidualnych Koloczka (z lat 2000-2024), wykaz kolekcji
muzealnych i prywatnych (polskich i zagranicznych) oraz bi-
bliografia zawierajagca dane o dwoch katalogach poprzednich
wystaw.

¢ | czarodriejia natury
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Czes¢ katalogu poswiecong czeskiej tworczyni ludowej
Marii Kodovskiej otwiera rozdziat zatytutowany Czarodziej-
ka natury. Michal Vyhlidal w ten sposob najpierw wprowadza
czytelnika w liryczny $wiat artystki, opowiada o poczatkach jej
autoekspresji tworczej. Najpierw byla nig poezja. Kodovska
pierwszy wiersz napisata w szkole podstawowej, a nauczyciel,
ktéry nie poznal si¢ na jej talencie, posadzit ja o plagiat. Ale
artystka pisata dalej, czasem chowatla swe utwory do szufla-
dy, czasem niszczyla. Inspirowala jg przyroda. Siggneta wiec
po kredki $wiecowe, tempere i zaczelta wyraza¢ swe uczucia
w sztukach plastycznych. Z czasem si¢gneta takze po tusz, ko-
lorowy atrament, pisaki, dtugopisy, a nastepnie poprzez ma-
larstwo temperowe, olejne, anilinowe, az po tak lubiane przez
nig farby emaliowe. W tym rozdziale badacz prezentuje zdjecie
Kodovskiej z jej rzezbami z modeliny, wnetrze jej domu wy-
petnionego licznymi obrazami, jak réwniez jej ogrod, ktory —
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jak pisze — ,,byl mikrokosmosem, ktérego ksztatt mogla wspot-
tworzy¢ wraz z porami roku i samg naturg” (s. 5). Totez rok
z dwunastoma miesigcami stal si¢ inspiracjg do namalowania
az trzech cykli zatytulowanych Miesigce. Wszystkie omowione
zostaly szczegotowo w kolejnym rozdziale pt. Cykle miesiecy.

Dopiero w trzecim rozdziale poznajemy Zyciorys artysty,
z ktorego dowiadujemy si¢, ze Maria Kodovska zyla w latach
1912-1992, a jej zycie nie byto tatwe. Urodzita si¢ jako bliz-
niaczka w wielodzietnej biednej rodzinie. Od dziecka cigzko
pracowala na roli, potem wydano ja za maz za Jana Bétika,
z ktorym cho¢ miata troje dzieci, nie byta szczesliwa. Maz bo-
wiem nie akceptowat jej pracy tworczej. Jednak praca zawodo-
wa w zaktadzie tekstylnym data jej mozliwo$¢ realizacji swo-
jej pasji. W latach 50. XX wieku w zakladowym czasopi$mie
,,Brokat” zaczeta publikowa¢ swoje wiersze, a potem w latach
1952-53 pehita funkcje redaktorki tego periodyku. Prawdzi-
wy rozkwit tworczosci Kodovskiej i stawe przyniosty jej lata
70. XX wieku, po $mierci meza (artystka wrocita wowczas
nawet do swego rodowego nazwiska). Dzicki wsparciu syna
Vladimira zorganizowano w 1972 roku pierwsze samodziel-
ne wystawy jej prac w Rymarovie i Ryzovisté. Potem obrazy
Kodovskiej prezentowane byly na okoto 50 wystawach gru-
powych w kraju i za granica. W 1981 roku w radiu ukazat si¢
reportaz o jej zyciu i tworczosci, w 1982 pisano o niej w tygo-
dniku ,,Tvorba”, a w 1991 w czasopismie dla kobiet ,,Vlasta™.

Po $mierci tworczyni jej imieniem nazwano ogolnokrajo-
wy konkurs literacko-plastyczny na tamach dwutygodnika
-Rymarovski horyzont”, ktory doczekat si¢ szesciu edycji,
zorganizowano takze kilkakrotnie cykle wystaw pt. Kodov-
ska — znana i nieznana w muzeum Galeria Octopus. Za§ w jej
domu utworzono Galeri¢ Marii Kodovskie;j.

Dopelnieniem tekstow autorstwa Michala Vyhlidala jest
album zawierajacy reprodukcje rysunkow i obrazéw, ktory
otwiera Portret wlasny autorki. Nastepnie zaprezentowane sg
trzy cykle 12 miesigcy oraz 5 obrazéw malowanych tempera,
3 rysunki wykonane kredkami woskowymi i 11 rysunkow tu-
szem na papierze. Kazdy obraz posiada rzetelny opis: tytut,
date, rozmiary, technike pracy oraz informacje o tym, czy i jak
jest ono sygnowane.

Omawiany tu katalog towarzyszacy wspomnianej we wste-
pie wystawie jest wydawnictwem pelnigcym funkcje kom-
petentnego przewodnika, ktéry moze pomdc zwiedzajacym
W zrozumieniu i nawigacji po wystawie. Pelni takze funkcje
swoistej pamiatki i dokumentu, stanowi bowiem trwaly zapis
wystawy 1 prezentowanych na niej prac. Moze tez spetniaé
funkcj¢ marketingowa nie tylko dla tych dwojga artystow, ale
i instytucji, ktore ich promuja po obu stronach granicy polsko-
-czeskiej. Warto wigc si¢ po niego siegnac i si¢ z nim zapo-
znaé, tym bardziej, ze caly katalog jest adresowany do pol-
skiego i czeskiego Czytelnika, poprzez thumaczenia dokonane
przez Barbare Szot i Jana Jeniste.

Bogdan Jasinski, Jan Koloczek mag natury/ kouzelnik prirody, Mu-
zeum Wsi Opolskiej, Méstské muzeum Rymarov, Opole 2024, ss. 74,
fotografie.

Michal Vyhlidal, Marie Kodovska kouzelnice prirody/ czarodziej-
ka natury, M@&stské muzeum Rymatov, Muzeum Wsi Opolskiej,
Rymartov 2024, ss. 74, fotografie.



INFORMACJE

LIV Ogolnopolski Konkurs Literacki

im. Jana Pocka — edycja 2025

W 2025 roku Zarzad Gléowny Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych oglosit w formule otwartej LIV edycje Ogolnopol-
skiego Konkursu Literackiego im. Jana Pocka. Na konkurs na-
destano 80 zestawow poetyckich i 59 prozatorskich.

W dniu 24 pazdziernika 2025 roku w Lublinie jury obra-
dujace w sktadzie: prof. dr hab. Jan Adamowski, mgr Hali-
na Kosienkowska-Ciota, dr Katarzyna Kraczon (sekretarz
konkursu), dr Donat Niewiadomski (przewodniczacy jury)
I nagrod¢ w dziedzinie poezji za zestaw utworéw przyznato
Wiadystawowi Koczotowi. Nagrode II za zestawy otrzymali:
Wanda Lomnicka-Dulak i Anna Piliszewska. Nagrode III tak-
ze za zestawy uzyskali: Marek Klamczynski, Teresa Mtynik,
Regina Sobik, Jadwiga Whudarczyk oraz Monika Sokolowska
za liryk Chrystus Frasobliwy. Wyrdznienia w poezji przyzna-
no: Magdalenie Dryl za zestaw ze szczegdlnym uznaniem dla
utworu Wyobraz sobie, Zdzistawowi Drzewieckiemu za wiersz
Spowiedz, Halinie Grabo$ za zestaw, Janowi Gumbiszowi za
utwoér Ziemia Ojcow, Joannie Hetman-Krajewskiej za zestaw
ze szczeg6lnym podkresleniem wartosci wiersza Dusza w [is-
ciach, Violetcie Jaworskiej za zestaw, Arkadiuszowi Lesniako-
wi za liryk Rozmowa, Teresie Parynie za utwory Przy pomniku
Jana Pocka i Wracam, Markowi Szewczykowi za wiersz Kto,
Iwonie Swierkuli za zestaw oraz Patrycji Wilk za liryki Po-
wiedz Boze 1 Piesn ostatnia.

Jury postanowilo przyzna¢ nagrod¢ oraz wyroznienia spe-
cjalne za wiersze poswigcone patronowi konkursu. Nagrode
specjalng za wiersz Ostatnia droga otrzymat Zdzistaw Purcha-
ta. Wyr6znienia specjalne przyznano Monice Orman za liryk
Do Jana Pocka, Edycie Sobkiewicz za utwor Pytajgc o Jana
i Donacie Witkowskiej-Kowal za wiersz Siewca.

W prozie I nagrode za przekaz etnograficzny Jak gospodarz
Grzelok lodsed z tego swiata otrzymala Elzbieta Wojtowicz.
Nagrode II za zestawy przyznano: Mirostawie Czerwiak oraz
Anecie Lejwodzie-Zielinskiej. Nagrody III przypadty: Grze-
gorzowi Bilce za zestaw oraz tworcze wykorzystanie gwary,
Iwonie Kasino za opowies¢ obyczajowo-wierzeniowa O pigk-
nej Kasce, Ewelinie Kusce za teksty Zdzadlo i Chachmyncyni,
Alicji Laszkiewicz za opowiadanie na tle wierzeniowym Kfo
powiadomi roj 1 Walerii Prochownik za zestaw. Wyrdznienia
w tej kategorii otrzymali: Natalia Gajda za opowiadanie Tam,
gdzie konczy si¢ lato, Klaudia Gawronek za tekst Jaworzyn-
ska Pani, Elzbieta Maria Grymel za zestaw, Ewa Jowik za
opowie$¢ na tle wierzeniowym Ja, pszczola, Jolanta Lulek za
przekaz etnograficzny Pusta noc, a takze Zofia Przeliorz za
opowies¢ wierzeniowg Skarb.

Uczestnicy tegorocznej edycji Konkursu prezentowali dos§¢
wyréwnany poziom, co dato si¢ zauwazy¢ zwlaszcza w poezji.
W utworach lirycznych mozna zaobserwowaé powtarzajace
si¢ motywy 1 tematyke: apoteoza dawnego Swiata wiejskiego
z perspektywy dziecinstwa i mtodosci, sktonno$¢ do doku-
mentowania minionego zycia chtopskiego (praca, zwyczaje,
obrzedy), refleksje dotyczace przemijania, akcenty spoteczne
(porzucenie ojcowizny przez miodych, troska o przysztos¢ wsi
i jednos¢ narodu). Nie zabrakto takze wierszy wspomnieniowo
-rodzinnych, w ktérych pojawia si¢ motyw domu, posta¢ matki
i babci jako strazniczki tradycji. Pojawito si¢ tez sporo cieka-
wych tematycznie i na wysokim poziomie artystycznym utwo-
réw poswieconych patronowi Konkursu. Nalezy tez wspo-
mnie¢ o pewnym renesansie liryki religijnej, co zaowocowato
licznymi wierszami maryjnymi, modlitewnymi i hymnicznymi.

W prozie utrzymuje si¢ kreacjonizm w budowaniu fabul,
powracaja swoiste wizje mitologii stowianskiej i opowiesci na
tle wierzeniowym. Ros$nie liczba przekazéw o charakterze et-
nograficznym, zwlaszcza dotyczacych zwyczajow i obrzedow
pogrzebowych. Nie brakuje tez tematyki obyczajowej oraz ujeé
naturalistycznych i anegdotycznych. Mozna tez dostrzec pew-
ne interferencje gatunkowe (np. teksty obyczajowo-wierzenio-
we). Cieszy obecnos¢ gwary i jej funkcjonalne stosowanie.

Laureaci otrzymali nagrody finansowe. Teksty wszystkich
nagrodzonych i wyr6znionych autoréw zostaty opublikowane
w wydawnictwie pokonkursowym. Nagrody w tegorocznej
edycji konkursu zostaly ufundowane przez Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, za co organizatorzy sktadaja
szczegoblne podzickowania.

(Red.)

Logo Konkursu, wycinanka wykonana
przez Romana Proszynskiego, fot. arch. STL
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50. edycja Nagrody im. Oskara Kolberga

«Za zastugi dla kultury ludowej"

Jubileuszowa edycja nagrody ustanowionej
w 1974 roku, honorujacej najwybitniejszych twor-
cow, badaczy i popularyzatoréw kultury ludowe;j
w Polsce miata swoje podsumowanie 9 lipca 2025
roku na Zamku Krolewskim w Warszawie. Uro-
czysta Gala byla okazja do spotkan, podzickowan
oraz wreczenia nagrod, ktorych potwierdzeniem
jest pamiagtkowy medal i dyplom.

Laureatami w pierwszej kategorii — dla twor-
cow z dziedziny sztuki i r¢kodzieta ludowego, mu-
zyki, tanca, §piewu oraz budowy instrumentow lu-
dowych zostali: Janina Boro§ (Krasnystaw, woj.
lubelskie, Lubelszczyzna) — tworczyni plastyki
obrzedowej specjalizujaca si¢ w pisankach rytow-
niczych, palmach i wycinankach. Tworzy takze fi-
ranki i ozdoby choinkowe, a jako poetka publikuje
w ,, Tworczosci Ludowej”. Jest autorka indywidu-
alnego tomiku pt. Za wszystko dzigkuje Ci Boze,
nalezy do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych;
Maria Chlastawa (Zalipie, woj. matopolskie, Po-
wisle Dabrowskie) — nestorka malarek z Zalipia.
Autorka charakterystycznej kwiatowej malatury,
tworzy tradycyjne wycinanki, firanki i azurowe
obrazy, zachowujac lokalny styl Powisla Dabrow-
skiego, ciagle aktywna tworczo, czlonkini Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych; Beata Legierska
(Koniakow, woj. $laskie, Gérale Slascy) — koron-
czarka wykonujaca czepce technika szydetkowa,
igietkowa i teneryfowa. Swoje prace prezentowata
w Polsce i wielu krajach w Europie i Azji, nalezy
do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych; Marta
Walczak-Stasiowska (Zakopane, woj. malopol-
skie, Podhale) — malarka na szkle uznawana za
jedna z najbardziej tradycyjnych artystek Podhala.
Jej obrazy malowane na ciemnym tle nawigzuja
do dawnych motywow religijnych i pasterskich,
cztonkini Stowarzyszenia Tworcow Ludowych;
Janina Pydo (Zastawie, woj. lubelskie, Bilgoraj-
szczyzna) — §piewaczka z Roztocza Zachodniego
o unikatowym repertuarze piesni obrzg¢dowych,
religijnych i $wieckich, wykonywanych w trady-
cyjnej gwarze.

W drugiej kategorii drugiej — dla Mistrza tra-
dycji nagrode otrzymat Franciszek Jesiak — $pie-
wak, tancerz i budowniczy dud biskupianskich.
Wspottworca festiwalu Tabor Wielkopolski i ak-
tywny mentor mtodych muzykow (Stara Krobia,
woj. wielkopolskie, Biskupizna).

W trzeciej kategorii — dla pisarzy i poetow lu-
dowych nagroda uhonorowano Franciszke Ogo-
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Maria Chlastawa otrzymuje nagrod¢ od Ministry Hanny Wréblewskiej,
fot. K. Butryn



Wystep laureata Zespotu Gorali Czadeckich Dawidenka, fot. K. Butryn

nowska — autorke poezji i prozy. Jej teksty publikowane m.in.
w ,, Tworczosci Ludowej” dokumentuja codziennos¢ i obrzg-
dowos$¢ regionu. Publikowata w wielu antologiach literatury
ludowej i tomikach indywidualnych. Cztonkini Stowarzysze-
nia Twoércéw Ludowych (Dobuzek Kolonia, woj. lubelskie,
Zamojszczyzna).

Nagrode Marszatka Wojewodztwa Mazowieckiego otrzy-
mat Zdzistaw Kwapinski — radomski skrzypek. Z Kapela ze
Wsi Warszawa nagrat album Re:akcja Mazowiecka. Laureat
Zlotej Baszty podczas Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludo-
wych w Kazimierzu Dolnym w 2023 roku. Od lat wystepuje
zardwno jako solista, jak i cztonek kapel (Radom, woj. mazo-
wieckie, Powisle Kielecko-Radomskie).

Kategoria czwarta — dla badaczy, naukowcow, regionali-
stow, dzialaczy spoteczno-kulturalnych, popularyzatoréw ob-
jeta trzech laureatéw: Edwarda Henryka Cyfusa (Olsztyn,
woj. warminsko-mazurskie, Warmia) — gawedziarza, pisarza
i depozytariusza gwary warminskiej. Autora ponad 200 gawed
oraz elementarza i stownika gwary warminskiej; Remigiusza
Mazura-Hanaja (Milanéwek, woj. mazowieckie, Mazow-
sze) — muzyka etnografa, animatora, publicyste i dokumenta-
liste, specjaliste od muzyki ludowej in crudo, wspoétinicjato-
ra Domoéw Tanca, wspoétautora i wspotredaktora zrodtowych
publikacji etnomuzykologicznych oraz popularyzatora tradycji
lirniczej w Polsce; Aldone Wojciechowskg z domu Aleksa
i Anastazje Sidor z domu Aleksa (Punsk, woj. podlaskie,
Suwalszczyzna) — badaczki i animatorki kultury litewskiej na
Suwalszczyznie. Prowadzg muzeum etnograficzne, organizuja
spektakle obrzgdowe i warsztaty rekodzieta, wydaja publika-
cje naukowe.

W kategorii piatej — dla kapel ludowych nagrod¢ otrzyma-
a: Kapela Ochodzita — kapela smyczkowa zatozona w 1995
roku. Prezentuje muzyke gorali zywieckich i $laskich na trady-
cyjnym instrumentarium skrzypcowo-basowym (Rajcza, woj.
$lgskie, Beskid Slaski/Zywiecki).

W kategorii szostej — dla zespotow folklorystycznych uho-
norowano: Zesp6l Gorali Czadeckich ,,Dawidenka” — wie-
lopokoleniowa grupe odtwarzajaca piesni, tance i stroje gora-
li czadeckich przesiedlonych z Bukowiny. Zaliczana jest do
czotowych zespotéw folklorystycznych wojewodztwa dolno-
slaskiego (Gaworzyce, woj. dolnoslaskie, Gorale Czadeccy);
Podhale Grupe Spiska z Jurgowa — zespot promujacy folk-
lor polskiego Spisza. Prezentuje meskie tance pasterskie, zwy-
czaje oraz unikatowy stroj spiski (Jurgéw, woj. matopolskie,
Spisz); Zespét Regionalny ,,Zbéjnicek” z Zebu — zespot
kultywujacy i przekazujacy mlodszym pokoleniom tradycje
goralskie, podhalanskie tance, $§piew i zwyczaje. W ramach
zespotu funkcjonuje sekcja dziecieca ,,Maly Zbojnicek” (Zab,
woj. malopolskie, Podhale).

Nagrody honorowe w kategorii siodmej dla instytucji i or-
ganizacji dziatajacych na rzecz kultury ludowej przypadty: Li-
manowskiemu Domowi Kultury — organizatorowi festiwalu
Limanowska Staza oraz licznych warsztatow miedzypokole-
niowych, a takze popularyzatorowi kultury ludowej Lachow
Limanowskich (Limanowa, woj. matopolskie, Lachy Lima-
nowskie); Slaskiemu Zwiazkowi Chéréw i Orkiestr — orga-
nizacji dziatajacej od 1910 roku. Kultywuje tradycje muzyczne
na Slasku, integruje ponad 300 zespotow, prowadzi festiwale
i szkolenia podnoszace poziom chéréw i orkiestr (Katowice,
woj. §laskie, Slask).
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W ramach Nagrody im. Oskara Kolberga przyznane zostato
takze wyro6znienie specjalne dla wyjatkowego ucznia wskaza-
nego przez ,,Mistrza Tradycji”.

Z okazji jubileuszu 50-lecia Nagrody im. Kolberga Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego jako organizator
Nagrody podzigkowal rowniez osobom, instytucjom i organi-
zacjom, ktore wspieraty oraz promowaty to wydarzenie przez
wiele lat. Wéroéd uhonorowanych specjalng statuetka znalezli
si¢: Maria Baliszewska, Anna Borucka-Szotkowska, Katarzy-
na Markiewicz, Jan Adamowski, Piotr Dahlig, Muzeum Wsi
Radomskiej, Radiowe Centrum Kultury Ludowej, Narodowy
Instytut Muzyki i Tanca oraz Stowarzyszenie Tworcow Ludo-
wych.

Jubileuszowej edycji towarzyszyly takze dwie wystawy:
Laureaci 50!, ktéra prezentowano w Galerii ,,Okno na Kultu-
r¢” na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Na ekspozycji
przedstawieni zostali arty$ci tworzacy w réznych dziedzinach
sztuki i rekodzieta ludowego, a takze ich prace — koronki ko-
niakowskie, obrazy na szkle, pisanki, wycinanki, kwiaty z bi-
buly i wiele innych; 50! Historia to z kolei wystawa plene-
rowa, ktorag mozna bylo ogladaé przed Galeria Narodowego
Centrum Kultury na Krakowskim Przedmiesciu Kordegarda
w Warszawie. Ukazano tam fotografie laureatow ostatnich lat,

slgskie

Beata Legierska i Ministra Hanna Wroblewska,
fot. K. Butryn
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tworcoOw — mistrzow tradycji i zespoly wraz z ich wypowie-
dziami.

Z okazji jubileuszu Narodowy Instytut Muzyki i Tanca we
wspolpracy z Polskim Radiem przygotowal takze wydawni-
ctwo zawierajace archiwalne nagrania laureatow Nagrody im.
Oskara Kolberga. Ten unikatowy zestaw ptyt jest duzg gratka
dla mito$nikéw i kolekcjonerow nagran kapel, solistow oraz
zespotow regionalnych reprezentujacych rézne regiony Polski,
w tym repatriantow.

Wieczorem po uroczystej Gali w Studiu im. Witolda Lu-
tostawskiego w Warszawie odbyl si¢ koncert laureatow. Na
scenie wystapili: Rodzinna Kapela ,,Kurasie” z Lubziny (Rze-
szowszczyzna), Zespoly Regionalne im. Anny Markiewicz
oraz ,,Nowe Lotko”, a takze Kapela Dudziarska ,Manugi”
z Bukéwca Gornego (Wielkopolska), Kapela Ochodzita (Be-
skid Slaski/Zywiecki), Remigiusz Mazur-Hanaj i Warszawski
Dom Tanca, a takze Ombu / Los Pasierbos — Jacek Hatas, Zbi-
gniew Olkiewicz.

Serdecznie gratulacje dla wszystkich nagrodzonych i po-
dzickowania dla organizatora Ministerstwa Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego i wszystkich jego partneréw za realizacje tej
niezwykle prestizowej uroczystosci.

Marta Walczak-Stasiowska w towarzystwie Ministry Kultury
Hanny Wroblewskiej, fot. K. Butryn



Katarzyna Kraczon

Rozmawiata igta z nitka...

O kolejnej edycji ogolnopolskiego przegladu

Narracje i interpretacje w sztuce ludowej

W 2025 roku przeprowadzono czwartg edycje ogdlnopol-
skiego przegladu twoérczosci ludowej Narracje i interpretacje
w sztuce ludowej organizowanego przez Stowarzyszenie Twor-
cow Ludowych. Tym razem tematem przewodnim byt haft
skupiony wokol tematu Rozmawiata
igla z nitkq — haftowane opowiesci.

Hafciarstwo to wazna dziedzina
sztuki ludowej obecna w wielu re-
gionach naszego kraju. Wciaz nie-
zmienne s3 jego walory estetyczne,
a bogactwo odmian regionalnych
i oryginalno$¢ niektorych z nich 1a-
czy w sobie elementy o obrzgdowym,
religijnym i1 magicznym charakterze.
Postanowilismy je odkry¢é na nowo,
stad pomyst, aby haft stat si¢ nie tylko
artefaktem dekoracyjnym, ale takze
wyhaftowana na pldotnie opowiescia
o zyciu. Prace oceniane byty w trzech
kategoriach: haftowane opowiesci
o tematyce obrzedowej/wiejskiej;
makatki autorskie oraz haftowane
elementy obrzgdowe.

Konkurs miat charakter otwarty,
byl adresowany do tworcow pelno-
letnich z terenu Polski zarowno tych
zrzeszonych, jak 1 niezrzeszonych
w STL. Kazdy z uczestnikow mogt
zglosi¢ jedna prace lub cykl kilku haf-
tow opatrzonych jednym tytutem.

W  konkursie wziety udziat 93
tworczynie i tworcy. 28 listopada 2025 roku jury, obraduja-
ce w sktadzie: Lukasz Cieminski (Muzeum im. ks. Witadysta-
wa Legi w Grudziagdzu) — przewodniczacy, Alicja Mironiuk-
-Nikolska (Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie),
dr Katarzyna Kraczon (Stowarzyszenie Twoércow Ludo-
wych) — sekretarz konkursu, przyznato nagrody i wyrdznienia.

W kategorii hafciarskie narracje [ nagrode przyznano Kry-
stynie Zagrabskiej za prace Co za plotem znow zakwitlo. 11 na-
groda przypadia Zofii Kaliszuk za wykonanie haftem narracji
o dawnych wykopkach. Dwie III nagrody otrzymaty: Anna
Przytarska za Cztery pory roku w Borach Tucholskich oraz
Malwina Ewa Mikicka za seri¢ miniatur hafciarskich Chlopi —
powies¢ nitkqg wyszyta. Wyrdznieniem uhonorowano Klaudie
Golon za cykl serwetek Zycie Kurpiow.

Jolanta L.ukaszewska,
Czepiec haftowany technikq nasnuwang,
11 nagroda w kategorii element obrzedowy
fot. Katarzyna Kraczon

W kategorii element obrzedowy I nagrody nie przyznano.
Nagrody II otrzymaty: Halina Benderz za re¢cznik paradny
opoczynski oraz Danuta Niechwiadowicz za czepiec ztotogto-
wie kaszubskie. Nagrody III przypadly Jolancie Lukaszew-
skiej za czepiec haftowany technika
nasnuwang i Elzbiecie Ochrimiuk za
$lubny recznik obrzedowy. Wyrdz-
nieniami uhonorowano Pauling Gra-
dek za r¢eznik opoczynski oraz Ka-
tarzyne Bol za prace £gka — ziola na
gorsecie.

W kategorii makatki I nagro-
de otrzymala Matgorzata Barnat na
cykl makatek Kochajmy przystowia,
IT — Iwona Lewandowska za makatke
Borowiacka tgka w jesiennych bar-
wach, 1II — Maria Jadwiga Kubik za
cykl prac. Wyrdznieniami uhonoro-
wano Jadwige Zukowska za cykl Od
ziarenka do bochenka, Haling Dej¢
za makatke Spowiedz i modlitwa przy
kapliczce Jezusa Frasobliwego oraz
Joanne Michalska-Brzezinska za pra-
c¢ Nie Tik Tok, nie seriale — masto bij-
my doskonale.

Oceniajacy z zadowoleniem do-
strzegli fakt duzej liczby prac, ktére
naptynety na konkurs. Reprezentowa-
ly one rozmaite techniki hafciarskie
z réznych regionow i szkot w Polsce.
Nie brakowato rowniez autorskich
i tworczych rozwigzan. Wszystkie one staraty si¢ odpowie-
dzie¢ na zalozenia konkursu i podja¢ watek narracji w hafcie.
Szczegdlnie interesujacymi byly prace, w ktorych najmocnie;j
doszedt do glosu caly potencjat haftowanych opowiesci. Twor-
cy zaprezentowali realizacje zwigzane z rokiem obrzgdowym,
zyciem rodzinnym, strojem ludowym oraz przyroda. W kazde;j
z nich wykazujac ogromne zaangazowanie i wysoki poziom
techniczny.

Wszyscy laureaci otrzymali nagrody finansowe ufundowane
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, za co
organizatorzy skladaja szczegdlne podzickowania. Wybrane
prace zostang w 2026 roku zaprezentowane na wystawie po-
konkursowej oraz w katalogu.
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Krystyna Zagrabska, Co za plotem znow zakwitlo, 1 nagroda w kategorii hafciarskie narrracje,
fot. K. Kraczon

Zofia Kaliszuk, Dawne wykopki, 11 nagroda w kategorii hafciarskie narracje,
fot. K. Kraczon
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Agata Hemon

Drzeworyt - Zrodto natchnienia

W niedzielg 21 wrzesnia 2025 roku Ptazow (gm. Narol, pow.
lubaczowski, woj. podkarpackie) po raz kolejny stat si¢ miej-
scem, gdzie tradycja spotkata si¢ z terazniejszoscig. Odbyla si¢
tam druga edycja wydarzenia p.n. U zrodia — spotkanie z lu-
dowym dziedzictwem kulturowym oraz rozstrzygniecie pierw-
szego ogodlnopolskiego konkursu na drzeworyt inspirowany
drzeworytem ludowym p.n. Drzeworyt — zrodlo natchnienia,
zorganizowanych przez Centrum Kulturalne w Przemys$lu
i Gminny O$rodek Kultury w Narolu. Przedsigwzi¢cie zostato
dofinansowane ze $rodkéw budzetu wojewodztwa podkarpa-
ckiego. Konkurs zostat objety honorowym patronatem Muze-
um Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie oraz
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.

Przedsiewzigcie mialo na celu popularyzacje, a takze pro-
mowanie przejawoéw ludowego dziedzictwa kulturowego wy-
branych miejscowosci w zakresie $piewu, muzyki, r¢kodzie-
fa, sztuki ludowej, kulinariéw, ktére wcigz sa obecne w zyciu
wspolczesnych ludzi. Wydarzenie bylo okazja do rozmow,
wymiany do$§wiadczen oraz wspdlnego $wigtowania tego,
co w kulturze ludowej najcenniejsze — autentycznosci i zy-
wego przekazu tradycji. Nieprzypadkowo odbywato si¢ ono

SANCTUS +FLORIANUS * LAURIACENSIS
# HOMO ANTIGUA YIRTUE ET FIDE¥

Sw. Florian drzeworyt autorstwa Kamila Polczaka,
fot. Agata Hemon

Drzeworyt Matka Boska Supraska wykonany przez Jakuba
Sobczaka, fot. A. Hemon

w Plazowie obok ,,drzeworytni ptazowskiej”. Miejsce to jest
waznym elementem historii i tradycji — wlasnie stamtad po-
chodza stynne drzeworyty plazowskie. To wlasnie te dziatania
i miejsce skad pochodza jedne z najbardziej rozpoznawalnych
drzeworytow ludowych w Polsce doprowadzily do zorganizo-
wania konkursu. Organizatorzy, dostrzegajac ciekawg tenden-
cje powracania do technik drzeworytniczych, zaproponowali
konkurs, ktory mial by¢ bodzcem do odtwarzania znanych
drzeworytow ludowych z poszczegoélnych czesci Polski oraz
zacheta do tworzenia nowych prac metoda drzeworytnicza.
Konkurs obejmowal dwie kategorie tematyczne: drzeworyt in-
spirowany dawnymi drzeworytami ludowymi oraz drzeworyt
odwzorowujacy dawny drzeworyt ludowy, a adresowany byt
do dwdch grup artystow: tworcoOw nieprofesjonalnych (pasjo-
natéw samodzielnie rozwijajacy pasje) oraz tworcOw profesjo-
nalnych posiadajacych wyksztatcenie artystyczne.
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Do pierwszej edycji konkursu zgtosito si¢ 32 uczestnikéw —
artystow z wojewodztw: podlaskiego, $laskiego, podkarpa-
ckiego, todzkiego, kujawsko-pomorskiego, mazowieckiego,
dolnoslaskiego, matopolskiego, wielkopolskiego i lubelskiego.

Konkurs miat na celu ukazanie na nowo nieprzemijajacej
warto$ci dawnych drzeworytow ludowych jako zrédia fascy-
nacji i inspiracji artystycznych, popularyzacj¢ wsrod tworcow
ludowych i nieprofesjonalnych techniki drzeworytniczej jako
wecigz atrakcyjnej formy artystycznego wyrazu, poszukiwanie
i promocj¢ mlodych talentdéw oraz wspieranie postaw twor-
czych u artystow nieprofesjonalnych, integracje srodowiska
drzeworytnikow i os6b zafascynowanych ta dziedzing twor-
czo$ci, wymiane do$wiadczen, wiedzy i umiej¢tnosci twor-
cow zainspirowanych drzeworytnictwem ludowym, a przede
wszystkim popularyzacje i ochrong niematerialnego dziedzi-
ctwa kulturowego, jakim sg drzeworyty ludowe z Ptazowa.

10 wrzesnia 2025 roku w siedzibie Gminnego Os$rodka
Kultury w Narolu komisja w sktadzie: Zbigniew Biel (artysta
grafik, przewodniczacy jury), Krystyna Pieronkiewicz-Piecz-
ko (etnolog, muzealnik z Muzeum Slaskiego w Katowicach),
Beata Skoczen-Marchewka (etnolog, muzealnik z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie) obejrzata i ocenita nadestane
prace (odbitki wraz z klockiem drzeworytniczym). Czternascie
z nich zostalo wykonanych przez artystoéw profesjonalnych
a osiemnascie przez artystow nieprofesjonalnych. Jury wy-
soko ocenito poziom zgloszonych prac oraz z zadowoleniem
przyjeto fakt, ze zorganizowany po raz pierwszy konkurs spot-
kat si¢ z tak duzym odzewem artystow i mitosnikow tradycji
drzeworytniczej.

Po wnikliwej ocenie Jury przyznalo nastepujace miejsca
i wyroznienia. Wsréd tworcow profesjonalnych 1 miejsce
otrzymat Jakub Sobczak z Torunia za drzeworyt pt. Matka Bo-
ska Supraska, 11 — Tamara Szwedo z Warszawy za drzeworyt
pt. Impossible isnothing/Niemozliwe nie istnieje, 111 za$ Jacek
Machnowski z Rzeszowa za drzeworyt pt. Generatywne bla-

Komisja oceniajaca,
od lewej: Zbigniew Biel,
Beata Skoczen-Marchewka,
Krystyna Pieronkiewicz-
-Pieczko, fot. A. Hemon
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ganie o ochrong cyfrowq. Wyréznieniami uhonorowano Anitg
Kuchte-Kurasinska z Lubaczowa za drzeworyt Sw. Magdalena
w Nowym Brusnie oraz Elzbiete¢ Dhugosz ze Stalowej Woli za
realizacj¢ zatytutowang Matka Boska Bolesna z Szasztina.

W grupie tworcéw nieprofesjonalnych I miejsce przypadto
Kamilowi Polczakowi z Horyfca-Zdroju za drzeworyt pt. Sw.
Florian, miejsce I przyznano Gabrieli Michalak z Ostrowa
Wielkopolskiego za Koftryne bialyninskqg, a miejsce III — Jo-
zefowi Lewkowiczowi z Nowego Siota za prace pt. Brat Al-
bert Chmielowski 1845—1916. Wyrodznienia otrzymali: Jagoda
Markiewicz z Krakowa za drzeworyt pt. Mity o diablach oraz
Marek ,,Prus” Glowacki z Latowicz za Swietego Jana Nepo-
mucend.

Oceniajacy podsumowali konkurs w nastepujacych sto-
wach: ,,jury wyraza uznanie dla autoréw prac, ktoérzy nadestali
swoje grafiki i klocki na konkurs. Zacheca tez do dalszej inspi-
racji ludowym drzeworytem, czerpania z bogactwa jego tra-
dycji oraz wykorzystywania ich do tworczych, artystycznych
rozwigzan, dostosowanych w tresci i formie do oczekiwan
wspolczesnych czasow. Jury sklada gratulacje Organizatorom
I Konkursu na drzeworyt inspirowany drzeworytem ludowym
pt. Drzeworyt — zrodlo natchnienia, za pomyst jego realizacji,
zaangazowanie i niezwykle sprawng organizacj¢. Ma nadzieje,
ze konkurs przyjmie charakter cyklicznego wydarzenia, odby-
wajacego sie w tak szczegdlnym miejscu, jakim jest Plazow,
przyczyniajac si¢ do promowania i zachowania tradycji drze-
worytnictwa ludowego”.

W dniu rozstrzygniecia konkursu otwarto takze wystawe
pokonkursowa, ktora spotkata si¢ z duzym zainteresowaniem
publiczno$ci. Mozna ja bylo oglada¢ przez miesiagc w ,,Drze-
worytni Ptazowskiej”. Konkurs na drzeworyt pokazat, ze nasze
dziedzictwo kulturowe jest nadal atrakcyjne, inspirujgce mimo
uplywu czasu. Wystarczy tylko zacheci¢ i ukaza¢ bogactwo,
z ktérego mozemy czerpac jak z tytutowego ,,zrodta” — naszej
kultury, tozsamosci, dorobku wczesniejszych pokolen.




Katarzyna Kraczon

Wystawa jubileuszowa Matgorzaty i Jerzego

Soremskich w Galerii Sztuki Ludowej STL

W 2025 roku w Galerii Sztuki Ludowej STL w Lublinie pre-
zentowano wystawe prac Malgorzaty i Jerzego Soremskich.
Okazja do zorganizowania tego wydarzenia byl podwodjny
jubileusz — 45 lat pracy tworczej i 25 lat w Stowarzyszeniu
Tworcow Ludowych — wspomnianych tworcéw na co dzien
mieszkajacych w Jastrzgbiu-Zdroju. Rok wczes$niej wystawa
ta miata swoja premier¢ w Regionalnym O$rodku Kultury
w Bielsku-Biate;j.

Matgorzata Soremska urodzita si¢ w Nowym Saczu, pa-
sjonuje si¢ tworzeniem koronek szydetkowych. Zamilowanie
do rekodzieta rozwijata juz w swoim domu rodzinnym, gdzie
nauczyta si¢ robi¢ na drutach welniane swetry. Podczas zajec¢
szkolnych poznawatla tajniki wykonywania koronek szydetko-
wych, ktore z biegiem lat staty si¢ nieodtagcznym elementem
jej tworczos$ci. Jej prace koronkarskie cechuje staranno$¢ wy-
konania i dbatos¢ o detale. Specjalizuje si¢ w tworzeniu ko-
ronek okraglych, owalnych, bieznikdéw, elementow odziezy,
bluzek, sukienek i 0zd6b $wigtecznych. Uczestniczy w wysta-
wach, targach, plenerach i kiermaszach. Swoje prace prezen-
towala na wystawach indywidualnych w Miejskiej Bibliotece
Publicznej w Jastrzebiu-Zdroju (2006, 2016) oraz zbiorowych
w Bukowinie Tatrzanskiej (2008-2019).

Jerzy Soremski pochodzi z Tarnowskich Gor, przez wiele lat
zawodowo pracowal w kopalni. W wolnych chwilach rzezbit,
poczatkowo eksperymentujac w graficie. W tym bardzo wy-

Koronka okragta autorstwa Malgorzaty Soremskiej,
fot. Pawel Onochin

Sw. Florian, eksponat z wystawy,
wyk. Jerzy Soremski, fot. P. Onochin

magajacym materiale wyrzezbit postacie §w. Barbary i gorni-
kéw. Zadebiutowat jednak w 1996 roku rzezba w drewnie na
wystawie zbiorowej Chrystus Frasobliwy i sw. Jan Nepomu-
cen w rzezbie ludowej we Wroclawiu. Jego rzezby sa gtow-
nie wykonane z drewna lipowego, czesto polichromowanego.
Wykonuje tez prace w kamieniu. Artysta podejmuje si¢ reali-
zacji réznych tematéw, sg to: postacie Chrystusa Frasobliwe-
go, sylwetki §wietych, anioty diably oraz sceny obyczajowe.
Tworca bierze udziat w targach i kiermaszach, takich jak Targi
Sztuki Ludowej w Zywcu, Kazimierzu Dolnym, Jarmarku Ja-
giellonskiego w Lublinie i in. Jest laureatem wielu konkurséw
na sztuke ludowa. Jego prace byly prezentowane na licznych
wystawach zbiorowych i indywidualnych, czasami wspdlnie
z 7ong, m.in. w Jastrzebiu-Zdroju, Bielsku-Biatej, Zywecu,
Lublinie, Czestochowie, Warszawie, Zawoi, Nowym Saczu.
To niecodzienne zestawienie na wystawie wyrobow koron-
kowych z rzezba, jakze roznorodna, w pelni oddata charak-

57



Ostatnia Wieczerza, rzezby Jerzego
Soremskiego prezentowane na wystawie,
fot. P. Onochin

ter malzenskiej drogi tworczej panstwa Soremskich, ktorzy
doskonale si¢ uzupehiaja. Ekspozycja miala wiec charakter
przekrojowy. Zaprezentowano na niej prace powstale w roz-
nych okresach tworczosci jastrzebskich artystow. Doskonale
uwidocznito si¢ to w rzezbie, bowiem pan Jerzy w swojej pra-
cy rzezbiarskiej mierzyt si¢ z réznymi materiatami — weglem,
grafitem, kamieniem i drewnem. Owoce tych ,.eksperymen-
tow” mozna bylo podziwia¢ w przestrzeni lubelskiej galerii.
Przez 45 lat pracy tworczej artysta wypracowal wilasny, roz-
poznawalny styl. Etnograf — Lukasz Cieminski — podkresla,
ze Soremskiego mozna okresli¢ mianem tworcy neoludowego,
czyli takiego, ktéry ,,w zmieniajacych si¢ realiach zycia pol-
skiej wsi, w epoce postludowej, wyabstrahowuje z dawnych
form to, co najlepsze, syntetyzuje i zaklina we wlasne formy”.
A te zaskakuja swoim bogactwem, byly zatem przedstawie-
nia sakralne (uwagg przykuwa zastep $wietych patronow),
swieckie, kapliczki i ptaskorzezby. Nie zabraklo tez realizacji
wielkoformatowych realizowanych podczas pleneréw rzez-
biarskich. W rzezbach artysty wyraznie zaznacza si¢ praca dhu-
ta, a umiejetnie dobrana polichromia wzmacnia przekaz arty-
styczny dzieta. Wszystko to sprawia, ze w pracach tych mozna
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Jerzy i Matgorzata Soremscy
(w $rodku) podczas wernisazu
wystawy, Galeria Sztuki Ludowej STL,
15 sierpnia 2025, fot. arch. STL

dostrzec emocje przedstawianych postaci i pasj¢ artysty, ktory
do kazdej z nich doktada czastke siebie.

Rownie picknie prezentowatly si¢ koronki pani Malgorza-
ty. Techniczna bieglo$¢ artystki pozwolita na realizacje cieka-
wych form, zawsze mocno osadzonych w tradycji ludowych
koronek. Heklowane przez nig koronki wyr6zniaja si¢ zapro-
jektowana i przemyslang kompozycja oraz starannoscig wyko-
nania. Wida¢ w nich dbatos¢ o kazdy detal i dgazenie do unika-
towych wzoréw. Obok form tradycyjnych w postaci obruséw
i serwet, na wystawie znalazly si¢ te bardziej wspotczesne —
miniaturowe dekoracje, anioly, ozdoby $wiateczne i inne.

Polaczenie na jednej ekspozycji dwoch jakze réoznych dy-
scyplin tworczych w tym przypadku nie tworzylo artystyczne-
go dysonansu, wrecz przeciwnie — to doskonale uzupetniajacy
si¢ ,,artystyczny pozytyw” wspolnego zycia tworcéw petnych
pasji, otwartosci i oddania si¢ sztuce tworzenia. Niech ten po-
dwdjny jubileusz bedzie dla nich zacheta do dalszej, rownie
owocnej pracy.

Wystawa zostala zrealizowana ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu
Promocji Kultury.



Rafal Zaplata

XXX Itzecki Jarmark Sztuki Ludowej

W dniu 10 sierpnia 2025 roku w Itzy odbyt si¢ jubileuszowy
XXX HNzecki Jarmark Sztuki Ludowej. Wydarzenie zorgani-
zowato Towarzystwo Ochrony i Promocji Zawodéw Gina-
cych w Ilzy, a wspolorganizatorami byli: Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa Wsi, Miejsko-Gminna Biblioteka Pub-
liczna w Itzy oraz Muzeum Regionalne im. Adama Bednar-
czyka w Itzy. Patronat merytoryczny nad wydarzeniem obje¢to
Stowarzyszenie Tworcow Ludowych, a patronat honorowy —
Marszatek Wojewddztwa Mazowieckiego Adam Struzik, Sta-
rosta Powiatu Radomskiego Waldemar Trelka, Burmistrz [tzy
Marek Luszczek oraz Muzeum Wsi Radomskiej. Partnerami
wydarzenia byli: Manufaktura w Bolestawcu (Magazyn Cen-
tralny), Powiatowy Instytut Kultury w Iizy oraz Instytut Nauko
o Kulturze i Religii UKSW w Warszawie. Patronat medialny:
kwartalnik NIDiKW , Kultura Wsi”, kwartalnik STL ,,Twor-
czo$¢ Ludowa”, portal KulturaLudowa.pl, Gazeta Staracho-
wicka, Radio Kielce, Echo Dnia Radomskie, Radio Rekord
106,2 FM, Telewizja DAMI, portal Cozadzien.pl, 7 Dni Ra-
dom. Wsparcie organizacyjno-techniczne zapewnity: Miejsko-
-Gminny Os$rodek Sportu i Rekreacji, Fundacja Hereditas, Sto-
warzyszenie Detectors Team I1za oraz osoby prywatne.

Itzecki Jarmark Sztuki Ludowej, obchodzacy w 2025 roku
jubileusz 30-lecia, to impreza promujaca dorobek tworczosci
rekodzielniczej mieszkancow regionu, a takze Mazowsza i ca-
fego kraju. Jarmark ten jest jednym z najwigkszych przedsig-
wzig¢ na rzecz wspierania, promocji i kultywowania tradycji
regionalnych, a takze ocalenia od zapomnienia zanikajacych
juz dziedzin tworczosci ludowej regionu i kraju, z akcentami
tworczo$ci miedzynarodowej. Waznym celem wydarzenia jest
edukacja w zakresie kultury i sztuki ludowej, ktora odbywa sig¢
poprzez réznorodne formy, jak prezentacje, warsztaty, ekspo-
zycje oraz bezposredni kontakt z tworcami ludowymi i reko-
dzielnikami. Kolejnym celem Jarmarku jest integracja spote-
czenstwa i budowanie przekazu migdzypokoleniowego, m.in.
poprzez odwotanie si¢ do tradycji, historii i dziedzictwa kul-
turowego (materialnego i niematerialnego). Organizacja ilze-
ckiego Jarmarku odgrywa tez istotng rol¢ w promocji regionu,
co znaczaco wptywa na rozwoj turystyki. Inicjatywa wpisuje
si¢ w ogblnokrajowe dziatania, zwigzane z ochrong i promo-
waniem dziedzictwa kulturowego, wzbogacajac ofert¢ kontak-
tu i obcowania z tradycja i jej zywymi przedstawicielami.

Itzecki Jarmark w 2025 r. obfitowat w szereg nowosci, beda-
cych zapowiedzig strategii rozwoju i wejscia w kolejne 30-le-
cie, a czego wyrazem byly m.in.: poszerzony sktad podmiotéw
wspierajacych (w tym organizatoréw i partnerow), zwigkszo-
na liczba wystawcow, powotana rada naukowa wydarzenia,
impreza towarzyszaca (bgdaca zarazem rozbudowang forma
dotychczasowych elementéw etno-kulinarnych). Innowacyjna
propozycja byla rozszerzona przestrzen wystawowo-prezen-
tacyjna, ktora zwigksza bezpieczenstwo uczestnikow, dajac
mozliwo§¢ wprowadzania nowych elementow, przestrzen de-

dykowana warsztatom i ekspozycjom, petnigc zarazem funk-
cje strefy odpoczynku.

Itzecki Jarmark Sztuki Ludowej sktadat si¢ z kilku wioda-
cych elementow: kiermaszu wyrobdéw ludowych, z udziatem
tworcow ludowych i rekodzielnikow, ze stoiskami wystawien-
niczymi, w tym rowniez z udziatem producentéw trakcyjnych
produktow spozywczych (np. miodow); warsztatow dla odwie-
dzajacych, ktére odbywaty si¢ na stoiskach wystawienniczych
tworcow ludowych i/lub w wydzielonych sektorach; konkursu

Praca Zdzistawa Nowaka prezentowana
na itzeckim jarmarku, fot. K. Kraczon
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dla Twoércow Ludowych i Rekodzielnikow pod hastem ,,Cha-
tupnik — Spoétdzielnia Pracy i Rekodziela Ludowego w Itzy”,
z nastgpujacymi kategoriami: kowalstwo, garncarstwo i cera-
mika, rzezbiarstwo, tkactwo, haft i koronka, plastyka obrze-
dowa, uzytkowa i inne, lalkarstwo, wiklina i plecionkarstwo,
malarstwo, poezja ludowa; konkursowego Przegladu Solistow,
Zespotow 1 Kapel Ludowych; pokazow i ekspozycji czynno-
$ci rekodzielniczych, prac tworcow, wyrobow inspirowanych
wzornictwem ludowym; koncertu zespotéw muzycznych Folk
Kapela ,,Goralska Hora” i Kapela ,,Radomskie Muzykanty”,
w ramach ktorego Jarmark konczyla zabawa ludowa pt. ,,Po-
tancowka nad Itzanka”; wydarzenia towarzyszacego — I edycji
Konkursu Kulinarnego ,,Smaki Powiatu Radomskiego” prze-
biegajacego pod hastem ,,Midd bohaterem dania” czyli sztuka
kulinarna w wyjatkowym wydaniu z udzialem Kot Gospodyn
Wiegjskich z regionu.

Podczas XXX Jarmarku Sztuki Ludowej w Itzy Marsza-
tek Wojewodztwa Mazowieckiego Adam Struzik przyznat az
trzy Medale Pamiatkowe ,,Pro Masovia” — twoércom ludowym
Rozalii Siwiec i Pawtowi Winiarskiemu oraz Towarzystwu
Ochrony i Promocji Zawodoéw Gingcych w Itzy, z ramienia
ktorego wyrodznienie odebrali Barbara Adamus pierwsza pre-
zes TOIPZG, Witold Bujakowski — honorowy prezes TOiPZG
oraz obecny prezes TOiPZG dr hab. Rafat Zaplata. Wreczenia
aktu nadania i medali dokonata dyrektor Muzeum Wsi Ra-

Garncarz Jarostaw Rodak podczas Jarmarku Sztuki Ludowe;j
w I1zy, fot. Katarzyna Kraczon
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domskiej Ilona Jaroszek podczas Itzeckiego Jarmarku Sztuki
Ludowe;j.

W ramach zorganizowanych podczas Jarmarku konkurséw
przyznano nagrody i wyrdznienia. Wyniki konkursu dla Twor-
co6w Ludowych i Rgkodzielnikow w 10 dziedzinach tworczo-
sci: (1) kowalstwo — nagroda specjalna — Pawet Winiarski; (2)
garncarstwo i ceramika — I miejsce Zdzistaw Nowak, Il miejsce
Agnieszka Beer, III miejsce Jarostaw Rodak oraz wyrdznienia
Wiestaw Rokita i Janusz Glowniak; (3) rzezbiarstwo — I miej-
sce Kazimierz Kope¢, II miejsce Andrzej Zielinski, IT1I miejsce
Andrzej Koztowski oraz wyrdznienia Monika Foremniak i Ja-
rostaw Gryz; (4) tkactwo — I miejsce Matgorzata Polanska-
-Kubiak, II miejsce Jadwiga Czubak, III miejsce Jozef Wijata
oraz wyréznienia Swietokrzyskie Tkaczki Agnieszka Nowak
i Hanna Ledwdjcik; (5) haft i koronka — I miejsce Marianna
Kiepas, II miejsce ex aequo Stanistawa Glowacka i Barbara
Drachal, III miejsce ex aequo Bronistaw Koperski i Katarzy-
na Koltun oraz wyréznienia Magdalena Kabacinska, Barbara
Matyjasek, Anna Sikora i Jolanta Krezel; (6) plastyka obrzedo-
wa, uzytkowa i inne — I miejsce Lucyna Ostrowska, II miejsce
Jagoda Ostrowska, III miejsce Hanna Ostrowska oraz wyroz-
nienie Aleksandra Ostrowska i Wlodzimierz Ciszek; (7) lalkar-
stwo — I miejsce Wiadystaw Kowal, II miejsce Kostek Marian
(nie przyznano III miejsca) oraz wyrdznienie Wiadystaw Pi-
wowarczyk i Julita Rogulska; (9) malarstwo — przyznano je-
dynie wyrdznienia Marlenie Zielinskiej, Andrzejowi Jamskie-
mu i Czestawowi Kotwicy; (10) w dziedzinie literatury wy-
réznienie otrzymat Witold Gronkiewicz. Komisja obradowala
w sktadzie: Matgorzata Jaszczott — przewodniczaca, Beata Bu-
jakowska, Jolanta Koziorowska, dr Katarzyna Kraczon i Ani-
ta Olszewska-Zaplata. Wyniki konkursu Solistow, Zespotow
i Kapel Ludowych: I miejsce Zespot Spiewaczy ,,Raz na Ludo-
wo”, II miejsce Kapela Zdzistawa Kwapinskiego, III miejsce
Zdzistaw Gajewski. Komisja obradowata w sktadzie: Milena
Kusztal — przewodniczaca, Katarzyna Bochynska-Wojdyt, Lu-
kasz Babula. Wyniki konkursu Kulinarnego ,,Smaki Powiatu
Radomskiego™: I miejsce — Koto Gospodyn Wiejskich w Blazi-
nach Gornych ,,Babki z Gornych” (gm. I1za), Il miejsce — Koto
Gospodyn Wiejskich w Bogustawicach (gm. Skaryszew), III
miejsce — Koto Gospodyn Wiejskich Ludwinianki (gm. Kowa-
la). Komisja obradowata w sktadzie: Zdzistaw Mroczkowski —
przewodniczacy Rady Powiatu, Mirostaw Sienkiewicz, Pawel
Cheda, Marcin Genca, Kamila Adamska.

W ubiegtorocznym wydarzeniu wzigto udziat ponad stu wy-
stawcow — tworcow i rgkodzielnikow, na scenie Jarmarku od-
notowano tacznie 19 wystepoéw kapel, zespolow i solistow lu-
dowych, w tym dwa wystepy koncertowe, a w imprezie towa-
rzyszacej — o kulinarnym charakterze — uczestniczyto 13 Kot
Gospodyn Wiejskich. Itzeckie $wigto sztuki ludowej cieszyto
si¢ ogromnym zainteresowaniem, o czym $wiadczyta wysoka
frekwencja, a takze rosnace z dnia na dzien pozytywne opinie
ze strony uczestnikow, jak i podmiotow wspierajacych. Z oka-
zji jubileuszu przygotowano broszure okoliczno$ciowa pt.
XXX Itzecki Jarmark Sztuki Ludowej”, autorstwa R. Zaptata,
L. Babula, T. Niewczas. Wydarzenie wzbogacity dodatkowe
atrakcje dla dzieci m.in. w formie dedykowanego placu zabaw
czy jazdy konnej. Symbolem i maskotka wydarzenia w 2025
roku byt kogut ,,Jarmarek”.



Przed jubileuszowym

60. festiwalem w Kazimierzu Dolnym

W dniu 30 pazdziernika 2025 roku, w Galerii
Wystaw Czasowych Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie, odby? si¢ wernisaz wystawy W ocze-
kiwaniu na 60. Ogolnopolski Festiwal Kapel
i Spiewakéw Ludowych. Byla to retrospektywna
wystawa 58. 1 59. edycji Ogolnopolskiego Fe-
stiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych zapowia-
dajaca jubileuszowy festiwal, ktory odbedzie
si¢ w dniach 25-28 czerwca 2026 roku i po raz
kolejny stanie si¢ polska stolica muzyki trady-
cyjnej. Wystawa byla czynna dla zwiedzajacych
w dniach od 31 pazdziernika do 26 listopada
2025 roku.

Podczas zwiedzania ekspozycji mozna byto
poczu¢ niepowtarzalng atmosfer¢ festiwalu,
obejrze¢ wyjatkowe fotografie, plakaty poprzed-
nich edycji i wspaniale dzieta tworcow ludo-
wych udostepnione przez Stowarzyszenie Twor-
cow Ludowych. Byty prezentowane takze archiwalne wydania
gazety festiwalowej ,,Burczybas” oraz kolorowe fotoreportaze
z dawnych festiwali, zamieszczane na famach prasy wiejskiej,
a udostepnione przez mitosnika folkloru, uczestnika wszyst-
kich festiwali w Kazimierzu — Andrzeja Wojtana. Waznym
elementem wystawy byly instrumenty muzyczne wypozyczo-
ne od Zdzistawa Marczuka, mistrza i zdobywcy wielu festi-
walowych Baszt. Ekspozycj¢ wzbogacity dawne przedmioty

Magdalena Wojtowicz-Deka

Fragment ekspozycji w CSK Lublin, fot. P. Onochin

uzytkowe pochodzace z Gminnej Biblioteki Publicznej w Fir-
leju. Wernisaz swoim wystgpem uswietnit Zespot Piesni i Tan-
ca ,,Sokot”, ktéry dziata przy Centrum Kultury w Kamionce.
Wystawa byla zwiastunem tego, czego bedzie mozna do-
$wiadczy¢ podczas Festiwalu, ktorego kazda edycja niesie ze
soba wyjatkowe przezycia, emocje i petng rado$ci atmosferg
autentycznego swieta kultury ludowe;j.
Red.

Konferencja o muzyce ludowej i jej dziedzictwie

W dniach 6-7 listopada 2025 roku odbyta si¢ Konferencja
muzyczna w Celejowie. Tradycje i wspolczesnosé roznych
stron. Organizatorem wydarzenia byta Fundacja Etno, kto-
rej celem jest kultywowanie tradycji, promowanie polskiego
dziedzictwa kulturowego oraz wspieranie tworcoéw ludowych,
natomiast wspotorganizatorem — Narodowy Instytut Kultury
i Dziedzictwa Wsi, panstwowa instytucja kultury.

Podobnie jak pierwsza edycja z 2024 roku konferencja zgro-
madzita przedstawicieli réznych $rodowisk: naukowcow, ba-
daczy, instruktorow, animatorow kultury, lokalnych liderow,
przedstawicieli samorzadoéw, a przede wszystkim tworcow

ludowych — w tym muzykantow kultywujacych tradycje re-
gionalne oraz osoby zajmujace si¢ muzyka zarowno od strony
teoretycznej, jak i praktycznej. W wydarzeniu wzigto udziat
ponad 120 uczestnikdéw reprezentujacych okoto 60 instytuciji,
a takze kilkudziesieciu tworcow ludowych grajacych na trady-
cyjnych instrumentach.

Dzien pierwszy — muzyczne dziedzictwo regionéw

Pierwszy dzien konferencji poswigcony byl prezentacji
dziedzictwa muzycznego réznych regionéw Polski, m.in. Ma-
topolski, Wielkopolski, Beskidu Slaskiego, Lubelszczyzny,
Mazowsza, Pomorza oraz Warmii i Mazur, a takze kulturze
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muzycznej grup etnograficznych: Lemkow, Kaszubow i Boj-
koéw. Wiekszoscei referatow towarzyszyly prezentacje muzycz-
ne, co pozwolilo potaczy¢ refleksje naukowa z zywa praktyka
wykonawcza.

Dr Dorota Majerczyk zaprezentowala bogactwo tradycji
muzycznych Matopolski, a jej wystapieniu towarzyszyt wy-
step Kapeli z Podhala w sktadzie: Piotr Majerczyk, Pawet Tre-
bunia-Tutka i Stanistaw Galica Kasecka. O muzyce Beskidu
Slaskiego opowiadata Ewa Cudzich, ktorej referat uzupehnit
wystep Jozefa Brody — instrumentalisty i badacza tradycji. Sta-
nistaw Jaskutka, zasluzony muzyk i konferansjer, prowadzit
wieczor muzyczny, konferencje zas Katarzyna Bobak, prezen-
tujac takze $piew goralski.

Referat Tomasza Mierzejka poswigcony dziedzictwu Kur-
piow wzbogacity wystepy Kapeli Glinkow oraz Kurpiowskiej
Kapeli Rodzinnej Batdygow. Z kolei Michat Umtawski omo-
wil tradycje muzyczne Wielkopolski, a towarzyszyl mu wy-
step Kapeli Dudziarskiej Ignysie. O muzycznych tradycjach
Lubelszczyzny méwit Andrzej Sar, przedstawiajac instrumen-
tarium charakterystyczne dla regionu, podzielone na idiofony,
membranofony i chordofony, a takze sylwetki wybitnych mu-
zykantow i kapel.

Warmi¢ i Mazury reprezentowala Marta Urban-Burdalska,
ktéra omowita historyczne i spoteczne uwarunkowania ksztal-
tujgce tamtejsza kulture muzyczna, zwracajac uwage na jej re-
konstruowany charakter oraz specyfik¢ wynikajaca z powojen-
nych migracji ludno$ci. Jej wystapieniu towarzyszyta muzyka
Rodzinnej Kapeli Burdalskich. Natomiast o specyfice Pomo-
rza Zachodniego mowila Joanna Gostkowska, ktora w kolej-
nym referacie przedstawita tez najnowsze wyniki jej badan nad
sktadem tradycyjnej kapeli kaszubskiej. Hubert Poloniewicz
zaprezentowal tradycyjne instrumenty tego regionu, w tym
diabelskie skrzypce — niegdy$ instru-
ment obrzegdowy zwigzany z okresem
zadusznym — a takze knarg, klekotke,
rynczyk i burczybas. Problematyke kul-
tury muzycznej Lemkoéw przyblizyty
Aleksandra Pura-Cidyto oraz Adrianna
Kafel-Wozniak, natomiast tradycyjne
piesni Bojkéw zaprezentowata Marian-
na Jara.

Interesujacym punktem programu
bylo wystapienie dr. Jacka Jackowskie-
go pt. 120 lat dokumentacji nagranio-
wej polskiej piesni i muzyki tradycyjnej,
poswiecone projektowi Etnofon, ktdre-
go celem jest rozpoznanie i inwentary-
zacja zasobow, kolekcji, archiwow oraz
zbioréw prywatnych zwigzanych z mu-
zyka tradycyjng. Obejmuje on konser-
wacje, digitalizacje i opracowanie me-
rytoryczne nagran, a takze stworzenie
ogolnodostepnego archiwum fonogra-
ficznego.

Wieczér zakonczyl sie wspdlnym
muzykowaniem, podczas ktérego wy-
stapili — oprocz wyzej wymienionych — Kapela Jana Szyman-
skiego, Kapela z Wojciechowa, Duet Wspak oraz Tarnogrodz-
ka Kapela Ludowa.
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Dzien drugi — refleksja naukowa

Drugi dzien konferencji mial charakter stricte naukowy.
Prof. Tomasz Nowak zaprezentowat referat Pamigé muzycz-
nego dziedzictwa Ksiezakow — wspolczesne kultywowanie tra-
dycyjnej muzyki i tanca w Lowickiem, w ktorym wyjasnit bo-
gactwo tradycji muzycznych i tanecznych tego regionu. Prof.
Piotr Dahlig omo6wil znaczenie muzyki ludowej w tworczosci
polskich kompozytoréow, wskazujac na sposoby wykorzysty-
wania folkloru oraz regiony szczegdlnie inspirujace dla twor-
cow. Z kolei wystgpienie prof. Jana Adamowskiego dotyczyto
artyzmu polskiego folkloru stownego, uwzgledniajace ludo-
wy styl artystyczny pie$ni na roznych poziomach jezyka — od
morfologii po konstrukcje sktadniowe. Natomiast szczegdto-
wo sylwetki wytwércow dud w Wielkopolsce, na Slasku, Zy-
wiecczyznie i Podhalu przedstawit prof. Zbigniew Przerem-
bski. O dziataniach Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzi-
ctwa Wsi opowiedziala Malgorzata Jaszczolt, a konferencj¢
zamkneto wystapienie Marii Baliszewskiej pt. Ze zbiorow
Radiowego Centrum Kultury Ludowej: Piesni weselne z Lu-
belszczyzny i Mazowsza jako przykiad najstarszej zachowanej
tradycji piesniowej.

Konferencja muzyczna Tradycje i wspolczesnosé roznych
stron stala si¢ wazng przestrzenia spotkania badaczy, tworcow
ludowych i animatoréw kultury. Dwudniowe obrady ukazaly
bogactwo i réznorodnos¢ polskiego dziedzictwa muzyczne-
g0 — zar6wno w wymiarze regionalnym, jak i ogoélnokul-
turowym. Referatom naukowym towarzyszyly prezentacje
muzyczne, ktore podkreslaly zywy charakter tradycji oraz jej
ciggtos¢ miedzypokoleniowa. Wydarzenie potwierdzilo, ze
muzyka ludowa pozostaje nie tylko przedmiotem badan, ale
takze dynamiczng przestrzenig dialogu miedzy przesztoscia
a wspolczesnoscia.

Kapela z Podhala Piotra Majerczyka i prowadzacy wieczor muzyczny podczas
celejowskiej konferencji Stanistaw Jaskutka, fot. Agnieszka Nozynska-Osuch

Konferencja zostata zrealizowana w ramach projektu dofi-
nansowanego ze §rodkow Krajowego Planu Odbudowy, przy
wsparciu srodkéw wlasnych organizatoréw oraz partneréw.
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Opracowania naukowe i popularnonaukowe

Chey. Panie gospodarzu domu tego. Zycie codzienne ludno-
$ci wiejskiej i obrzedy na Slgsku w XIX wieku na kartach
kroniki wsi Krzywiczyny, opr. Monika Czok, Barbara Sypko,
Opole 2025.

Kraczon Katarzyna, Pajgki, Lublin 2025.

Maksymiuk Beata, Wesela na pograniczu kultur i religii, Lub-
lin 2025.

Orzechowska Sara, Kobiety i rosliny w folklorze polskim, War-
szawa 2024.

Polska piesni i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, tom 6: Kur-
pie, cz. 1, Piesni i obrzedy doroczne, red. Weronika Groz-
dew-Kotacinska, Warszawa 2025.

Polska piesni i muzyka ludowa. Zrédla i materiaty, tom 7: Kur-
pie, cz. 11, Piesni i obrzedy rodzinne, red. Weronika Groz-
dew-Kotacinska, Warszawa 2025.

Pot wieku tradycji. Osrodek rzezbiarski w Kutnie, red. Sylwia
Kacala, Dorota Modlinska, Kutno 2025

Stojkowska-Aftelska Sylwia, Witkowska Halina, Smaki Pusz-
czy Bialej. Tradycyjna kuchnia kurpiowska, Puttusk 2025.

Smyk Katarzyna, Wartosci a niematerialne dziedzictwo kultu-
rowe. Aksjosemiotyczne studium Wigilii Bozego Narodzenia,
Lublin 2025.

Stopa Magdalena, Eleonora Plutynska. Wielka dama polskiej
tkaniny, Warszawa 2025.

Tymochowicz Mariola, Stréj tukowski, t. 3., Stroje tradycyjne
wojewodztwa lubelskiego, Lublin 2024.

Tymochowicz Mariola, Stréj radzynski, t. 4., Stroje tradycyjne
wojewodztwa lubelskiego, Lublin 2025.

Literatura ludowa

Galazka Czestaw, Wiersze, wybor, opracowanie i wstep Halina
Kosienkowska-Ciota, Lublin 2025.

Kto nie wierzy, niech sprawdzi: bajki Lasowiakow i Rzeszo-
wiakow, opr. Janusz Radwanski, Kolbuszowa 2024.

Najpigkniejsze legendy ziemi janowskiej, opr. Angelika Mo-
skal, Lapczyca 2024.

Weglany — kropka na mapie Swiata poezji!? Poklosie 44. Wg-
glanskiego Konkursu — Maja Poezji, red. Krystyna i Walde-
mar Jozwikowie, Weglany 2025.

XXIX Przeglgd Tworczosci Ludowej 2025, oprac. Sylwia Cza-
pla, wstep Donat Niewiadomski, Krasnystaw 2024.

O tworcach ludowych

Mierzejek Tomasz, Stanistaw Sieruta — wirtuoz tradycyjnego
Spiewu i tanca kurpiowskiego, Myszyniec 2024.

Opetany wolnoscig — spetany tradycjq, z Krzysztofem Trebu-
nig Tutka rozmawia Janusz Mika, Gdansk 2024.

Podniebni druhowie. Ptaki Antoniego Kurzyna rzezbiarza
z Krzywego, red. Krzysztof Snarski, Suwalki-Plociczno 2025.

Worek z farbami. Skarb Stanistawa Koguciuka, red. Barbara
Wybacz, Lublin 2025.

Katalogi, foldery wystaw

Beskidzka szkola folkloru, red. Kinga Kosciak, Bielsko-Biata
2025.

Caly swiat z pisanki... Najwazniejsze atrybuty Swigt wielka-
nocnych, opr. Ilona Sawicka, Michal Kowalik, Chetm 2025.

Cieminski Lukasz, Kultura ludowa Ziemi Chelminskiej, Gru-
dziadz 2025.

Plecionkarstwo kurpiowskie tradycja zywa, katalog pod redak-
cja Olgi Mrowinskiej, Ostrotgka 2025.

Roman Sledz. Epifanie, tekst Ilona Sawicka, Chetm 2025.

Rzezbione swiaty. 40 lat tworczosci Jozefa Szypuly, red. Kinga
Kosciak, tekst Marta Lipok-Bierwiaczonek, Bielsko-Biata
2025.

Swieta bez plastiku, opr. Tlona Sawicka, Michal Kowalik,
Chelm 2024.

Gromadzi i opracowuje
Katarzyna Kraczon

VALasid
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POL WIEKU TRADYCIL.
Osrodek rzezbiarski w Kutnie
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Magdalena Cig¢ciwa

Jest w nas moc!

Lasowiacy to grupa etnograficzna zamieszkujaca tereny po-
hudniowo-wschodniej Polski w dorzeczu rzek Wisty i Sanu. To
obszar dawnej Puszczy Sandomierskiej (dzisiejsze powiaty:
lezajski, nizanski, stalowowolski, tarnobrzeski, kolbuszowski,
mielecki, czg$¢ ropczycko-sedziszowskiego).

Grupa mieszkancéw pod wzglgdem pochodzenia byta zto-
zona. Stanowili ja gléwnie osadnicy, a takze naptywowa lud-
no$¢ z Mazowsza i Matopolski. Od wschodu mieszana ludnosé¢
polska, ruska, woloska a nawet turecko-tatarska (osadzani jen-
cy wojenni). Specyficzne potozenie wsrdd bagien, trzesawisk
i gestych borow uksztattowato ludnos$¢ niezalezng, dumna,
znajaca swoja wartos¢. Mieszkancy samookreslili si¢ mianem
Lesioki. Znane powiedzenie ,,Las (u)ojciec nas, a my dzieci
jigo, jidziewa do niego”, §wiadczy o wysokiej §wiadomosci
i odrebno$ci w stosunku do sasiadow.

Poprzez pokolenia wypracowali bogata obrzedowos¢, zwy-
czaje, taniec, gware, a takze stroj ludowy. Z tym bogatym
doswiadczeniem dziejowym pragna zatozy¢ wlasny oddziat
tworcoOw, wzorujac si¢ na innych grupach etnicznych.

W dniu 19 lipca 2025 roku w Gminnym Os$rodku Kultu-
ry w Bojanowie odbyla si¢ konferencja popularno-naukowa
pt. Tworca ludowy dzis — rozwazania wokol. Organizatorem
i glownym pomystodawca byta lasowiacka tworczyni ludo-
wa Anita Stanistawa Ryba, liderka spotecznosci lokalnej oraz

Wizyta studyjna Lasowiakow
u Lachow Sgdeckich,
fot. archiwum Spéldzielni
Socjalnej £egowianka
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animator kultury. Wérod zaproszonych prelegentow byli: Mat-
gorzata Jaszczoltt z NIKDW, ktora wygtosita referat Oblicza
tworcow ludowych — kim byl wczoraj, kim jest dzis; Emilia
Pstragowska z Muzeum Wsi Kieleckiej z wystapieniem Twor-
czo$é¢ ludowa na przykladzie Stowarzyszenia Swietokrzyskie
Tkaczki; Magdalena Cieciwa, ktdrej wystapienie dotyczyto
historii Stowarzyszenia Tworcoéw Ludowych i dziatalnosci tej
organizacji na przyktadzie oddziatu sadecko-lachowskiego.

Kazda z przedstawionych prelekcji zostata ubogacona pre-
zentacja multimedialng. Na koniec zaproszeni gosci mogli za-
dawac pytania.

Kolejnym punktem programu byto otwarcie wystawy po-
plenerowej Lasowiackie Hafciarki oraz koncert muzyki laso-
wiackiej.

Waznym elementem podjetej wspolpracy miedzy Lasowia-
kami a Lachami Sadeckimi byta wizyta studyjna, ktora odbyta
si¢ na zaproszenie Magdaleny Cigciwy. Lasowiackie hafciar-
ki uczyly si¢ jak zatozy¢ swdj oddziat STL, wzigly réwniez
udziat w pokazie i warsztatach Zakopianskiej Koronki Klo-
ckowej. Zglebiajac kulture lachowska, odwiedzity Sadecki
Park Etnograficzny oraz Miasteczko Galicyjskie w Nowym
Saczu. Bogatsze w wiedze i w mnostwo pozytywnych wrazen
wrocily do swojego regionu. Czekamy zatem na realizacje ko-
lejnych pomystéw i projektow.




Bernadra Ros¢, tkaczka dwuosnowowa z Podlasia,
fot. Bogustawa Depkun






